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Cabiers V. L. Saulnier

A I'heure ou un volume croissant de sources et
d’instruments de recherche renouvelle notre connaissance
de la culture poético-musicale de la Renaissance, les
savoirs littéraires et musicologiques ont tout intérét a
croiser leurs regards sur un objet commun, la poésie
chantée. C'est ici dans la plus grande diversité de leurs
aspects et de leurs manifestations que les relations
entre poésie et musique sont examinées, dans le cas de
la France, sur I'ensemble d’un siecle brillant et inventif.

Comment ces objets particuliers, le livre de poésie a
chanter, le recueil de chansons, de chansons musicales
ou de cantiques, portent-ils, a partir de Marot et
parallelement a la diffusion manuscrite, une ambition
sonore nouvelle au début de I'époque moderne, et quel
réle cette part sonore peut-elle jouer dans les évolutions
successives des premieres poétiques modernes ? Comment
I'immense et polymorphe chantier de la langue frangaise
du xvi siecle, dont se saisissent grammairiens, typographes
et poétes, travaille-t-il les aspects les plus mécanisables des
deux langages pour tenter de les faire coincider, « a plus
haut sens », et au bénéfice de quels idéaux ? Comment
ces plongées dans la matiere sonore, qui absorbaient
autant Du Bellay, Louise Labé, Ronsard ou Baif, que Le
Jeune, Goudimel, Janequin ou Muret, inspirent-elles
d’abord, dans les années 1550, puis contribuent-elles
ensuite aux ambitions harmoniques de la politique de
Charles IX (création de I’Académie de musique et de
poésie en 1570) ? Musiciens et poétes, sans toujours la
formaliser de maniére aussi volontariste que dans le
cas des vers mesurés, mettent en ceuvre une véritable
approche commune du sonore poétique.

lllustration : Hans Holbein, dit Holbein le Jeune, Les Ambassadeurs (détail), huile sur chéne, 1533, Londres,
National Gallery © 2015. The National Gallery, London/Photo Scala, Florence
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VERS MESURES ET « MESURE » MUSICALE :
CE QUE DISENT LES REPERTOIRES

Labelle His

Les musiques composées au XVI° siecle sur des vers « mesurés » en fonction
de schémas métriques repris aux poétes de ’Antiquité posent des problémes
particuliers, que révelent les éditions modernes, tout comme les analyses et
commentaires qu’elles ont suscités au xx¢ siecle. En effet, vers et musique mesurés
partagent une rythmique trés spécifique, associée en général a une homophonie
stricte susceptible de garantir d’une part I'intelligibilité des paroles, mais aussi les
fameux « mouvements » réputés particulierement efficaces sur 'auditoire. Mais
cette rythmique vient aussi bousculer le type de contrepoint habituellement
pratiqué par les compositeurs de la Renaissance, caractérisé par I'indépendance
de ses lignes mélodico-rythmiques, dont la synchronisation est garantie par une
pulsation commune. Or, contrairement aux pratiques de notation et de battue
associées dans notre solfege moderne a 'usage généralisé de barres de mesures
placées en fonction de signes métriques, le tactus pratiqué ordinairement a
I'époque n'a aucune implication sur un quelconque groupement, carrure

ou accentuation.

Le tactus n’était absolument pas concerné par le rythme proprement dit, par
aucun groupement ou accent. Il maintenait juste la pulsation réguliére des
unités, et rien de plus [...] En conséquence, le signe métrique, qui reflete le

tactus, ne reflete pas (et ne peut pas refléter) le rythme d’une piece™.

Au xvr© siecle, les musiciens lisent la musique sur des livrets séparés qui
empéchent de superposer les différentes parties par le moyen des barres
de mesures; cette présentation n'est pas génante, dans la mesure ot la
synchronisation des parties est bien stir garantie par la battue commune.
Mais aujourd’hui, le format « partition », permettant d’appréhender ensemble
la totalité de la polyphonie superposée, nécessite d’adopter la convention

1 Curt Sachs, Rhythm and Tempo — A Study in Music History, New York, Norton, 1953, chap. 11,
P. 242-243.
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ultérieure qu’est le barrage de la musique, et donc de faire des choix dans le
regroupement d’unités rythmiques.

Il se trouve que dans le cas de la musique mesurée, ces pratiques peuvent
susciter des inconforts. En particulier, 'assemblage et I'alternance de pieds
« égaux » et « inégaux » (pairs et impairs), qui créent des phrases parfois
irrégulieres, posent la question du maintien ou non de cette battue neutre et
isochrone (tactus) qui d’ordinaire vient matérialiser la pulsation de la piece.
Certains choix de placement des barres de mesures, nécessaires aux éditeurs
modernes, révelent différentes lectures de cette rythmique si singuliere.

Dans son Cours de composition musicale publié a partir de 1903, Vincent d’Indy
(1851-1931), compositeur, pédagogue et créateur de la Schola Cantorum,
évoque ainsi les airs « mesurés a 'antique » du Printemps de Claude Le Jeune
(1603), alors tout récemment exhumés en méme temps que les psaumes du
Dodecacorde (1598) par les éditions modernes d’'Henry Expert?. Ce répertoire
mesuré semble I'intéresser particulierement, puisque la BnF a conservé un
feuillet manuscrit de transcriptions de sa main3, ol sont copiés plusieurs
extraits successifs d’airs de ce type, tous tirés non pas du Printemps, mais des
Airs posthumes de 1608, dont I'édition d’origine (plusieurs livrets séparés)
est conservée tant a la Bibliotheque Sainte-Geneviéve qu'a la Bibliotheque
nationale de France. Ces airs de 1608 (fig. 1 et 2), qui sont le plus souvent
repris du Printemps de 1603 et remaniés®, attendront quant a eux les années
1950 pour paraitre en notation moderne®.

Sur la page de droite du manuscrit de Vincent d’Indy est copiée a I'identique
la seule voix de Superius de quatre morceaux tirés des deux volumes de 1608,
reportée sans modification, en conservant les clés d’origine et en respectant
I'absence de toute barre de mesure (fig. 3).

2 Claude Le Jeune, Dodecacorde, éd. Henri Expert, Paris, Leduc-Maurice Senart, 1900-1901,
3 vol. (il s’agit ici de musique non mesurée), et Claude Le Jeune, Le Printemps, éd. Henri
Expert, Paris, Leduc-Maurice Senart, 1900-1901, 3 vol.

3 BnF Ms 9242 (9). J’ai déja commenté 'intérét de ce manuscrit dans « La querelle entre
musiciens et métriciens: Vincent d’Indy correcteur de la musique “mesurée a 'antique” »,
dans Joann Elart, Etienne Jardin et Patrick Taieb (dir.), Quatre siécles d’édition musicale,
Meélanges offerts a Jean Gribenski, Berne, Peter Lang, 2014, p. 299-307.

4 Airsalll, Illl, Vet Vi parties par Clau. Le Jeune (Paris, Ballard, 1608), RISM L 1697 [Répertoire
international des sources musicales, Miinchen/Duisburg, Henle, puis Kassel/Basel/Tours,
Baerenreiter Verlag, depuis 1960, série B/1, Recueils imprimés, xvie-xvi© siécles], en ligne sur
Gallica (BnF), cote Res Vmf 73(z).

5 Voir Isabelle His, « Claude Le Jeune et la publication de ses airs mesurés », dans Jeanice
Brooks, Philip Ford et Gillian Jondorf (dir.), Poetry and Music in the French Renaissance.
Proceedings of the Sixth Cambridge French Renaissance Colloquium, Cambridge, Cambridge
French Colloquia, 2001, p. 241-280.

6 Claude Le Jeune, Airs (1608), éd. Daniel Pickering Walker et Frangois Lesure, Rome, American
Institute of Musicology, 1951-1959, 4 vol.
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Sur la page de gauche de ce manuscrit figurent ces deux mémes morceaux,
mais copiés cette fois sous forme de partition polyphonique comportant des
éléments ajoutés (fig. 4 et 5).

Comme on le voit immédiatement, les interventions éditoriales d’ordre
rythmique et métrique sont nombreuses:

— ajout de barres de mesure (différentes des « barres de vers » caractéristiques
de l'air, que 'on trouve dans les originaux), sous les signes successifs ¢, 2,
¢, 3, puis, pour la section suivante (Bataille compagnons), 9 et alternés;

— création d’une anacrouse;;

— insertion de silences;

— ajout de points a certaines blanches;

— ajout de triolets (sous le signe ) pour « Notre roi s'en vient ».

Vincent d’Indy publie cette méme partition dans un fascicule non daté
qu’il éditera sans doute ensuite chez Salabert’; dans cette entreprise éditoriale
apparemment isolée, ces mémes morceaux de musique mesurée sont I'objet
de modifications éditoriales différentes de celles dont témoigne le manuscrit.
Outre I'ajout de prescriptions d’intensité (« 1* fois pp, 2¢ fois ff ») et une
transposition au ton supérieur (de fz en so/, avec § a la clé), on trouve de
nouvelles et intéressantes distorsions qui révelent les hésitations suscitées par
cette musique atypique et de facture inhabituelle:

division des valeurs par deux (noires-croches, au lieu de blanches-noires) ;

signes g au lieu de 2, 2 aulicu de 7, et i au lieu de © avec triolets
— pas de silence complémentaire pour les mesures finales (avant les doubles

barres)

maintien de 'anacrouse

Quoi qu’il en soit, chacune de ces interventions se rapporte en effet a une
tentative de « normalisation » par rapport a la signature métrique annoncée (¢).
Une fois placées les barres selon une supposée carrure, d’Indy ajoute
des temps complémentaires (silences, points) ou rend certaines valeurs
irrationnelles (triolets) pour que la musique se conforme ainsi a un cadre

isochrone connu?.

7 Elle est intitulée « La sortie des gendarmes (Chanson de guerre) de Claudin Le Jeune
(2¢ livre) », [1916], cote BnF Vmh 9468. En fait, il s’agit de deux pages extraites de La Guerre
de Le Jeune, que Vincent d’Indy met dans ce fascicule a la suite de son édition de La Guerre
de Renty de Clément Janequin.

8 Parailleurs, les extraits ont été sortis du cycle auquel ils appartiennent, et perdent ainsi de
leur signification, mais sans doute leur effectif réduit a 4 puis 3 voix explique-t-il le choix de
ces sections (en ’absence de la partie de Quinta qui manque).
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Pour mieux comprendre ces choix de transcription, revenons au Cours
de composition de d’Indy, dans lequel il évoque en effet les « particularités
métriques » des airs du Printemps:

Les valeurs musicales de durée se trouvaient donc réglées d’avance par le
métre poétique, ce qui donne parfois & ces chansons de curieuses allures

rythmiques?.
A propos d’un air mesuré (La bel’ Aronde), le compositeur remarque que

Les valeurs bréves se succedent tant6t en rythme ternaire, tant6t en rythme
binaire; cette disposition, qui donne une grande variété au discours musical,
persista jusque dans 'opéra du xvII® siécle, mais elle finit par disparaitre sous

'autocratique domination de la barre de mesure [...]*.

La transcription qu’il fournit dans son Cours de composition, contrairement aux
pratiques d’Expert, use tres librement des signes %, %, 2, 3, % (fig. 6).

(Modéré)
v - v v ~ v v -4
[ 2 1 - — 3 3 o [ 3, w—
U T—oY T T r T T T
Dessus: e h ~ T f t T } T } re
1 ‘)II ? i. : . .3‘ ¢ r 4 :’1 j. —
La bel’ A . ron . de mé_.sa . g . rc de Ila
o ) -
. — - = a ) - - - I
—T Pé) 1T T - A VA Y ) 24 v
xJI_ZL ; r XF' r74 I OT §74 ) A -3 X r R 1 {l —N
EGEvi= =, ; = e —
ga - ye sai . zon Est ve . nd)__ je Pay  ved)
(Plus vite)
= - v v v v v v v v v v v v —~
Sy : . ; =
] f’al ——f—7 = —r— Tt ——— 1 —4
g T rav. - 1 T o —T T — — 3]
T T T T 7
El.1le vo.-le mou-che - lé_tes, el _ le vo. le mou.che . rons.

6. V. d’Indy, La bel’ Aronde, de Cl. Le Jeune

Dans son volumineux article fondateur sur ’humanisme musical (1907),
Paul-Marie Masson pose la question fondamentale: « comment les métres
anciens vont-ils saccorder avec les mesures de la musique™ ? » Le musicologue
poursuit avec une intéressante distinction entre les metres égaux, qui « se
laisse[nt] aisément loger dans la mesure musicale », et les vers composés de pieds
inégaux, qui « ne cadrent plus exactement avec les mesures de la musique, qui,
elles sont égales ». Ce point essentiel est clairement décrit comme une

9 Vincent d’Indy, Cours de composition musicale, Paris, Durand, 1900, vol. | p. 203.

10 /bid. p. 204.

11 Paul-Marie Masson, « L’humanisme en France au xvi® siécle. Il. La musique “mesurée a
’antique” », Mercure musical et bulletin frangais de la Société internationale de musicologie,
7, juillet 1907, p. 699.



[...] querelle entre les musiciens et les métriciens, les premiers voulant
allonger ou raccourcir les syllabes pour les faire entrer dans leurs mesures,
les seconds soucieux avant tout de conserver aux syllabes leur exacte valeur

prosodique*?.

Selon Masson, ces « difficultés » rencontrées dans la musique mesurée
peuvent donner lieu a différents partis-pris: celui d’'Henry Expert, partisan
de la neutralité, qui se contente dans son édition de ne garder que les barres
d’origine (qui sont en réalité des barres « de vers », sans aucun rapport avec des
barres « de mesure »), et celui de Vincent d’Indy, partisan d’une « mensuration
spéciale », dont il critique les mesures ternaires alors que le signe d’origine
est ¢3. Il explique alors qu’en attendant une meilleure solution, et considérant
que les longues suites de syncopes occasionnées par un factus neutre ne sont
pas un probleme au xvI° siecle, il préfére pour sa part les barres réguliéres,
quitte 2 leur faire si besoin traverser les notes, pour éviter les liaisons et leurs
accents implicites, comme dans I'exemple de Mauduit qui suit, et qu'il situe et
commente ainsi (fig. 7)*.

Autre personnalité-phare sur la question, Maurice Emmanuel publie dans
ces mémes années son Histoire de la langue musicale dans laquelle il propose

une approche simplificatrice des expériences des humanistes de la Renaissance :

Telle mesure a cing ou 2 sept temps n'est qu'un assemblage hétérogene de

« Deux » + « Trois », de « Deux et Deux » + « Trois »*5.

12 /bid., p. 700-701.

13 Curt Sachs, Rhythm and Tempo, op. cit p. 243, évoque ce cas particulier: « Le cas le plus
simple de conflit entre rythme et signe de mesure est un rythme ternaire camouflé dans
une notation binaire [...] Cela ne trompait pas les contemporains, car pour eux la battue du
conducteur était une suggestion rythmique aussi faible que celle que nous trouvons dans les
déclics d’'un métronome. Mais cela induit en erreur nos éditeurs et interprétes modernes, qui
prennent leurs repéres dans les barres et signes de mesure ».

14 P.-M. Masson, « L’humanisme en France au xvi¢ siécle. Il », art. cit., p. 703-704: «[...] ces
syncopes sont presque constantes dans la musique mesurée a I’antique. Mais on peut
affirmer que ce mouvement de syncope ne produisait pas pour les gens du xvi siécle I'effet
qu’il nous produit maintenant|[...] la mesure du xvi¢ siécle était tout autre chose que la notre:
c’était un simple cadre, a peu prés indifférent a son contenu, une pure division de la durée
[...] elle n’exigeait pas que le rythme réel de la mélodie flit enfermé entre ses barriéres
imaginaires, et les notes pouvaient les enjamber sans fagon ».

15 Maurice Emmanuel, Histoire de la langue musicale, Paris, H. Laurens, 1911, t. Il, p. 633.
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LA MUSIQUE MESUREE A L’ANTIQUE s - %03

genre“sont‘ifréquenfes dans la musique propértiohnelle (3), et
n’étaient pas faites pour étonmer les gens du 16e siécle. Le
rythme de ce dimeétre trochaique de Mauduit (2),

Dessus. -
= ~ - = -
£l o 181 1 1 L ¢
L 1 <~ L il 1 1 1
ﬁ e
{ , ! #9
Ah  ma - lins trom-peurs. a - hu - seurs.

parait tout naturel & qui vient de lire cette phrase de Costeley(3)

Ténor.

# 2o £ 2 o P o _ g
(e —— —" —Tt—f—t—TT—o—e
) 1 1 1 1 T = 13 B DUt ¢ 1 1 1 1 1 1 Al 1
Y t : $ g ———
} i i i . —
Ay - mer son Diew, ay - mer son Dien.

Ces passages, que j’ai isolés & dessein de I'ensemble vocal,
nous produisent un effet de halétement qui ne peut é&tre inté-
resant que s'il est ménagé et employé€ avec discrétion. Or ces
syncopes sont, presques constantes dans la musique mesurée

(1) GLarREAN (p. 213) dit que la syncope est «cantui valde familiraiss. Et
il ajoute : « Hujus multa dare vel praecepta vel exempla non est necesse, quando
ubique obvia et nemini ignota » Chez les musiciens mensuralistes du 15° siécle, on
trouve parfois en mesure ternaire (fempus perfectum) pendant toute une voix
d’un morceau de musique, une bréve blanche et une bréve noire alternant perpé-
tuellement de la facon suivante: R

ce qui détermine un rythme & cinq temps (v. BELLERMANN, p. 86). Sur la syncope
et les suites de syncopes voir aussi ZaARrINO, Institutions harmoniche, (Venise, 1573,
3° partie, chap. 50) et en.particulier le passage suivant (p. 246-247) : ¢ ...quella
_Figura}, o Nota si chiama sincopata ; overo si dice, che fa la sincopa ; quando
Incomincia nella levatione della Battuta, & e sotto posta anco alla positione ;
ne mg.i pud cascare (come porta la sua natura) sotto la positione, fino a tanto, che
non ritrovi una figura minore; overo altre figure, che siano equaleaquestadi valore ;
con lequali si accompagni e ritorni, ove la Battuta hebbe principio »
(2). Chansonnettes (p- 89). - e

_(3). Musique (fasc..III, p. 4). Ici M. Expert a mesuré la partition, ce
qu’il n’a pas fait pour la musique ¢ mesurée 4 I’antique , On remarquera que j’ai
adopté pour les syncopes une notation différente qui me parait plus propre 2
conserver au rythme sa physionomie. '

7. Paul-Marie Masson, Ambigiiités rythmiques de la musique mesurée



Peu apres, dans son imposant chapitre de I Encyclopédie Lavignac consacré
a la Grece (en 1913), il insiste sur I'absence d’accent/temps fort associé a
ce terme de mesure, terme ambigu en ce qu’il implique souvent une carrure
compartimentée. Dans cette méme Encyclopédie, Paul-Marie Masson signe la
partie consacrée a ’humanisme; on y retrouve ses positions exprimées en 1907,
mais il s'interroge notamment ici sur le fait que contrairement aux préconisations
de I'époque, 20 % du répertoire mesuré présente un posé cadentiel final sans
rapport avec le posé de la battue. Il explique alors:

Cette anomalie a déterminé M. Henry Expert 4 s’abstenir, dans sa réédition,
de diviser ces musiques humanistes par des barres de mesure, comme le C ou
C barré 'y autorisait. Et on peut se demander si dans la pratique, les musiciens
collaborateurs de Baif n'employaient pas une maniere de battre la mesure qui

se modelat plus exactement sur le contour sinueux des meétres logaédiques™.

On sent ici poindre un doute légitime au sujet de la battue « syncopée » de la
musique mesurée®®... Mais selon Masson, cette neutralité pionniere adoptée
par Expert, que nous apprécions tant aujourd hui, reléverait donc surtout de
la perplexité face & ce répertoire singulier du Printemps, dont Jules Combarieu,
dans son Histoire de la musique (1913), retient surtout la « phraséologie désuéte
[...], inorganique et arythmique ».

Tous ces musicologues et musiciens font partie des lectures de jeunesse
d’Olivier Messiaen: né en 1908, initié a la métrique grecque par Maurice
Emmanuel vers 1928 ou 1929, Messiaen s’enthousiasme pour le sujet, tout en

résistant aux conceptions de son maitre, trop réductrices a son gott:

[Maurice Emmanuel] avait des opinions qui ne sont pas du tout les miennes.
Figurez-vous qu’il pensait que les rythmes qui sont si intéressants, ceux & cing
ou a sept temps, ou qui donnent des combinaisons a onze temps (donc des
nombres premiers), il pensait qu’il sagissait en réalité de valeurs irrationnelles,
que tout cela se ramenait & des mesures classiques avec des valeurs irrationnelles.

Moi, je pense tout le contraire. Parce que si ce sont des valeurs irrationnelles,

16 Albert Lavignac et Lionel de La Laurencie (dir.), Encyclopédie de la musique et dictionnaire du
Conservatoire, Paris, Delagrave, 1913-1931, 11 vol. /bid., Maurice Emmanuel, chapitre « Gréce
antique »,t.1,p. 377-537.

17 Paul-Marie Masson, « Ill. Le mouvement humaniste » dans Albert Lavignac et Lionel de
La Laurencie (dir.), Encyclopédie de la musique et dictionnaire du Conservatoire, op. cit., t. 111,
p. 1311 (je souligne).

18 Le quiproquo sur les implications métriques des signes ¢ et ¢ —deux signes encore en usage,
mais avec une autre signification - semble responsable de cette difficulté a concevoir une
battue plus libre. Voir Curt Sachs, Rhythm and tempo, op. cit.

19 Jules Combarieu, Histoire de la musique des origines au début du xx¢ siécle, Paris, A. Colin,
3vol., 1947 (8¢ édition), t. |, Des origines d la fin du xve siécle, p. 488-499.
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cela n’a plus d’intérée; ce qui est intéressant, c’est justement d’avoir des
figures rythmiques de cing temps et de sept temps. S’il s’agit au contraire de
quintolets et de septolets, qui peuvent entrer dans une mesure a 3/4 ou a 4/4,

cela ne sert plus a rien [...].

Ces mémes conceptions se rencontrent dans le Cours de composition musicale
de Vincent d’Indy, trés étudié par Messiaen qui se passionne pour l'irrégulier,
Iimpair, la rythmique libre engendrée par la métrique grecque. Alors qu'avec
Maurice Emmanuel il découvre avec enthousiasme Le Printemps de Claude
Le Jeune, Messiaen regrette toutefois 'incompréhension qui entoure la musique

mesurée:

Malheureusement cette piece [Le Printemps] qui est tout de méme un chef
d’ceuvre, et ce poete qui est tout de méme un bon poete, ont été vilipendés
par toute la critique, non seulement au xvI° si¢cle mais surtout depuis, aux
XVII® et XVIIL siécles, et méme maintenant, parce qu'on a prétendu que c’était
contraire & la langue francaise. Quand on chante, on chante avec toutes sortes
de rythmes, Cest forcément contraire & la langue frangaise, cela n'est ni contraire,
ni en accord, cest en dehors. Cétait complétement idiot de prétendre que la

musique détruisait les accents de la langue francaise — qui n’en a pas tellement

dailleurs®®.
Son éléve Francois-Bernard Méche témoignera de cette dissidence:

[Messiaen] s’est servi du chapitre de 'encyclopédie [Lavignac] de Maurice
Emmanuel, et dans ces années-13, on essayait d’insérer la rythmique grecque
dans des mesures. On pensait qu'il y avait des équivalences, qu'on devait
retrouver une pulsation réguliére. Ce qui est un contresens ; Messiaen n’adhérait

pasacal...]*.

Critiquant la solution des valeurs irrationnelles (triolets) explorée par d’Indy,

Messiaen privilégiera en effet la valeur ajoutée:

La métrique grecque repose sur un principe essentiel et simple: elle est
composée de breves et de longues, les bréves sont toujours égales entre
elles et une longue vaut deux breves. Cela vous parait peut-étre une vérité
de La Palice, mais c’est excessivement important car, influencés par les
habitudes de la musique occidentale, de nombreux chercheurs onz cru
trouver dans les rythmes de la Gréce antique soit des mesures & temps égaux,

soit des valeurs irrationnelles, la on elles w'existaient pas. En fait, ils ont

20 Jean Boivin, La Classe de Messiaen, Paris, Bourgois, 1995, p. 199-200 (je souligne).
21 /bid., p. 205.



détruit certains rapports de breves et de longues, qui aboutissaient a des

chiffres impairs [...] %

Dans ses cours d’analyse, Messiaen fera ainsi régulierement étudier
ce corpus, un peu & défaut de « vraie » musique de 'Antiquité®. Cet
enthousiasme pour les totaux impairs 'amene dans son cours d’analyse
a certains commentaires parfois étonnants: lorsque par exemple Le Jeune
s’amuse a changer de régime de durées en cours de piece (par exemple dans
Vair Bien fol est qui perd le sens), il avoue alors ne pas pouvoir procéder a
son comptage habituel, mais cela ne semble pas remettre en question 2 ses
yeux le bien-fondé de ce comptage, une approche certes bien a lui, mais sans
doute anachronique.

A la lumiére de ces récentes « querelles entre musiciens et métriciens » (pour
reprendre I'expression de Paul-Marie Masson en 1907), je voudrais maintenant
retourner au XvI°siécle pour considérer deux poésies en vers mesurés, diversement
mises en musique par plusieurs compositeurs, qui peuvent témoigner a mes
yeux d’anciens débats du méme type. La premicére est la célebre chansonnette
Une puce jay dedans l'oreille de Jean-Antoine de Baif, qui a successivement
intéressé Fabrice Marin Caiétain (1578)%4, puis Roland de Lassus? et Claude
Le Jeune (1583)2¢, ces deux derniéres versions étant publiées ensemble, 'une 2
la suite de I'autre — geste symptomatique —, dans le Vingtquatriesme livre d airs
et chansons™ (fig. 8-10).

22 Claude Samuel, Musique et couleur, nouveaux entretiens avec Olivier Messiaen, Paris,
Belfond, 1986, p. 77-78 (je souligne). Comme le résume Gilbert Amy, « Messiaen, sur le plan
rythmique, a toujours été assez réticent a utiliser la valeur irrationnelle, le trois pour deux,
le groupe de cing, etc. Il préfére la valeur ajoutée a la valeur irrationnelle » (Jean Boivin,
La Classe de Messiaen, op. cit., p. 373).

23 Isabelle His, « La Renaissance a défaut d’Antiquité : Olivier Messiaen analyste du Printemps
de Claude Le Jeune », dans Francois Lesure et Henri Vanhulst (dir.), La Musique, de tous
les passetemps le plus beau. Hommage a Jean-Michel Vaccaro, Paris, Klincksieck, 1998,
P.235-249.

24 Airs mis en musique d quatre parties par Fabrice Marin Caiétain sur les poésies de P. de Ronsard
& autres excelens poétes, Premier livre, Paris, Le Roy & Ballard, 1578 ; BnF Res Vm? 516, Tenor
fol. 4 ve.

25 Vingquatrieme livre d’airs et chansons [...] de plusieurs excelens autheurs, Paris, Le Roy &
Ballard, 1583 ; BnF Res Vmf 55(24), Superius fol. 7 v°-8.

26 Ibid., Superius fol. 8 v°.

27 Premiére édition (1583) : « de plusieurs excelens autheurs » ; la seconde édition (1585)
spécifie précisément pour la premiére fois au titre « d’Orlande de Lassus et Cl. Le Jeune ».
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8. Fabrice Caiétain, Une puce
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10. Claude Le Jeune, Une puce
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Contrairement a celle de Le Jeune, les deux versions de Caiétain et Lassus
semblent vouloir faire « loger dans la mesure musicale » (selon I'expression de
Masson) les metres de Baif. Les durées associées aux longues et aux breves du
texte deviennent ainsi relatives (« plus ou moins longues » et « plus ou moins
bréves »), et le rapport 1: 2 se trouve brouillé par 'emploi de valeurs pointées.
Voici la variété des rythmes utilisés par Caiétain, dans une présentation
synthétique récemment proposée par Annie Ceeurdevey?® (fig. 11) :

Bl dlies 2 0 A kbaval b

U-ne pu-ce jay de - dans J'o - reille he - las, Qui de nuit et de jour me fre-
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£ gy 11 1 i e Bl 1
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cowrs de ¢a, je cours de la Os - te la moy, re-ti-re lamoy,

je ten pry, O tou-te bel - le, secours moy, O  fou-te bel - le, secours moy.

11. Annie Cceurdevey, synthése rythmique de l'air Une puce, de Caiétain

Quant a version de Lassus, elle semble dés la premiére note revendiquer
immédiatement une option différente. Ici, toutes les ressources d’une notation
musicale en pleine mutation (signes métriques, notation dénigrée...) sont mises
en ceuvre pour faire jouer métre, rythme et tempo?®. Ne peut-on alors imaginer,
que ce soit ou non au sein de '’Académie, une sorte de défi lancé entre les musiciens
sur les différentes lectures musicales possibles a partir du méme po¢me mesuré?
Puisque cette picce est le seul spécimen sur vers mesurés francais de la main du
«divin Orlande », ce défi pourrait fort bien se situer autour de la visite de Lassus
en France en 15713°. Dans tous les cas, publier aujourd’hui ce type de musique
« non mesurée sur vers mesurés » est un vrai défi, tant il est difficile de trouver une

solution éditoriale satisfaisante ou au moins sans inconvénients3*.

28 Annie Cceurdevey, « La notation du rythme ternaire dans les recueils d’airs de Le Roy & Ballard
(1552-1598) », Revue de musicologie, 96/1, 2010, p. 7-33, illustration p. 24.

29 Dansle casde Le Jeune, les variantes intervenues dans Une puce entre 1583 et 1608 montrent
bien la liberté avec laquelle il faut considérer 'usage des silences et de la notation noircie.
Voir, sur ce sujet, mon article « La notation de la musique mesurée a ’Antique en France dans
le contexte de I’air de cour », dans Antonio Delfino (dir.), Le notazioni della polifonia vocale
dei secoli ix- xvii — Parte seconda, secoli xv-xvii, Pisa, Edizioni ETS (sous presse).

30 Dansle genre du motet latin enrevanche, Lassus a composé davantage de piéces d’esthétique
mesurée.

31 Roland de Lassus, Une puce, éd. Jacques Barbier, Lyon, A Cceur Joie Editions, 1994.
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VILLANELLE : UNE PUCE

Podme : Jean-Antoine de BAIF Roland de LASSUS
(1532-1589) (1532 - 1594)
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Source : Les Melanges, 1576, N° 84.
© 1994 pour la restitution de Jacques Barbier by EDITIONS A COEUR JOIE, "Les Passerelles"

12. Roland de Lassus, Une puce, édition moderne

Composées quant a elles sur d’anciens vers mesurés d’Etienne Jodelle, les deux

versions de Prince la France te veut par Claude Le Jeune et Eustache Du Caurroy

arues respectivement en 1612 (Second livre des meslanges, fig. 13 et 14)32 et en
p p ges, g

1610 dans les Melanges de la musique (fig. 15 et 16)33, semblent, pour d’autres

ra

isons, étre concurrentes. Les vers, initialement adressés en 1559 4 Marguerite

de France, sceur du roi Henri II, commengaient alors par le mot « Vierge, la

France te veut »34. Bien que s’ouvrant par le mot « Prince », les deux versions

m

32

33

34

usicales conservent intact le reste du texte de Jodelle:

Claude Le Jeune, Second livre des melanges, Paris, Ballard, 1612 ; exemplaire Bibliothéque
Sainte-Geneviéve, Vm 75 Res, fol. 18. Edition moderne par Francois Lesure dans Anthologie
de la chanson parisienne au xvi siécle, Monaco, Dyer, 1952, p. 141.

Eustache Du Caurroy, Melanges de la musique, Paris, Ballard, 1610 ; BnF Res Vm7 253. Edition
moderne par Francgois Lesure dans Anthologie de la chanson parisienne, éd. cit., p. 132.
Vers « a Madame Marguerite de France, sceur du Roy Henry, devant qu’elle fust mariée »
en 1559 (Vierge, la France te veut par ces vers consacrer un autel). Le texte de Jodelle est
adapté en anglais dans A Poetical Rapsodie (London, William Stansby for Roger Jackson,
1611, p. 162). « Epigramme au Chevalier Philip Sidney en vers élégiaques, traduite de Jodelle
le poéte francgais » (« An epigram to Sir Philip Sidney, in elegiacal verse. Translated out of
Jodelle, the French poet ») : « Cambridge, worthy Philip, by this verse builds thee an altar, /
‘Gainst time and tempest, strong to abide for ever; /That praise of verses no length of time
can abolish; / With Greece and Italy purchased endless honour. / | then pursuing their steps,
like glory to purchase, /Will make thy memory famous in after-ages ; /And in these measured
verses thy glory be sounded, /So be thy holy favour, help to my holy fury ».
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13. Claude Le Jeune, Prince la france

Dans sa version posthume a 5 voix, qui semble antérieure a celle & 6 voix de
son colleégue, Claude Le Jeune recourt a une écriture qui lui est complétement
inhabituelle lorsqu’on la compare au reste de son imposante production sur
vers mesurés. Exceptionnellement, il fait en effet entrer ses voix en imitation
(ce qui provoque une certaine pluri-textualité initiale) et celles-ci ne se
rejoignent en homophonie qu'a la fin du premier vers, pour scander les paroles
«sacrer un autel ». A partir de ce moment, ’homophonie n’est rompue qu’aux
débuts de vers, lorsqu'une des voix entre avant le reste de la polyphonie.
Ce procédé « tuilant », trés fréquent dans le contrepoint en général, est ici
sans conséquence prosodique, et ne remet pas en question 'intelligibilité de
chaque vers, puisque tous les chanteurs se rejoignent aussitot sur les mémes
syllabes longues et bréves, mais ce détail d’écriture suffit néanmoins pour
obliger a observer le cadre d’'une mesure, d’une battue réguliére. Les silences,
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qui ne sont pas unanimes, ont en effet dans ce contexte d’indépendance des
voix une vraie valeur comptable, et sont impossibles a assimiler (comme on
peut le faire dans les vers mesurés homorythmiques) au temps approximatif
d’une respiration commune3s.

(192 5

47. Prince, la France te veut
Vers mesurez au Roy

12

JODELLE ClL LE JEUNE
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14. Claude Le Jeune, Prince la France, édition moderne

Eustache Du Caurroy adopte lui aussi ce parti pris tres original pour des
vers mesurés, consistant a faire entrer successivement ses différentes voix; a la
différence de son collégue, il va cependant soigneusement maintenir ensuite
le décalage prosodique ainsi provoqué. En effet, curieusement, pendant
presque toute la piece (voir notamment les passages #uiti), il brouille & dessein,
avec I'écriture de sa partie de Ténor, 'homophonie qui permettrait, si elle
était rigoureuse, d’entendre distinctement les vers mesurés. A eux seuls, le
comportement de sa voix de Ténor et le type d’écriture « quasi-homorythmique »
choisi obligent au maintien d’une battue ordinaire: le metre est donc ici aussi
«logé » dans la mesure.

35 Voirlsabelle His, « La Renaissance a défaut d’Antiquité », art. cit., p. 245 sq.
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Dans ces deux versions sur les vers mesurés de Jodelle, nous sommes donc en
présence d’un point commun rare, celui du choix d’un contrepoint atypique,
mais qui tente visiblement de faire « loger dans la mesure musicale » la mesure de
vers mesurés. On note que dans ce cas, ceux-ci se trouvent étre particulierement
égaux, donc compatibles avec une mesure réguliére, comme dans la musique
non-mesurée.

Comme les trois airs composés sur la méme chansonnette mesurée de Baif, ces
deux pieces musicales sur les mémes vers mesurés de Jodelle semblent donc faire
un écho aux débats ici présentés en introduction, qui ont agité la musicologie
du début du xx¢ siecle, au moment de sa redécouverte de ce répertoire si
différent du reste de la production polyphonique du temps. Déja au xvi° siecle,
il semble donc que I'acceptation de ce nouveau type de musique ait suscité
des divergences, ou tout au moins différentes options d’écriture dont certains
corpus nous donnent d’intéressants témoignages. Aujourd hui, la cohabitation
entre vers mesurés et mesure musicale reste un sujet d’actualité lorsqu’il s’agit
d’éditer ces répertoires; si la question de la singularité, de la difficulté et des
exigences spécifiques de la musique mesurée reste encore au ceeur du probleme,
on pourra malgré tout se réconforter en lisant 'avertissement « Au lecteur » qui
en 1608 précede le Second livre des airs mesurés de Le Jeune, et prouve que les
difficultés propres a la musique mesurée ne datent pas d’aujourd’hui:

Qu'on ne se rebute donc pas si du premier coup on ne la chante [la musique
mesurée] a perfection: il faut la dire plus d’une fois, et la savoir comme

par coeur3®,

36 Avertissement complet dans Isabelle His, Claude Le Jeune (v. 1530-1600). Un compositeur
entre Renaissance et baroque, Arles, Actes Sud, 2000, p. 169.
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ACTIVITES DE LASSOCIATION V.L. SAULNIER

201§ : « Paris carrefour culturel européen 1480-1530 ». Responsable :
Olivier Millet (Paris-Sorbonne) en collaboration avec Luigi-Alberto Sanchi
(Institut d’histoire du droit [CNRS], et I'Institut de recherche et d’histoire des
textes [CNRS)).

Lépoque concernée, séminale mais également en partie oblitérée par les
crises du siecle de la Réforme, est celle des décennies qui correspondent
culturellement a 'essor des courants humanistes a Paris et politiquement aux
premieres guerres d’Italie, jusqu’au tournant des années 1530, marqué par la
nomination des premiers lecteurs royaux (1530) puis par la crise religicuse
des Placards (1534-1535). Il s’agira donc de mieux cerner une époque a
cheval sur deux « siécles », souvent étudiés, pour des raisons institutionnelles
et bibliographiques, par des spécialistes de domaines distincts. Le role de
carrefour de Paris est une dimension majeure de la vie intellectuelle et
culturelle européenne a cette époque, en raison notamment du prestige et du
role de I'Université, des voyages de savants francais en Italie (comme Lefevre
d’Etaples), de la venue 4 Paris d’humanistes italiens ou internationaux
(comme Erasme) et d’étudiants qui en repartiront, dans des directions trés
diverses, munis de leur expérience parisienne, et de 'attrait exercé par la
cour royale. On essaiera de camper le décor, en particulier celui du Quartier
latin, de montrer le fonctionnement de ses institutions (Université, colleges,
ordres religieux) et la production et les réseaux des imprimeurs (souvent
d’origine germanique), et de situer activité des écrivains et des poetes et
de leurs mécenes. Certains protagonistes (ou futurs protagonistes) de la vie
culturelle et religieuse internationale, qui se croisent alors et connaissent
une étape parisienne de leur carriére, seront étudiés pour eux-mémes, mais
toujours dans leur rapport avec le moment chronologique et le lieu parisiens
auxquels le colloque est consacré. On s’attachera a 'examen critique des
traditions historiographiques concernant ces institutions, ces lieux et ces
personnages en les soumettant au renouvellement en cours des recherches
savantes. Il s’agira de répondre a la question de savoir en quoi la présence
a Paris, dans les conditions de 'époque considérée, a modifié un parcours,
une biographie, une doctrine, ou encore affecté 'environnement parisien,

et comment les différents apports des uns et des autres ont interagi entre
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eux dans ce contexte précis, de maniere a situer Paris comme carrefour, lieu

attractif et de rayonnement, dans le paysage culturel de ’Europe humaniste.

2016 : « Iles et “insulaires” (xve-xvime© siecles) ». Responsables : Frank
Lestringant et Alexandre Tarréte.

Les iles ont été souvent décrites et cartographiées. Au xve siecle, grice a
Christophe Buondelmonti, les iles de 'archipel grec deviennent le modéle que
'on retrouve plus tard chez Rabelais, et deux siecles aprés encore chez Swift.
A partir de cet ouvrage, maintes fois recopié, varié, glosé, se développe un genre,
I’ Isolario, ou Insulaire, c’est-a-dire la collection d’iles, ou I'atlas d’iles, dont
les exemples se multiplient jusqu’au xvir® siécle, tant6t manuscrits et tantdt
imprimés, en Italie d’abord, puis dans tous les pays d’Europe, de 'Espagne a la
Hollande. Lun des Insulaires les plus connus est celui du cosmographe André
Thevet, élaboré vers 1586 et demeuré inachevé, riche de quelque trois cents cartes
d’iles et étendu a toutes les mers du globe. Parallélement, 'attention continue
de se porter sur Lucien de Samosate dont I Histoire vraie n’en finit pas d’étre
relue, pour alimenter les voyages de Pantagruel puis ceux de Gulliver. A partir
de 'examen de ce genre, nous voudrions esquisser une réflexion sur la diversité
et la relativité non seulement des formes du savoir géographique, mais plus
généralement des formes littéraires, histoire, encyclopédie, dictionnaires, récits
de voyages, fictions viatiques ou poésie.
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