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Les arts qara quytnlas et 4q quytinlas

La céramique dans I’architecture iranienne connait,
au X V¢ siccle, I'un des tournants les plus emblématiques et les
plus déconcertants de son développement. L histoire de Iart,
cependant, a longtemps délaissé les deux dynasties turkmenes
qui, tour a tour, prirent possession d’une large part du territoire

iranien : les Qara Quytnlis (ou « Moutons noirs ») puis les

Aq Quytinliis (« Moutons blancs »). Leurs centres artistiques

compterent parmi les plus florissants de leurs temps.

A travers |’étude de la céramique architecturale, Sandra Aube
rétablit ce « jalon turkméne », maillon essentiel de I’art iranien.
Une trentaine de décors, souvent méconnus, parfois célebres,
tel celui de la Mosquée bleue de Tabriz, sont décryptés par
le biais d’une riche illustration. Ils éclairent d’un jour nouveau
le patronage, les artisans et 'organisation des ateliers, autant

que les techniques décoratives utilisées en Iran a la fin

du Moyen Age.

Présentés selon des ensembles régionaux cohérents, ces décors
entraineront le lecteur successivement vers Tabriz, capitale
innovante, Ispahan, Yazd et le centre de I'Iran, pour finalement
parvenir, empruntant les routes des artisans, jusques en terres

anatoliennes.
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A mon grand-pere

Ce n’est pas simple de rester hissé sur la vague du courage
quand on suit du regard quelque oiseau volant au déclin du jour.

René Char, Lettera amorosa, 1953
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Par souci de lisibilité, I’orthographe francaise a été
utilisée pour les noms référencés dans le dictionnaire ou
dont I’usage est devenu courant : Azerbaidjan, Chiraz,
Ispahan, Tabriz, Téhéran, Safavide, thuluth, coufique,
iwan, qibla, mihrab, muqarnas, waqf, hammam, bayt,
jadval, etc. Dans cette méme perspective, le nom des
dynasties a été sensiblement simplifié et le pluriel
francais (en s) adopté — par exemple « les Timdrides »
au lieu de « timriyan ». Seuls les termes dont
I’orthographe a été francisée sont accordés en genre
et en nombre, tandis que les mots translittérés ne le
sont pas — on €crira par exemple « des kitdb-khdna »,
mais « des waqfs ».

Pour les sites localisés en Turquie actuelle,
I’orthographe du turc moderne a été retenue — Cinili
Kosk, Hasankeyf, etc.



Chapitre 4

TABRIZ, CAPITALE TURKMENE

Capitale des Il-khans puis des Jala’irides, grand
centre intellectuel et artistique, plaque tournante au
carrefour de routes commerciales, Tabriz est une
cité stratégique qui connait un fort rayonnement”.
Au tournant du x1ve siecle, elle est ’enjeu d’ardents
combats entre Timdrides et Qard Quylnlas.
De¢s 810/1408, la bataille de Sadr-i Rd assure
I’ Azerbaidjan au Qarad Quynla Qara Ytsuf (r. 791-
802/1389-1400, puis 809-823/1406-1420). Tabriz
devient le nouveau centre du pouvoir qara quy@nld,
que les Timdrides ne cessent pourtant de disputer.
Les nombreuses incursions de Shahrukh (r. 8§07-
850/1405-1447) en Azerbaidjan se soldent par des
victoires pour le Timiride, qui domine les combats en
raison de la supériorité numérique de ses troupes (en
812/1409,817/1414,824/1421,832/1429, 838/1434).
Mais des lors qu’il s’éloigne des terres azéries
pour rejoindre le coeur de ses territoires, Shahrukh
peine a conserver sa domination. I1 faut attendre
I’avénement du Qard Quy(nl Jahanshah (r. 8§41-
872/1438-1467), et plus encore la mort de Shahrukh
en 850/1447,pour que les Qara Quy{inllis connaissent
leur apogée. En 872/1467, ils sont cependant évincés
par leurs rivaux 4q quydnlis : Uzin Hasan met & mort
Jahanshah, s’empare de ses territoires et s’y installe
durablement. Tabriz devient la nouvelle capitale des
Aq Quyiinls, jusqu’a I’avenement des Safavides?.

1 Surl'histoire de Tabriz aux xie-xve siecles et particulierement
pour la période il-khanide, voir le volume édité par
Judith Pfeiffer (Pfeiffer 2014). Sur le rayonnement culturel
de Tabriz durant cette période, voir la synthése proposée
par Blair 2014, ainsi que Aube 2005.

2 Sur les combats pour I'Azerbaidjan entre Timdrides et
Qara QuynlUs, voir Khwandamir, éd. 1994, p. 335-337,
341-342; Sumer 1978, IV, p. 609-611; SUmer 1990, p. 83-84,
127-130, 145-150; Woods 1976, p. 59-60, 63. Sur le régne
de Jahanshah et sa succession par les Ag Quyanlis:

Au fond des cieux un point scintille.
Regardez, il grandit, il brille,
1l approche, énorme et vermeil.

Victor Hugo, « Lux »,
dans Les Chatiments, 1853

En terme de céramique architecturale, la diversité
des techniques utilisées dans la fameuse Mosquée
bleue (Masjid-i Kabiid) préfigure le caractére novateur
des ateliers de Tabriz — ce que confirme la récente
découverte de la mosquée fondée par Uztn Hasan.
La cité passe d’ailleurs pour étre un centre de
production reconnu pour ses ateliers de potiers?.
Mais, au-dela des deux mosquées turkmenes, aucun
ensemble décoratif qara quy(nld ou 4q quylnlii n’a
été conservé a Tabriz. Les catastrophes a répétition
qui toucherent le nord-ouest de I’Iran ont causé la
perte d’une large part du patrimoine de la région.
Des 908/1503, puis en 957/1550, de violents s€ismes
frappent Tabriz et sa région. En 920/1514, la cité est
pillée par les armées ottomanes : un épisode qui se
répete en 1045/163 5, et qui est suivi par une série de
tremblements de terre qui saccagent définitivement
la ville, en 1050/1641, puis en 1129/1717, 1133/1721
et surtout en janvier 1193-1194/17804. Outre ces
événements, c’est sans doute I’instabilité politique de
la premiere moitié du xve siecle qui explique en partie
la quasi-absence de vestiges connus a Tabriz et dans
ses alentours. Les nombreux affrontements militaires
en Azerbaidjan se traduisent dans les sources
textuelles par la mention ponctuelle de restaurations
ou d’édifications de forteresses (gal‘a). Mais rien
ne subsiste de ces monuments, et leurs descriptions
restent trés sommaires. On apprend par exemple
que, face a I’avancée des Timdrides, Jahdnshah fait
renforcer les tours et les remparts de la citadelle de

Spuler 1960, p. 75; Sumer 1978, IV, p. 611; Woods 1976,
p. 85, 109-110; Quiring-Zoche 1987, p. 165.

3 Sur Tabriz comme centre de production de céramique au
xve siécle, voir Golombek, Mason, Bailey 1996, ainsi que
Soustiel 1985, chapitre 11.

4 Melville 1981, p. 164-172.
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Sultaniya (823/1420), avant de finalement les faire
raser quarante ans plus tard face aux Aq Quydnlas®.
L’histoire des Qara Quyinlds et des Aq Quyinlis
croise également a plusieurs reprises la forteresse
d’Alanjiq : tantot prise d’assaut par Shahrukh contre
Iskandar (r. 823-841/1420-1438), elle est par la suite
le lieu de retranchement dudit Iskandar, avant d’étre
assiégée par I’Aq Quyiinl Khalil (r. 882-883/1478),
et de devenir enfin la prison de Rustdm (896/1490-
1491)8. Les sources textuelles mentionnent encore
les citadelles de Q‘ahq‘aha, Maka, Akht Sa‘d al-din,
Shandan, ou d’Ujan, sans qu’il ne soit possible d’en
retracer les contours’.

Dans la région, les quelques structures ayant
subsisté sont généralement exemptes de céramiques.
Elles constituent les ultimes témoignages du mécénat
turkmeéne en Azerbaidjan. Citons par exemple la
tour-tombeau de Kamal al-din ibn Misa ibn Ja‘far

5 Les restaurations de 823/1420 sont mentionnées par
Khwandamir, qui ne donne pas de date mais indique que
la mort soudaine de Qara YUsuf conduit Jahanshah a fuir
(Khwandamir, éd. 1994, p. 336). Vers 1471, le Vénitien Josafa
Barbaro raconte que la forteresse est en ruine, détruite
quatre ans auparavant par Jahanshah — probablement
lors des combats contre les Aq Quydnlas. Voir Barbaro,
éd. 1973, p. 135-136. Les fondations d’'une enceinte autour
du mausolée d’Uljayt sont aujourd’hui visibles sur le site.
Sur Sultaniya, signalons par ailleurs que Khunji Isfahant
mentionne un quartier de I'époque aq quydnld, le « G6zal-
dara », dont on ignore toutefois la localisation précise
(Isfahani, éd. 1992, p. 63).

6 Sur la mention de la citadelle d’Alanjiq lors de ces
événements, voir respectivement: Tihrani, éd. 1964, p. 109,
138; Khwandamir, éd. 1994, p. 345 ; Qazwini, éd. 2000, p. 67;
Bidlisi, éd. 1969, ll/1, p. 459; Tihrani, éd. 1964, p. 468; et
enfin Bidlisi, éd. 1969, II/1, p. 501. On signalera également la
mention d’'un couvent de derviches (langar), probablement
connecté a un mausolée, construit a 'instigation de
Qara Yasuf (r. 791-802/1389-1400 puis 809-823/1406-
1420) sur la plaine de Khoy, a 'emplacement méme ou le
Jal&‘iride Ahmad avait érigé une tour de cranes de soldats
garad quydnlds vaincus. Aucune structure ne semble avoir
été conservée. D’apreés Samargandi, éd. 1989, p. 34.

7 Située entre Qazwin et Tabriz, la citadelle Q'ahqg‘aha
(« Ricanement ») est encore utilisée sous les Safavides;
elle est mentionnée dans Tihrani, éd. 1964, p. 438; Bidlisi,
éd. 1969, ll/1, p. 7. C’est dans la forteresse de Maka qu’était
fait prisonnier pendant deux ans le Qara Quydnla Hasan ‘Alf
b. Jahanshah, suite a sa rébellion contre son pére (Qazwint,
éd. 2000, n. 1 p. 72). Prés de Tabriz, la citadelle d’Akhi Sa‘d
al-din est mentionnée par Bidlisi (éd. 1969, Il/1, p. 460);
c’est a coté de ce lieu que fut inhumé le Qara Quyanla
Iskandar, pour lequel « on construisit un superbe édifice sur
son tombeau » (d’aprés id.). Shandan est situé plus prés
d’Ardabil (voir Qazwini, éd. 2000, p. 78). Enfin, la citadelle
d’Ujan est construite sous Ghazan Khan (r. 694-703/1295-
1304), mais restaurée en 894/1489: Ya‘qub ordonna les
travaux, et Khalil fGt en charge de les faire réaliser. Des
oulémas, émirs, calligraphes, poetes, etc. participerent a
l'inauguration. Voir Isfahani, éd. 1992, p. 85.

59. Ziyah‘abad, imédmzada Kamal,
vue extérieure (2014)

a Ziyah*abad (861/1456,ill. §9), ou I'imdmzada de
‘Abdullah a Farsijin (xve siécle, ill. 60), qui ne semblent
pas avoir été décorées de céramiques®. A Margha,
une colonne de la mosquée Shaykh Baba conserve une
inscription datée de 864/1459 aux noms de nombreux
shaykhs soufis ; elle s’achéve sur un rare exemple de
signature d’une équipe de calligraphes, suivie par celle
du tailleur de pierre, ‘Ali Hajar® (ill. 4). A Ardabil
enfin,deux steles apposées sur le minaret de la Masjid-i
Jami‘ enregistrent des rémissions de taxes accordées
sous dominations qarad quy(nld et 4q quylnla*. Ces
maigres témoignages ne refletent probablement que
trop partiellement ce que fut le mécénat architectural
dans le cceur des terres turkmenes d’Iran™.

8 La tour-tombeau de Ziyah'abad, prés de Haydariya, est
I'unique exemple de plan hexagonal de cette période. Elle
est coiffée d’une toiture conique reposant sur un tambour
circulaire. Le bandeau épigraphique qui surmontait jadis
I'entrée donnait la date de 861/1456; il a aujourd’hui disparu.
Situé a I'ouest de Qazwin, sur la route de Hamadan,
le mausolée de Farsijin est une structure octogonale
surmontée d’une coupole conique reposant également
sur un tambour circulaire. Aucune inscription ne permet
de dater le monument, mais I'élévation intérieure semble
pouvoir étre datée du xve siecle. Sur ces deux monuments,
voir Golombek, Wilber 1988, |, p. 378 et 377. Notons que les
deux tours-tombeaux ont été trés largement restaurées et
ont fait 'objet d’extensions modernes.

9 |l s’agit d’'une colonne massive de prés de cing métres
de haut, sur laquelle se trouve une inscription divisée en
sept bandeaux calligraphiés en thuluth. La colonne est
aujourd’hui conservée au musée de Maragha. Sur cet
édifice, voir Mishkati 1967, p. 11; Karang 1971, p. 38-42;
Golombek, Wilber 1988, 1, p. 396.

10 La rémission de taxes aq quydnld est datée de I'année
876/1471-1472; voir Morton 1976, p. 560. Une seule de ces
steles subsiste aujourd’hui.

11 Rappelons a cet égard que le noyau familial des
Qarad Quydnlas se trouverait en Azerbaidjan. Selon
Vladimir Minorsky, leur nom de Bahadur dériverait



60. Farsijin, imdmzada ‘Abdullah,
vue extérieure (2014)

Seul le site d’ Abhar, situé a proximité de Takistan,
sur la route menant de Qazwin a Tabriz, conservait
autrefois des vestiges de décors en céramique de
la période 4q quy@nlii. Sa Masjid-i Jami* al-Kabir
est fondée en 875/1470-1471 par I’Aq Quyinld
Uziin Hasan, avant d’étre restaurée en 888/1483, puis
sous domination safavide. Il est a craindre que rien ne
subsiste des céramiques architecturales des deux iwans
et des briques bannd’i des minarets : ils ne nous sont
connus que par les descriptions de Sani‘ al-Dawlah
en 1884-1886; depuis, aucun recensement de ces
décors n’a été entrepris et nous n’avons pu localiser
I’édifice dans la ville'2. Un autre monument mérite
d’étre signalé a Abhar: le mausolée de Shahzadah
Zayd al-Kabir (ill. 61). Cette structure octogonale
surmontée d’une couverture conique possédait

probablement du village de Bahar, au nord de Hamadan.
Minorsky pense en effet que les Qara QuyanlGs avaient un
lien particulier avec Hamadan et Bahar: c’est la que Hasan
‘Al b. Jahanshah fit sa derniére étape, et que les derniers
représentants gara quydnlds s’établirent apres I'avenement
des Aq Quydnlas. C’est également de Bahar que
proviendraient les Iva, dont descendent les Qara Quy(nlds:
au xue siecle, Bahar était en effet la capitale de Sulayman
Shah ibn Parcham wa'i. Minorsky 1953, p. 392, qui cite le
Tarikh-i Qutb Shahi, Paris, BnF, Supplément Persan 174,
f. 16v; Cambridge, Christ’s Dd. 410, f. 22.

12 La date de fondation de la Masjid-i Jami‘ al-Kabir
d’Abhar est donnée dans Qazwinf, éd. 2000, p. 78. Les
restaurations de 888/1483 et de la période safavide sont
signalées par Sani' al-Dawlah d’aprés une inscription
(Muhammad Hasan Khéan Sani‘ al-Dawlah, Marat
al-Buldan, Téhéran, 1V, 1296 sh./1916, p. 95) et reprises
dans Golombek, Wilber 1988, |, p. 357.

13 Surle mausolée Shahzadah Zayd al-Kabir, voir Kleiss 1971,
p. 105 et fig. 59; Golombek, Wilber 1988, I, p. 357-8, II,
fig. 105-106 ; Aube 2010, |, p. 52-3, Il, p. 227-228. Nous avons
visité la structure en 2014.

61. Abhar, mausolée de Shahzada Zayd al-Kabir,
vue extérieure (2014)

autrefois un bandeau €épigraphique en mosaique de
carreaux découpés, a la base du toit. La mosaique et
les fragments de calligraphie signalés par Golombek
et Wilber ont aujourd’hui disparu ; seules subsistent
des briques bannd’i a glagure turquoise et jaune,
amplement restaurées, sur le toit et a sa base.
Les évidences matérielles conservées dans la région
de I’Azerbaidjan sont donc des plus restreintes.
En dépit du nombre limité de ses vestiges, Tabriz
apparait comme un centre artistique des plus actifs.

SUR LES TRACES DU DISPARU: LES MONUMENTS DE
TABRIZ D’APRES LES SOURCES TEXTUELLES

Les témoignages matériels font défaut pour
circonscrire 1’étendue de Tabriz au cours du
Moyen Age. Les vestiges de la mosquée ‘Ali Shah,
de I’ancienne Masjid-i JAmi‘ ou du Rab‘-i Rashidi ne
constituent qu’un faible écho de ladémesure des grands
complexes érigés par Ghazan Khan ou Rashid al-din".
Et, pour le xv© siecle, seules la Mosquée bleue et la
mosquée Hasan Padishah entendent commémorer
le faste des entreprises architecturales turkmeénes.
A la fin du xv© siécle et au siécle suivant, quelques
rares auteurs persans, mais aussi certains marchands
ou ambassadeurs italiens, ont offert leur regard sur les
édifices de leur temps . Leurs récits ne s’intéressaient

14 Surles vestiges matériels de Tabriz aux xie-xive siecles, voir
Hoffmann 2014, ainsi que Wilber, Minovi 1938, Wilber 1955,
Blair 1984.

15 L'étude de ce présent chapitre repose essentiellement sur
les auteurs persans contemporains des Qara QuyanlUs et
des Ag Quydnlds, tels qu’Abu Bakr Tihrani, qui écrit entre
875/1469 et 883/1478 son Kitab-i Diyarbakriya (Tihrani,
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certes guere a ’architecture ou a son décor; mais
ils constituent les ultimes témoins de monuments
perdus. Ce sont eux qui nous permettent d’esquisser
les contours d’une cité disparue.

Au début du xvri° siecle, 1’historien Khwandamir
raconte ainsi qu’a ’arrivée du sultan timiride
Shahrukh a Tabriz, en 832/1429, lors de sa seconde
campagne d’Azerbaidjan contre Iskandar, il installa
ses campements dans le complexe il-khédnide de
Shanb-i Ghazan'. Etait-ce encore dans ce grand
complexe que les premiers qara quy(inlds avaient dans
un premier temps installés leurs quartiers ? Toujours
est-il qu’il faut attendre la fin du régne de Jahanshah
pour trouver mention d’un nouveau centre a Tabriz: le
complexe Muzaffariya (dont seule la Mosquée bleue
subsiste) et la Maydan-i Sahibabad.

Le Muzaffariya forme le nouveau cceur de la ville
de Tabriz. Le complexe tient son nom du sultan Abd
al-Muzaffar Jahanshah (r. 841-872/1438-1467).
Pourtant, I’historiographie du complexe a souvent
conduit a en oublier sa véritable fondatrice : Khatln
Jan Baygum, épouse du souverain qard quy(nli.
Au xvr© siecle, Hafiz Husayn Karbald’1 Tabrizi
raconte que c’est dans son sommeil qu’elle aurait eu
la vision de cette réalisation et y aurait reconnu son
futur constructeur™.

éd. 1964), Fazl Allah b. Razbihan Khunji Isfahani qui écrit
pour Ya‘qlb (r. 883-896/1478-1490) (Isfahani, éd. [s.d.],
1992, 2003), ou encore, quelques années plus tard, Bldaq
Munshi Qazwini (Qazwini, éd. 2000). Plusieurs auteurs
safavides offrent également des descriptions sommaires de
certains monuments: voir Karbala't Tabrizi (éd. 1965-1970),
ou Qadi Ahmad (éd. 1959). L'étude du waqf du complexe
Muzaffariya par Christopher Werner constitue une source
précieuse sur I'organisation générale de ce complexe
(Werner 2003). Enfin, les récits d’ambassades italiennes
de la fin du xve siecle apportent souvent des descriptions
plus précises des monuments (voir Barbaro, Contarini,
ou encore Zeno, éd. 1873); voir également le précis récit
du marchand Romano, au début du xve siécle ([Romano],
éd. 1873). Signalons enfin une étude des monuments
aq quyanlds de Tabriz d’aprés les sources dans Okten 2014,
qui propose exclusivement sur une comparaison entre les
complexes Nasriya et Muzaffariya.

16 Khwandamir, éd. 1994, p. 342.

17 Karbald’i Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 43. Une erreur
d’identification du fondateur de la Masjid-i Kabld a été
régulierement faite et reprise dans diverses publications.
Pourtant, entre 1469 et 1478, Ab( Bakr Tihrani révélait
déja le nom de la véritable fondatrice du complexe;
Hafiz Husayn Karbald’'i Tabrizi en faisait de méme
quelques temps plus tard (voir Tihrani, éd. 1964, p. 523,
Karbala't Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 43). Mais aux xvi® et
xix® siecles, les voyageurs européens se fient a I'inscription
du pishtdq de la Masjid-i Kab(d pour I'attribuer a

Le complexe abritait un mausolée, dont les
destinataires ont souvent été la source de confusions
dans les textes contemporains. Abli Bakr Tihrani ou,
au siecle suivant, Biddq Munshi Qazwini, racontent
que Jahanshah y a été inhumé (m. 872/1467), mais
Tihrani y mentionne également la présence de Khattin
Jan Baygum, ainsi que de leurs fils Muhammadi et
‘Abd al-Qasim. Pourtant, I’étude des wagqfs de la
Mosquée bleue a conduit Christoph Werner a conclure
que le mausolée était seulement destiné a Khattin Jan
Baygum, a ses enfants et a leurs conjoints 8.

Le seul édifice subsistant du complexe est la Masjid-i
Kabiid : une mosquée-mausolée portant en facade la
date du 4 rabi‘ I 870/25 octobre 1465 (ill. 62). C’est
cette date qui permet de proposer une chronologie
relative pour I’ensemble du complexe. Outre cette
mosquée-mausolée, le complexe Muzaffariya était
constitué d’un khdngdh,d’ une suite d’autres batiments
utilitaires, ainsi que d’un ganat qui devait desservir
I’ensemble de la fondation et &tre mis a la disposition
des habitants du quartier. La présence d’une madrasa
a parfois été évoquée, sans qu’aucun élément probant
n’ait pu étre avancé'. Au xvr siecle, Hafiz Husayn

Jahanshah. Au xxe siécle, les chercheurs ont longtemps
été en désaccord sur I'identité du commanditaire : souvent
attribuée au souverain qara quyanld, la Masjid-i Kabad a
aussi été désignée comme I'ceuvre de la fille de Jahanshanh,
Saliha Khatan (Pope 1981 [1939], Ill, p. 1130, hypothése
reprise dans Golombek, Wilber 1988, 1, p. 408). Karang,
le premier, rappelle le réle de Khatin Jan Baygum dans
I'élaboration de la mosquée, ainsi que dans d’autres parties
du complexe (le khanqah notamment). |l précise que les
travaux sont achevés par Saliha Khatdn, sous le régne
de Ya'qub (Karang 1972, p. 282 et 284-285, hypothése
reprise dans O’Kane 1995, |, p. 125). En 2003, le travail de
Christoph Werner met fin a ces discussions en démontrant,
a partir des actes de fondation de I'édifice inscrits dans
le Sarih al-Milk rédigé par Mashkdr (achevé en 1493), le
réle central de Khatin Jan Baygum dans I'élaboration et
I'administration du complexe architectural de la Mosquée
bleue. Werner n’ayant pas pu consulter le manuscrit
original, il s’est appuyé sur une copie incomplete du Sarih
al-Milk, conservée a la Bibliotheque Naqafi Mar‘ashi a
Qum (Werner 2003). Pour une synthese sur cet édifice, voir
Aube 2008 et Aube 2011.

18 Werner 2003, voir p. 100 pour la destination dudit mausolée.
Sur les différentes hypothéses quant aux destinataires du
mausolée, voir Tihrani, éd. 1964, p. 471 et p. 523, Qazwin,
éd. 2000, p. 71, ainsi que Haqiqi, cité par Tarbiyat, éd. 1999,
p. 195. Notons par ailleurs que la Masjid-i Kabdd renferme
une crypte funéraire, couverte d’une volte en berceau,
mesurant 6,60 m de long sur 2,70 m de large. Trois fosses
magonnées vides y sont aujourd’hui visibles.

19 Le khéngéah est cité dans Tihrani, éd. 1964, p. 471 et
p. 523, ainsi que dans Werner 2003, p. 104, qui mentionne
également les batiments a caractére utilitaires et le
ganat. En 1676, le voyageur Jean-Baptiste Tavernier



62. Tabriz, Mosquée bleue, pishtaq d’entrée
de la mosquée (2014)

Karbala’i Tabrizi mentionne par ailleurs un parc
appelé Bagh-i Baygum (ou Baygumabad), mais qui
a alors déja disparu?. Il le situe dans I’enceinte du
Mugzaffariya, tandis que Werner, d’apres son étude des
wagqfs, le place a proximité immédiate du complexe.
Plusieurs structures ont été découvertes récemment a
I’occasion de travaux entrepris autour de la Mosquée
bleue: il semble ainsi que le khdngdh ait été localisé
juste en face de la mosquée ; la madrasa aurait été de
ce fait localisée a I’ouest, des bains au nord-ouest, et
au sud et a I’ouest de la mosquée auraient pu s’étendre
des jardins?'. Enfin, aux c6tés de ces différentes
structures, Khatlin Jan Baygum fait construire un
souk comprenant cinquante-cing magasins ; on sait
que ses filles y possédaient des propriétés. Les waqfs
révelent que Khatlin Jan Baygum dédie les deux tiers

décrit par ailleurs des bains, certains ruinés, d’autres
encore entretenus, ainsi qu’'une grande fagade détruite
(Tavernier 1676, I, p. 58). Au xix® siécle, un cimetiére
sunnite aurait entouré la mosquée et son complexe (voir
Dieulafoy 1887, p. 57). C’est la présence d’oulémas dés
1467 dans la Masjid-i Kab(d qui a conduit Isma‘il Dibaj a
supposer I'existence d’'une madrasa dans le complexe (voir
Dibaj 1955, repris dans Golombek, Wilber 1988, 1, p. 408). Il
nous semble toutefois que la seule présence d’oulémas ne
peut suffire entierement a démontrer cette fonction.

20 Karbala‘l Tabrizi (éd. 1965-1970, p. 636) précise que des
maisons se trouvent probablement a 'emplacement de ce
parc. Notons que Karbala'i Tabrizi parle du Bagh-i Baygum,
tandis que Werner I'appelle Baygumabad (voir Karbala‘l
Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 636 et Werner 2003, p. 104).

21 Aucune fouille archéologique n’a cependant été pratiquée:
il s’agit d’observations faites a I'occasion des déblaiements
occasionnés par des travaux de construction. Nous
devons cette restitution au Dr. Ahad Nejad Ebrahim, lors
d’une conférence donnée le 16 octobre 2014 a l'université
de Tabriz dans le cadre d’'une journée d’étude sur les arts
Turkmenes a Tabriz organisée par Dr. Mehdi Mohammed-
Zadeh (en cours de publication).

des revenus de la fondation au fonctionnement de
I’ensemble, tandis que le tiers restant était destiné a
ses deux filles, Saliha Khatin et Habiba Sultin, ainsi
qu’al’ensemble de leur descendance féminine, qu’elle
soit issue d’une lignée masculine ou féminine 2.

C’est encore sous les Qara Quy{inliis, probablement
au temps de Jahanshah, que fut construite la grande
place Sahibabad, au nord du fleuve qui traverse la
ville. La place ne semble alors composée que du palais
de Jahanshah (fondé en 871/1466), siege du pouvoir
des Qara Quyftnlis, accompagné de quelques autres
édifices dont la fonction ne nous est guere connue?.
La Maydan-i Sahibabad et le Muzaffariya, situés
au sud du fleuve, constitueraient ainsi le coeur de la
capitale qara quytnld, de part et d’autre du cours
d’eau, et non loin de la mosquée Sahib al-‘Amr?4.

Apres le transfert du pouvoir, ce sont naturellement
les Aq Quyiinlis qui occupent les lieux, y ajoutant
peu a peu leurs propres constructions. Commencé
a I’instigation d’Uzin Hasan en 882/1477-1478,
le complexe Nasriya est doté d’un mausolée, une
mosquée, une madrasa et un grand hopital, achevés
apres sept années de travaux sous le régne du
sultan Ya‘qlb (r. 883-896/1478-1490). Les textes
mentionnent un mausolée dressé au cceur d’un
jardin sur la place Sahibabad ; les corps des sultans
Uzin Hasan et de son fils Ya‘qb y auraient été
inhumés?. Les meilleurs artisans et architectes
ceuvrerent a 1’élaboration du complexe, et Darwish

22 Tihrani, éd. 1964, p. 523, Werner 2003, p. 102-104. Werner
souligne l'importance du patronage et de I'indépendance
de Khatun Jan Baygum et insére ce personnage au sein
d’une lignée de femmes actives en politique dans le monde
iranien médiéval (ibid., p. 103-107).

23 Sur le palais de Jahanshah, voir Tihrani, éd. 1964, p. 437 et
523, ainsi que Wilber 1962, p. 213 et Golombek, Wilber 1988,
l, p. 451.

24 Sur la fondation de la Maydan-i Sahibabad, voir Tihrani,
éd. 1964, p. 524, et Karbala'i Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 600.
Sur la localisation de cette place, voir Tihrani, éd. 1964,
p. 523; Barbaro, éd. 1873, p. 51; Isfahani, éd. 1992, p. 46;
ainsi que Hinz 1937, p. 60-61.

25 On notera une ambiguité dans la dénomination du
complexe funéraire, parfois qualifié de mosquée (Jami*-yi
Nasriya, Karbala’i Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 600),
ou encore de jardin (Baghcha-yi Nasriya, Qazwinf,
éd. 2000, p. 80). Sur la construction de ce complexe,
voir Karbal&’f Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 91; Qadi Ahmad,
éd. 1959, p. 33; ainsi que Karang 1968, p. 8; et Woods 1976,
p. 150. Notons enfin que le sultan Ya‘'qab fut d’abord inhumé
a Qara Aghach, avant d’étre transporté aprés quelques
temps dans le mausolée Nasriya de Tabriz (Isfahant,
éd. 1992, p. 94).
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Qasim fut chargé d’en réaliser le mausolée. On ne sait
cependant rien de son décor architectural, a I’exception
d’un commentaire de Khunji Isfahani indiquant que
sultan Ya‘qib est inhumé « dans un mausolée rouge et
bleu » (surkh wa kabiid)?. Ces trop bréves précisions
chromatiques ne peuvent évidemment pas constituer
une base de réflexion sur le décor.

Une structure plus ancienne était érigée au nord
du mausolée Nasriya: le Pir-i Rimi, un tombeau
ainsi dénommé par une inscription apposée sur son
portail en pierre, datée du mois de rabi‘ I 874 ou 884
de I’hégire (septembre-octobre 1469 ou juin 1479).
Sur 1’édifice, une autre inscription mentionnait
I’année 769/1367-1368%.

D’apres les sources textuelles, une Masjid-i Jami*
connectée au complexe Nasriya fait également
I’objet d’importants travaux sous les Aq Quyinlis.
Vraisemblablement fondée par les Qara Quyinls, puis
restaurée ou reconstruite sous le regne d’Uzin Hasan,
la mosquée serait batie en pierre et aurait été décorée
de mosaiques de carreaux découpés?. C’est pourtant
un édifice en ruine que mentionne Isfahan? quelques
années plus tard, sous le regne de Ya‘qib, lorsque
la reine-mere Malika Saljiiqgshah Baygum y fait
entreprendre des travaux. Etonnamment, le décor
architectural est pour une fois mentionné?®. C’est
probablement cette mosquée du complexe Nasriya qui
a été récemment retrouvée a Tabriz, avec sa madrasa
(ill. 93 a 101).

C’est encore sous le regne de Ya‘qlib qu’est achevé
le palais Hasht Bihisht, situé¢ dans le jardin Sahibabad.
Apres la défaite des Qara Quytnlas, Uziin Hasan et ses
proches avaient pris possession du palais de Jahanshah,
et y avaient fait ajouter leurs propres constructions
et décorations®. En 1472, I’ambassadeur vénitien
Josafa Barbaro est recu 2 la cour d’Uztin Hasan. Il nous
livre quelques images du décor de ce palais, décrivant

26 Isfahani, éd. 1992, p. 94 et 442. Sur les artisans ayant
ceuvré a I'élaboration du Nasriya, voir Qazwini, éd. 2000,
n. 4 p. 80, et Karbala’i Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 89-90.

27 Karbala'i Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 527.

28 Sur cette Masjid-i Jami‘, voir Karbalad’i Tabrizi, éd. 1965-
1970, p. 600, Hinz 1937, p. 60, ainsi que Golombek,
Wilber 1988, 1, p. 409-410. Sur le décor en mosaique de
carreaux découpés (kdshi-ha-yi mu‘araq), voir Karang 1968,
p. 7-8, d’aprés Nadir Mirza (?).

29 Isfahani, éd. 1992, p. 92 et 428.

30 Karbald'i Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 598-599. Khunji Isfahani
(éd. 1992, p. 22) fournit également quelques descriptions
du belvédere (manzar) du palais sous le regne trés bref de
Khalil (r. 882-883/1478).

une salle d’audience recouverte de tapis, entierement
décorée de mosaiques (musaico) de bonne facture
et colorées3!.

Entre 888/1483 et 891/1486, Ya‘qlb fait largement
restaurer ou reconstruire ce palais, désormais
rebaptisé « Hasht Bihisht®2 ». Khunji Isfahani le décrit
comme étant un haut palais octogonal, et le compare
a un « trone de couleur turquoise®® ». Au début du
xvI® siecle, le marchand vénitien Francesco Romano
est émerveillé par les nombreux palais des anciens
souverains de Tabriz. Il livre ses impressions,
témoignant d’édifices magnifiquement ornés a
I’intérieur, et arborant des décors de différentes
couleurs et d’or a I’extérieur. Il extrapole sans aucun
doute, en assurant que chaque tabrizi possede une salle
revétue d’un décor bleu marine aux motifs variés ; ses
commentaires t€émoignent néanmoins d’une certaine
richesse décorative dans les édifices de la ville. C’est
toutefois le Hasht Bihisht qui reste aux yeux de
Romano le plus beau de ces palais®.

Le récit de Romano décrit d’importantes peintures
sur le plafond du grand hall, a sujet historique pour
les plus importantes. La technique de ces peintures
reste étonnante : Romano parle de sujets représentés
en or, en argent et en bleu marine. Cette association
de revétements bleu marine (probablement du cobalt)
et or revient fréquemment dans la description de
Romano: on la retrouve, par exemple, sur le plafond
ou les portes du harem du palais, mais aussi dans
d’autres édifices de la ville. Si, dans la plupart des
cas, il semble bien étre question de peinture, cette
association de bleu cobalt et d’or ne manque pourtant
pas d’évoquer le décor si spécifique du mausolée de

31 Barbaro définit la technique de « musaico » comme étant
« an excellent kinde of paincteng wth golde » (sic); une
ambiguité subsiste donc quant a savoir s'il s’agissait de
peintures ou de céramiques (Barbaro, éd. 1873, p. 51-52).

32 En effet, Isfahani et Romano parlent explicitement du
palais « Hasht Bihish », alors que cette dénomination est
absente de la description de Barbaro en 1472 : on peut par
conséquent penser qu’il n’a acquis son nom de « Hasht
Bihisht » que suite aux grands travaux de Ya‘'qUb. Sur les
éléments de datation du palais, voir Isfahani, éd. 1992, p. 46,
et Bidlisi, éd. 1969, Il/1, p. 499. Karbal&’i Tabrizi (éd. 1965-
1970, p. 598-589) hésite entre deux dates de construction:
888 selon Munajim Bashti, ou 889 d’apres Qadi Muhib al-din
Muhammad b. Abl Bakr Damashqi (949/1516).

33 Isfahani, éd. 1992, p. 46 et 428 et Isfahani (s.d.), f. 105-106.
Repris par Karbala'i Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 598-599.

34 [Romano], éd. 1873, p. 167, voir aussi p. 173. Francesco
Romano a été identifié par Jean Aubin comme étant le
fameux marchand vénitien « anonyme » qui voyagea entre
1511 et 1520 (Aubin 1995).



63. Tabriz, Mosquée bleue,
mausolée (2014)

64. Tabriz, Mosquée Sahib al-‘Amr,
vue extérieure depuis le pont (2014)

la Mosquée bleue de Tabriz (ill. 63, 21). Francesco
Romano décrit par ailleurs les parures « émaillées et
dorées » des appartements du palais Hasht Bihisht: des
décors en mosaique de carreaux découpés rehaussés
d’or, sans doute, dont on ne peut que regretter qu’il
les ait trouvés trop beaux pour exprimer par des mots
ce qu’il voyait3®. Les descriptions trop succinctes et
partielles des décors constituent pourtant les uniques
témoignages du décor palatial sous les Turkmenes
aq quyQnlds.

Au xvr® siecle, lorsque Osman Paga vint a Tabriz,
il jugea le palais Hasht Bihisht propice a constituer
le coeur de sa forteresse : le palais se trouva des lors
enclavé dans une construction militaire*. La place
Sahibabad continuait alors d’accueillir les principaux

35 [Romano], éd. 1873, p. 173; pour la description globale du
décor, voir ibid., p. 167-175.
36 Karbald'i Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 599.

monuments de la cité : aux cotés des batiments fondés
par les princes qara quy{nlis et 4q quylnlds, la place
accueillait de nouveaux édifices prestigieux, telles
la mosquée de Maqsiid Bayg ou la mosquée Sahib
al-*Amr érigée par Shah Tahmasp I*% (ill. 64).

LA MOSQUEE BLEUE DE TABRIZ

Ultime vestige qara quy(nli de Tabriz, la Mosquée
bleue (Masjid-i Kabiid) est fondée au sein du
complexe Muzaffariya, le 4 rabi‘ I §70/25 octobre
1465, sous le regne du Qara Quylnld Jahanshah,
par son épouse Khatlin Jan Baygum3®. L’articulation
de la Mosquée bleue se distingue des mosquées
persanes (ill. 65) — mais non point tant des mosquées
de la région — par son plan proche des « T inversés »
des premieres mosquées ottomanes3®. La facade
principale de la mosquée est flanquée de deux
minarets. L’édifice se compose d’une salle centrale
a coupole sur trompes, au niveau desquelles sont
aménagées des tribunes (ill. 66). C’est dans cet
espace central que I’imam dirigeait la priere: deux
minbars en bois ont jadis été décrits par Jean-
Baptiste Tavernier4. Cet espace communique sur
trois cotés avec une galerie qui prolonge la salle de
priere (ill. 67); au sud, il conduit au mausolée, dont
I’acces était autrefois fermé par une porte en bois*!.
C’est sous ce mausolée cruciforme, surmonté d’une
coupole, qu’est aménagée une crypte funéraire, dans
laquelle auraient été inhumées Khatiin Jan Baygum et
sa descendance féminine. Cette mosquée-mausolée
est cependant inachevée a la mort de sa fondatrice
en 873/1469. L’une de ses filles, Sdliha Khatiin, se

37 D’aprés ibid., p. 600.

38 Sur cet édifice et son décor, voir Aube 2008, Aube 2011, ainsi
que le catalogue dans la thése Aube 2010, Il, A16.

39 Le plan de la Mosquée bleue a longtemps été considéré
comme inhabituel pour la région; c’est d’ailleurs ce que
nous-méme écrivions (Aube 2008, p. 245-247, ainsi que
Aube 2011). Je souhaiterais aujourd’hui nuancer cette
remarque : les mosquées de Tabriz et des alentours
refletent finalement assez souvent des caractéristiques
architecturales plus proches des monuments ottomans,
avec deux minarets en fagade et une surface entierement
couverte de coupoles (voir pour exemple la mosquée Sahib
al-‘Amr, ill. 64). Et il n’y a sans doute pas matiére a tant
s’étonner: aprés tout, la plupart des Tabrizis se disent eux-
mémes plus turcs que persans!

40 Tavernier 1676, |, p. 58. Les minbars avaient déja disparus
lorsque Charles Texier visite I'édifie (Texier 1842-1852,
P 49).

41 Ladite porte est mentionnée dans Tavernier 1676, |, p. 58;
elle a aujourd’hui disparu.
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65. Tabriz, Mosquée bleue, plan
d’aprés les archives du Mirath-i Farhangi

charge de poursuivre les travaux. Mais le monument
n’est jamais terminé*?, et la Mosquée bleue semble
avoir été rapidement abandonnée. Les nombreux
séismes qui touchent la ville entre 1503 et 1780
ont détruit une tres large partie du batiment et, au
x1x¢ siecle, les habitants pillaient les décombres
de la mosquée*. Depuis, plusieurs campagnes de
restaurations, entre les années 1939 et 1979, ont
permis de consolider puis de reconstruire murs et
coupoles. Le Mirath-i Farhangi restaure depuis
1998 le décor architectural de céramique: les
panneaux subsistants sont consolidés, tandis que
des reconstitutions sont peintes a I’emplacement des
panneaux manquant.

42 Le degré d’achévement des travaux reste toutefois
difficile a déterminer. On sait que vers 1467, le mausolée
fait encore 'objet de travaux, entrepris a la demande de
Khéatin Jan Baygum (Karang 1972, p. 285, d’aprés Mirza
Muhammad ‘Alf). Sous le régne de Ya‘qlb, Saliha Khatin
aurait notamment fait construire la coupole du mausolée
et consolidé ou restauré d’autres parties inachevées
(cf. ibid., ainsi que Werner 2003, p. 95, d’aprés Qazi Husayn
Maybudi). L'étude du mausolée démontre qu’il n’a malgré
tout jamais été achevé (voir Aube 2008, p. 247-248).

43 Sur les séismes a Tabriz, voir Melville 1981, p. 159-177.
Le pillage des décombres de la mosquée est relaté par
Jane Dieulafoy (Dieulafoy 1886).

66. Tabriz, Mosquée bleue, vue d’ensemble de la salle
centrale, en direction du mausolée (2014)

67. Tabriz, Mosquée bleue, bras occidental du déambulatoire
entourant la salle a coupole centrale (2014)

68. Tabriz, Mosquée bleue, demi-volte du pishtaq
surplombant la porte d’entrée du monument (2014)



69. Tabriz, Mosquée bleue, panneau décoratif encadrant le
montant occidental de la porte d’entrée (2014)

La Mosquée bleue de Tabriz était autrefois
intégralement revétue de céramiques architecturales:
un trait saisissant si on la compare aux autres
monuments de son époque. Habituellement, seules
certaines zones sont habillées de céramiques : le portail,
les lambris ou le mihrab sont ainsi mis en valeur,
tandis que le reste des parois regoit généralement un
décor peint ou un simple enduit. A Tabriz, tous les
murs étaient revétus d’un décor en céramiques. Rares
sont les monuments ayant recu un tel traitement*4.
Le programme décoratif de la Mosquée bleue met
néanmoins 1’accent sur les points symboliquement
forts de 1’édifice: le pishtdaq (ill. 62, 68-71) ainsi
que I’entrée du mausolée (ill. 72, 73) et, dans une
moindre mesure, les lambris intérieurs (ill. 74) et
le mausolée lui-méme (ill. 21, 63), enticrement
revétus de carreaux découpés. Le décor végétal de
ce monument se distingue par la finesse et le large
éventail de ses variations formelles : lotus ou feuilles

44 On citera pour comparaison les mausolées du Shah-i Zinda
& Samarcande, tels celui de Shad-i Mulk Aqa (aprés 1371)
ou celui dit de I'ustad ‘Al Nasaff (vers 1380); voir Soustiel,
Porter 2003. Un tel traitement reste sans équivalent dans
I'lran turkmene.
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70. Tabriz, Mosquée bleue,
détail du décor interne du pishfaq (2014)

71. Tabriz, Mosquée bleue,
détail du décor interne du pishfaq (2014)
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de lotus connaissent par exemple des délinéations
sans égal dans I’Iran turkmene (ill. 69). A cette
profusion végétale se méle un ambitieux programme
épigraphique, qui délivre ainsi les noms de plusieurs
acteurs de cette fondation. L’acte de fondation de
la Muzaffariya se déploie ainsi tout autour du mur-
écran du pishtdq, dans une élégante écriture thuluth
en relief*® (ill. 62):

Bismillah. [Coran, 9:18-19]. Amen. Et qu’Il bénisse
Son prophete Muhammad, ainsi que les gens de sa
famille, les purs, et tous ses compagnons... [Cette]
construction Muzaffariya, le 4 [du mois de] rabi‘ I,
I’an huit cent soixante-dix, le plus vil des adorateurs
de Dieu Ni‘mat Allah ibn Muhammad al-Bawwab.

(CORAN 9:18-19) assJlI il peass
il Bl alils LAYT asdly dIL Gale (o dlan v yorsLasl
Oeigall e 15360 O (Y51 pnd) Y] iy ol 53
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Bien qu’incomplet, ce texte de fondation nomme
Ni‘mat Allah ibn Muhammad al-Bawwab, que Qadi
Ahmad présente comme étant un célebre calligraphe
de son temps, éleve de ‘Abd al-Rahim Khalwati“®.

Au-dessus de la porte d’entrée proprement dite,
au centre de ’inscription de fondation aux lettres
blanches, se détache en jaune le nom du souverain
régnant: AbQ al-Muzaffar Jahanshah ibn Shah Yasuf
Niyan Jahanshah, accompagné de ses titulatures et,
sur le registre supérieur, de prieres* (ill. 68).

A Dintérieur de la mosquée, le nom d’un autre
protagoniste de cette fondation nous est livré, apposé
dans un cartouche en mosaique de carreaux découpés

45 Traduction francaise de 'arabe, d’apres Sauvaget 1938,
p. 106.

46 Ausujet de Ni‘matAllah et de la chaine de transmetteurs de
laquelle il détient son art, voir le traité de Qadi Ahmad sur
les peintres et les calligraphes (xvie siécle); Qadi Ahmad,
éd. 1959, p. 62-64 et 67.

47 L'inscription de fondation donne en effet les titres d’Abd
al-Muzaffar Jahanshah ibn Shah Yasuf Nayan (voir
Aube 2010, Il, p. 124-125); des prieres accompagnent cette
fondation au registre supérieur:
gy oLt o o Ll Salaall sal ¢ LSY1 3301 ale ) GLAL ¢ Unall
KLl il diyae Gl e, WA alsas ¥l Lol 1 8, oliss
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72. Tabriz, Mosquée bleue,
entrée du mausolée (2006)

du vestibule : « Travaux dirigés par ‘Izz al-din
Qapichiibn Malik » (ba sar kari-i ‘Izz al-din Qdpiichi
ibn Malik). Le statut de ‘1zz al-din Qap{ichi reste mal
déterminé, mais il semble avoir €té le surintendant des
travaux. C’est a notre connaissance la seule mention
de cette charge qui nous soit connue pour les périodes
qara quytnli et 4q quylnld. ‘1zz al-din Qapichi aurait
été€ chambellan (hdjib) et figurait parmi les favoris et
hommes de confiance de Jahanshah*®.

Le monument est par ailleurs parcouru de
nombreuses inscriptions religieuses: des versets
coraniques couronnent les arcs soutenant la coupole
centrale (ill. 66), dominent les lambris de la salle de
priere (ill. 74) et du mausolée*®. Un peu partout enfin,
le décor du monument est parcouru d’innombrables
cartouches: invocations divines, noms d’Allah,

48 D’aprés Kérang 1972, p. 291.

49 Voir Aube 2010, Il, p. 145-146, ainsi que p. 139-140, d’aprés
les archives des restaurations du Mirath-i Farhangi, Tabriz.
Au-dessus des arcs soutenant la coupole centrale, il s’agit
de la sourate 48. Au-dessus des lambris ornant les piliers
de la salle centrale, on trouve : sourate 1:1-5 et une partie du
verset 6 (pilier A); 11:69 (pilier B); 4:77, 14:38, et 14:40-41,
40:14 (pilier C); 2:163, 6:102, 9:121, 11:14 (pilier D); 13:24,
6:22 et 37:104-109, suivit de 13:24, 14:23, 15:52 et 16:32
(pilier E).



73. Tabriz, Mosquée bleue,
détail du décor sur I'entrée du mausolée (2014)

de Muhammad ou encore de ‘Ali, dans des styles
calligraphiques des plus variés : thuluth ou coufiques,
feuillus, labyrinthiques, géométrisants, etc., aux
agencements inventifs et diversifiés. La créativité
des styles calligraphiques fait ici écho a la richesse
du programme décoratif d’ensemble: 1’un des plus
importants témoignages de I’art de la céramique dans
I’architecture des Turkmenes. De plus, les techniques
décoratives et les solutions artistiques employées
a Tabriz restent, pour nombre d’entre elles, sans
équivalent connu. La technique de la mosaique de
carreaux découpés, prédominante dans la Mosquée
bleue, présente une variété sans €gal de procédés
visant a rompre la monotonie de ces larges surfaces
décorées. Et, conjointement a la mosaique, d’autres
techniques décoratives sont mises en ceuvre a Tabriz;
certaines sont exceptionnelles pour cette période.

Associer les matériaux

Pour mettre en valeur la céramique architecturale,
les artistes décorateurs ont souvent eu recours a
I’emploi d’autres matériaux, dont 1’association
permet d’alléger la surface décorée et d’altérer la
monotonie engendrée par un support unique. Ainsi le

74. Tabriz, Mosquée bleue, panneaux décoratifs ornant
les lambris des piliers centraux (2014)

marbre vient par exemple casser le rythme des vastes
panneaux de mosaique. L’ancienne porte d’entrée de
la mosquée était d’albatre et, dans chacun des bras du
déambulatoire prolongeant la salle a coupole centrale,
un mihrab et des fenétres en albatre jouaient avec la
lumiere en offrant autrefois un reflet rougeoyant dans
I’édifice®. Mais c’est surtout dans le mausolée que
I’association du marbre et de la céramique devait
étre la plus saisissante: I’albatre veiné apportant
une aération au dense décor de carreaux découpés
rehaussés d’or (ill. 63). Le sobre et élégant lambris
est simplement surmonté d’une inscription coranique
en écriture thuluth fleurie ; I’ensemble reprend
les inscriptions sur mosaique de la salle a coupole
centrale. Seuls subsistent deux fragments du mihrab
d’albatre qui complétait cet ensembles!.

Conjuguée a la mosaique de carreaux découpés,
la brique permet également d’alléger la densité du
décor aux endroits sur lesquels I’accent n’est pas
porté. Toutes les parois de la mosquée sont ornées
de médaillons (murs extérieurs), de bouquets floraux
(salle de priere, déambulatoire, tribunes) ou de
cartouches (intrados du déambulatoire) réalisés en
mosaique de carreaux découpés sur un fond de briques

50 Un fragment de I'encadrement de la porte est aujourd’hui
en place; Tavernier décrit par ailleurs « une pierre blanche
et transparente » en guise de porte, qui aurait été par la
suite transformée en pierre tumulaire (Tavernier 1676, |,
p. 57). La description des mihrabs et fenétres est donnée
par Tavernier (ibid., p. 58), et par Coste, Flandin 1867, p. 54.

51 Le mihrab était ainsi décrit dans Tavernier 1676, |, p. 59:
« A la hauteur de huit pieds il est tout de marbre blanc,
& on y voie des pierres d’'une longueur & d’une largeur
prodigieuses ».
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75. Tabriz, Mosquée bleue, briques banna’i et
« bleu-et-blancs » sur les murs externes (2004)

décoratives non glagurées (ill. 20, 42). Ce procédé
ornemental offre ainsi autant d’alternatives pour varier
le décor. A I’extérieur, un décor de briques glacurées
(bannd’i), cobalt et turquoise, est également agencé
sur les pans sud des murs. Ce décor bannd 1 esquissait
probablement des écritures coufiques®? (ill. 7). Fait
plus inhabituel, ce décor bannd’f integre d’autres
techniques de céramiques. Certaines diagonales
sont ainsi faites d’un petit assemblage de mosaiques
de carreaux découpés, dessinant des carrés cobalt
ponctués d’un losange blanc. D’autres pans de ce
décor bannd’t incorporent des carreaux extrémement
singuliers en ce temps : des céramiques dites en « bleu-

et-blancs », sur lesquelles il conviendra de s’arréter.
Des effets de relief

Des effets de relief sont introduits dans le décor en
vue d’animer le haut mur-écran du pishtdaq. Celui-ci
est subdivisé en une succession de panneaux verticaux
plus ou moins en retrait par rapport au mur — ce qui
constitue un premier degré d’insertion de relief
(ill. 76). Plusieurs effets de relief sont ménagés au sein
de ces panneaux. La calligraphie de I’inscription de
fondation qui, autrefois, encadrait entierement I’entrée,
est exécutée en terre cuite non glagurée (ill. 77)%.
Cette pratique originale possede peu d’équivalents:
le méme procédé apparait a I’intérieur de la Mosquée

52 Le décor est assez comparable a celui du complexe de
Zayn al-din a Taybad (848/1444-1445), qui compose bien
une écriture coufique.

53 Friedrich Sarre restituait des tesselles de céramique sur la
partie supérieure de ces lettres (Sarre 1910). Ceci parait trés
improbable : au regard de I'épaisseur des lettres, de telles
tesselles seraient disproportionnées et instables.

76. Tabriz, Mosquée bleue, détail du décor du pishtaq
et de ses effets de relief (2014)

77. Tabriz, Mosquée bleue, détail de I'inscription
de fondation encadrant le pishtaq (2004)

bleue, sur la longue inscription parcourant les arcs
hauts de la salle centrale, ainsi que sur le pishtdg de
la mosquée timtride de Mawlana, a Taybad dans
le Khurdsan®* (848/1444-1445, ill. 19). Ces deux
édifices semblent constituer les seules occurrences
connues d’une calligraphie monumentale en relief sur
un fond mosaiqué en céramiques. Le méme effet est
appliqué sur de nombreux autres éléments en fagade :
enchiassés dans une base de mortier plus abondante,
des palmettes, des arcs ou des cartouches semblent
jaillir des panneaux (ill. 78). Outre I’introduction
d’un rythme plus dynamique, cette technique
permet également d’élargir la gamme chromatique.
Lalumiere s’y reflete différemment, offrant un retour
plus mat qui contraste élégamment avec les tesselles
glacurées. Une telle mise en ceuvre du relief dans la
mosaique de céramique reste sans équivalent. Sans
doute étaient-ce ces effets de relief que relevait Jean-

54 O’Kane 1979, p. 89. Repris dans Aube 2008, p. 253.



78. Tabriz, Mosquée bleue, effets de reliefs appliqués
sur cartouches et motifs végétaux, situés sur le retour
de I'écran du pishtaq (2014)

Baptiste Tavernier lorsqu’il décrivait le décor des
coupoles de la Mosquée bleue, en 1676:

Ce dome est revétu par dedans de carreaux d’un
beau vernis de plusieurs couleurs, avec quantité
de fleurons, de chiffres & lettres, & d’autres
mauresques en relief, le tout si bien peint & si bien
doré & ajusté avec tant d’art, qu’il semble que ce
ne soit qu’une piece & un pur ouvrage du ciseau.
[...] Le dehors de ces deux domes est couvert de
ces briques vernissées avec des fleurons en relief.
Sur le premier ce sont des fleurons blancs a fond
vert. Sur le second des étoiles blanches a fond noir,
& ces diverses couleurs frappent agréablement

la vue 3.

Un procédé décoratif semblable est également
proposé sur le retour du pishtdq de la Mosquée bleue.
I1's’agit non plus de formes végétales ou d’inscriptions,
mais d’un agencement de polygones en relief: des
losanges, en l1€ger relief et meublés d’un décor végétal,
se détachent sur un fin réseau géométrique évoquant
des pétales de fleurs (ill. §1). Peu usité dans 1’art de
la céramique architecturale, ce type de composition
connait quelques parentés au cours du xve siecle.
Apres de premiers exemples connus dans le Khurasan
timlride (mosquée de Gawhar Shad a Mashhad, 819-
821/1416-1418, puis complexe de Shaykh Ahmad
ibn Ab(i al-Hasan a Turbat-i JAm en 844-846/1440-
1443), cette mode décorative semble connaitre une
certaine vogue autour d’Ispahan dans la seconde
moiti€ du siecle, comme en attestent les décors de

55 Tavernier 1676, |, p. 60.

79. Tabriz, Mosquée bleue, détail des carreaux de type
« bleu-et-blancs » qui ornent les murs externes de I'édifice
(2006)

la Masjid-i Jami‘ de Warzana (847-848/1442-1444,
ill. 18), du Darb-i Imam (857/1453, ill. 108) ou
méme des exemples en bidimension, comme sur le
Darb-i Kiishk (902/1496, ill. 120)%. Ce procédé
décoratif marque ainsi I’'une des spécificités du décor
architectural au cours de cette période.

Une production de « bleus-et-blancs » a Tabriz

L’intégration de carreaux de type « bleu-et-
blanc » est rare dans la céramique architecturale
turkmene . Peu de décors procedent d’une telle
technique au cours du xve siecle : or, plusieurs types
de « bleus-et-blancs » sont connus a Tabriz. De petits
carreaux carrés, peints en blanc « en réserve » sur
un fond cobalt et rehaussés de noir, sous glagure
transparente, s’articulent avec les briques bannd’i
(ill. 75, 79). 1ls portent en leur centre une rosette
ou une petite figure g€éométrique cernée d’un filet
blanc. D’autres carreaux apparentés a cette technique
furent retrouvés dans les décombres de la Mosquée
bleue mais, aujourd’hui perdus, ils ne sont connus
que grace aux archives photographiques de Sa‘id
Jamal Turabi Tabataba’i%8: il s’agit de revétements

56 Notons encore le mausolée construit pour le prince Zaynal
a Hasankeyf (vers 878/1473), probablement décoré par
des artisans venus d’lran, ainsi que les quelques reprises
de cette méme technique a Ispahan sous les Safavides
(iwan sud de la Masjid-i Jami‘, mur-écran des iwans de la
Masijid-i Imam, etc.). Sur la présentation de cette technique
décorative, voir p. 43-44, 66.

57 Voir Aube 2008, p. 259-266 et Aube 2011.

58 Ces pieces auraient été enterrées autour de I'édifice,
avec un grand nombre de fragments de carreaux, lors des
travaux de restauration de I'édifice. En effet, seule une
partie des carreaux exhumés lors de ces travaux a été
entreposée au musée de I'’Azerbaidjan, a Tabriz. Je tiens
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80. Fragments de revétements en céramique retrouvés sur le site de la Mosquée bleue de Tabriz lors des premiers travaux de
restauration de I'édifice (vers 1960): on notera notamment les divers « bleus-et-blancs », depuis disparus

en forme de losanges, de triangles ou de carrés,
ornés d’une palmette en réserve blanche sur un fond
cobalt (ill. 80). Leur agencement au mur était sans
doute comparable aux « bleus-et-blancs » carrés
insérés dans un décor de briques (ill. 79). C’est ainsi
que sont bien souvent agencés les rares « bleus-
et-blancs » du xv° siecle: en attestent ceux des
galeries entre les iwans de la mosquée de Gawhar
Shad & Mashhad (819-821/1416-1418), ceux des
iwans de la madrasa Ghiyathiya de Khargird (846-
848/1442-1446, ill. 278), ou ceux du mausolée
dit ‘Ishrat Khéna a Samarcande (vers 869/1464).

une nouvelle fois a exprimer toute ma gratitude envers feu
Prof. Turabi Tabataba’i, qui m’avait regue et ouvert ses
archives personnelles en 2004. Sans ces documents, ces
« bleus-et-blancs » n’auraient jamais pu étre réattribués
a Tabriz.

Une exception cependant: I’iwan du mazar-i Zayn
al-din, a Taybad (848/1444-1445), qui présente
en écoincons un réseau géométrique constitué de
mosaiques de carreaux découpés et de « bleus-et-
blancs » (ill. 81). Ces quelques paralleles soulignent
une nouvelle fois les contacts artistiques avec le
Khurasan timdride.

Au cours des premiers travaux de restauration,
Turabi Tabataba’1 fit par ailleurs le relevé d’un
carreau triangulaire paré de trois feuilles et de
bourgeons peints en réserve sur un fond cobalt,
entourés d’un liseré blanc. Or ce relevé nous a permis
d’identifier au total 70 carreaux similaires, conservés
principalement dans les collections de la Cité de
la céramique a Sevres (67 carreaux sous la cote
MNC 18958, ill. 83), ainsi qu’au musée du Louvre
(MAO 936-574) et au Los Angeles County Museum



81. Taybad, Mazar-i Zayn al-din, détail des écoingons de
l'iwan principal et ses carreaux « bleus-et-blancs » (2006)

of Art (M2002.1.304)%. On ne sait la maniere dont
ces carreaux triangulaires étaient agencés aux murs,
ni de quels espaces ils proviennent, mais les scénes
d’intérieur de certaines peintures de manuscrits
représentent parfois des carreaux triangulaires
semblables : dans « Le mariage de Khusraw » de
la Khamsa de Nizami de 1’India Office Lirabry,
peinte dans le style 4q quy(nld, le lambris est par
exemple fait de carreaux hexagonaux et triangulaires
semblables a ceux de Tabriz®. En dépit des poncifs
subsistant dans ce type de scene, peut-tre est-ce d’un
assemblage similaire que proviennent les « bleus-et-
blancs » triangulaires de Tabriz ?

Un dernier groupe de « bleus-et-blancs » est enfin
conservé sur la Mosquée bleue. Le minaret nord-ouest
conserve en effet la trace de céramiques moulées,
peintes en blanc en réserve sur un fond cobalt et sous
glagure transparente (ill. 84, 27); les motifs sont
surlignés d’un trait noir. Ces pieces dessinent des tiges
ou des palmettes qui se dégageaient en fort relief sur un
arriere-fond mosaiqué. Elles sont meublées de motifs
végétaux ou de tresses a deux cordes. Deux fragments
présentent également des zones glagurées turquoise

59 Les 67 carreaux du MNC sont reproduits dans Aube 2010, I,
pl. 86-99. Le carreau du Louvre est publié dans Aube 2008,
fig. 6. Celui du LACMA est accessible sur sa base de
données en ligne: http://collections.lacma.org/node/204694
(derniére consultation novembre 2015). Reste un carreau
non localisé, relevé par Turabi Tabataba'i et publié dans
Turabf Tabataba’l 2000, pl. 203, reproduit enill. 82.

60 India Office Library, Johnson MS, Manuscript 387: Ethé 976,
1200, f. 120v, reproduit dans Robinson 1976, pl. 98.
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82. Dessins des carreaux de type « bleu-et-blanc »

relevés par S.J. Turabi Tabataba'i dans les
décombres de la Mosquée bleue de Tabriz


http://collections.lacma.org/node/204694

83. Tabriz, Mosquée bleue, carreaux triangulaires peints sous glagure en cobalt et noir sur fond blanc

vers 1465. Sevres, Cité de la Céramique, MNC 18958






84. Tabriz, Mosquée bleue, fragment d’inscription en mosaique de carreaux découpés et de
revétement de type « bleu-et-blanc » en fort relief conservés sur le minaret occidental (2014)

(ill. 27b) : peut-étre furent-elles cuites en méme temps
que les « bleus-et-blancs » triangulaires, sur lesquels
ont chu des coulures turquoise en cours de cuisson
(ill. 83).

La plupart des « bleus-et-blancs » connus sont
souvent attribués au xiv® siecle. Le groupe de Tabriz
présente certaines parentés avec des productions
du siecle précédent. Dans une certaine mesure, la
bordure de rinceaux qui entourait jadis I’inscription a
I’entrée de I’imdmzdda Ja‘far a Damghan évoquait par
exemple les fleurons en relief de Tabriz ; I’esthétique
de ces carreaux, qui semblent remonter au x1ve siecle,
restait pourtant bien différente® (ill. 85). Sans
doute serait-il nécessaire de revenir de plus pres sur
certains « bleus-et-blancs » datés stylistiquement du
x1ve siecle : certains d’entre eux pourraient peut-étre

61 Voir Pickett 1997, pl. 31-32 et p. 58 et 64 pour une discussion
sur la datation de ces carreaux. Ces carreaux n’étaient
cependant plus conservés lors de notre visite du site en
2014.

étre attribués au groupe de Tabriz. Toujours est-il
que les « bleus-et-blancs » de Tabriz constituent une
série remarquable et exceptionnelle pour le xv® siecle.
C’est, a I’évidence, tout un pan de production qu’il
convient de restituer. Ce groupe, que les carreaux de
la mosquée de Hasan Padishah viendront renforcer,
marque ainsi un véritable jalon dans I’histoire de cette
technique décorative.

Carreaux cobalt rehaussés d’or

Bien que largement endommagé par les séismes
successifs dont fht victime la Mosquée bleue, son
mausolée conserve des traces de son exceptionnel
parement: toutes les parois et, certainement,
la coupole interne étaient revétues de carreaux
hexagonaux monochromes cobalt, rehaussés de
fines compositions végétales et épigraphiques
appliquées a la feuille d’or®? (ill. 21). Les lambris

62 \oir Aube 2008, p. 268-269.



85. Damghan, imamzada Ja'far, carreaux de type « bleu-et-blanc » (aujourd’hui disparus)

a décor de carreaux hexagonaux monochromes
sont fréquents dans le monde iranien. Il s’avere
en revanche beaucoup plus rare que ces carreaux
soient rehaussés de feuille d’or. Plus exceptionnelle
encore est leur disposition sur les parois et non sur
les lambris. La Masjid-i Shah a Mashhad en offre
un autre exemple (855/1451): lambris et parois sont
ornés de carreaux hexagonaux verts rehaussés d’or.
Les analogies entre les deux monuments ne s’arrétent
d’ailleurs pas la, puisque la Masjid-i Shah présente un
plan centré avec déambulatoire qui rappelle de tres
pres ’architecture observée a Tabriz. Or la Masjid-i
Shah serait I’ceuvre d’un certain Ahmad Shams al-din
Muhammad Banna’ al-Tabrizi: peut-étre Ahmad
Shams al-din fut-il conduit de Tabriz vers Hérat
par Jahanshah, lors de sa conquéte du Khurdsan® ?
On retiendra de cette allégation qu’elle souligne une
fois encore les corrélations entre la Tabriz turkmene
et le Khurasan timdride.

D’autres espaces ont peut-étre pu recevoir des
rehauts d’or dans la Mosquée bleue. Au xvir© siecle,
Jean Chardin dit de la mosquée que « tout le dedans est
doré® », ce que confirme Jean-Baptiste Tavernier en

63 Voir Hinz 1937, p. 421-422.
64 Chardin, éd. 1983, p. 317.

décrivant « toutes sortes de fleurs plates [dorées]® ».
Ces termes décrivaient-ils le seul mausolée, ou
s’appliquaient-ils a d’autres endroits du monument ?
N’oublions pas en effet que certains monuments
possédaient des décors de mosaique de carreaux
découpés rehaussés d’or, comme en attestent les
exemples turkmenes de la Masjid-i Rig a Yazd (ill. 12)
ou du Qlbba-yi Sabz a Kirman (ill. 2277). Mais si rien
n’atteste une telle pratique sur la mosaique a Tabriz,
on retiendra néanmoins 1’engouement que semblent
susciter les revétements cobalt rehaussés d’or dans les
propriétés de Tabrize.

Le lustre métallique

Plus étonnant encore est certainement I’emploi de
céramiques a décor de lustre métallique sur glacure
dans le décor de la Mosquée bleue : non seulement
parce que la technique s’avere fort peu employée
a cette période®”, mais plus encore parce que son
utilisation passe presque inapercue dans 1’édifice !

65 Tavernier 1676, |, p. 60.

66 Voir la description de Francesco Romano, cité plus haut
([Romano], éd. 1873, p. 167 et voir p. 173).

67 Sur I'emploi du lustre dans la Mosquée bleue de Tabriz,
voir Aube 2008, p. 267-268, repris dans Aube 2011. Voir
également la présentation des lustres aq quydnlds de
Kashan, p. 128-133.
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86. Tabriz, Mosquée bleue, sections de carreaux a décor
de lustre métallique sur glagure mises en place sur les
bases des colonnettes du mur-écran du pishtaq (2014)

Seules quelques sections de décor a la base des
colonnettes du pishtdg emploient du lustre. Il s’agit
de pieces de petite taille, décorées de rosettes et de
fleurons — trés sinisant — en réserve sur un fond lustré
brun assez foncé (ill. 86, 24). Ces éléments floraux
sont rehaussés de demi-palmettes bleues formant des
médaillons. Au sommet des bases balustres, une frise
lustrée est ornée de rinceaux rehaussés de rosettes
bleues. Pourquoi utiliser cette technique sur un espace
aussi peu perceptible ? L’hypothese de I'utilisation du
lustre pour des lieux symboliquement forts ne peut
étre ici envisagée®®. La Mosquée bleue était-elle plus
largement revétue de lustre métallique ? Ou peut-on
imaginer qu’il puisse s’agir d’un simple essai,
dans un monument au décor si achevé et travaillé ?
Est-ce le résultat des restaurations menées par Saliha
Khatiin ? Rien ne permet d’étayer une quelconque
hypothése. A I’instar des « bleus-et-blancs »,
cette adjonction trés ponctuelle de lustre rappelle
la diversité des techniques qui étaient employées
sur les monuments d’Asie centrale au cours du
x1ve siecle : le mausolée de Mina Béba, sur le site de
Mihna (dans I’actuel Turkménistan), conserve ainsi
une inscription en mosaique de carreaux découpés
agrémentée d’un simple et discret médaillon a décor
de lustre métallique®®.

A Tabriz, on retiendra de ce modeste revétement
lustré qu’il témoigne d’une relative continuité
technique avec les productions du siecle précédent.
Il illustre également les connexions qu’entretient
la capitale turkmene avec les ateliers de province,
tel que Késhan. Sans doute 1’adjonction d’éléments
décoratifs aux techniques vari€es fait-elle écho a une
diversité des techniques employées sur les monuments
de Tabriz, mais dont la Mosquée bleue ne constitue
que I'unique témoignage.

Un reflet du rayonnement de Tabriz

Bien que poussées a leur apogée par leur délicatesse,
les formes décoratives de la Mosquée bleue offrent
des connexions avec les répertoires usités dans
les régions de Yazd et d’Ispahan — et ce en dépit de
traditions régionales fortes dans ces régions. Les lotus
ou feuilles de lotus de Tabriz connaissent en effet des

68 C’était notamment I’hypothése d’Oliver Watson, qui
soulignait 'emploi massif de lustre dans les tombeaux de
saints (voir Watson 1975, p. 63-80).

69 Ce décor estillustré dans O’Kane 2011, ill. 12.



87. Tabriz, Mosquée bleue, détail du décor interne du pishtaq (2014)

délinéations sans égal dans I’Iran turkmene™. Seuls
quelques décors turkmenes d’Ispahan pourraient
soutenir la comparaison (voir par exemple le Darb-i
Imamen 857/1453,ill. 45). De méme, certaines lignes
de composition n’ont d’équivalent qu’a Ispahan,
telle la ligne de perles qui dessine des arcs ou des
palmettes a Tabriz et que I’on retrouve sur le Darb-i
Imam d’Ispahan (ill. 43, 87). En terme de mode de
composition, les parentés entre les décors de la
Mosquée bleue et les autres décors qard quy(inliis ou
aq quytnliis sont nombreuses. Les décors d’Ispahan
arborent a plusieurs reprises le theme du vase fleuri,
cher également aux décorateurs de Tabriz (ill. 44, 45).
De méme, les compositions de polygones en relief,
qui semblent connaitre une certaine vogue dans la
région d’Ispahan dans la seconde moitié du xv° siecle,
se retrouvent également dans le décor de la Mosquée
bleue de Tabriz. Ce mode de composition compte

70 Voir annexe 1, p. 217-240.

au nombre des poncifs qui composent le rouleau
dit « de Topkapt » (MS.H.1956, ill. §0): un album
de modeles précisément dessinés a Tabriz dans les
années 1450-14607".

Les modeles du rouleau dit « de Topkap1 » sont
a plusieurs reprises appliqués dans les décors de la
Mosquée bleue : les nombreux cartouches en écriture
coufique labyrinthique en sont une illustration
(ill. 53). Plusieurs poncifs de ce rouleau sont utilisés
tant a Tabriz qu’a Yazd, dans les décors qara quy(inll
de la Masjid-i Jami‘™ (restaurations de 861/1457,
ill. 164). D’autres parentés méritent d’étre soulignées
entre Tabriz et Yazd, telle la reprise des compositions
géométriques du lambris de la salle de pricre de la

71 Rouleau de modéles publié par Necipoglu 1995, voir
également Necipoglu 1992. Les applications de ces dessins
sur les décors Turkmenes sont étudiées dans le présent
volume, p. 67-71.

72 Pour une présentation de la Masjid-i Jame' de Yazd et de
ces analogies, voir p. 144-151.
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88. Shahr-i Sabz, palais Aq Saray,
détail du décor en mosaique de carreaux découpés (2013)

Mosquée bleue, que I’on retrouve en lambris dans le
mausolée de Shahzada-yi Fazil a Yazd (décor disparu).
D’une certaine maniere, les compositions décoratives
de la Mosquée bleue de Tabriz s’averent donc trés
représentatives de 1’art de la céramique architecturale
au temps des Turkmenes qard quyf(inli et 4q quydnla.
Elles témoignent du rayonnement des arts de Tabriz
vers I’ensemble des territoires.

Mais la capitale turkmene constitue un centre
artistique au rayonnement plus large. Nombre des
spécificités relevées dans le décor de la Mosquée
bleue de Tabriz puisent leur source dans le Khurasan
timiride : avant d’&tre diffusés jusque dans le centre
de I'Iran, les polygones en relief sont d’abord connus
a Mashhad, dans la mosquée de Gawhar Shad (819-
821/1416-1418). La singuliere inscription en relief en
terre cuite non glacurée observée a Tabriz ne trouve
pour seul parallele que celle du Mazar-i Zayn al-din
a Taybad (848/1444-1445,ill. 19). La profusion du
décor pariétal de carreaux monochromes rehaussés
d’or de Tabriz évoque le décor de la Masjid-i Shah
de Mashhad (855/1451), tandis que ses exceptionnels
« bleus-et-blancs » rappellent, dans une certaine

89. Shahr-i Sabz, palais Aq Saray, détail du décor
en céramique a « ligne noire » sur fond de briques
non glagurées (2013)

mesure, ceux entrapercus dans le Khurasan timride
(mosquée de Gawhar Shad a Mashhad, madrasa
Ghiyéathiya de Khargird, mausolée dit ‘Ishrat Khana
a Samarcande ou Mazar-i Zayn al-din a Taybad,
voir ill. 278, 81). Autant de paralleles qui rappellent
I’importance des contacts et des échanges artistiques
entre les grandes cours. Avec les artistes circulent
leurs modgles. A ce titre, le décor du palais Aq Sary
a Shahr-i Sabz constitue sans conteste la meilleure
comparaison 4 la Mosquée bleue de Tabriz. Erigé pour
Timir entre 781/1379 et 798/1396, encore en travaux
lors de la visite de I’ambassadeur Clavijo en 1404,
il ne reste aujourd’hui de ce palais timiride que son
colossal pishtdq, intégralement revétu de mosaiques
de carreaux découpés et de carreaux a décor a « ligne
noire » 3. Les paralleles avec la Mosquée bleue de
Tabriz, pourtant érigée plus de soixante ans plus tard,
sont nombreux. A Shahr-i Sabz, le décor épigraphique
fait également preuve d’une grande variété, avec ses

73 Sur le palais Aq Saray de Shahr-i Sabz, voir notamment:
Clavijo, éd. 1928, p. 207-209, Masson, Pugachenkova 1978
traduit par Rogers, Golombek, Wilber 1988, |, p. 271-275.
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90. Shahr-i Sabz, palais Aq Saray, détail du décor
en céramique a « ligne noire » : noter le cartouche
en écriture coufique labyrinthique (2013)

inscriptions ou ses cartouches polylobés meublés
d’écritures thuluth, parfois géométrisantes, ses
nombreux cartouches en coufique géométrisant,
labyrinthique, ou son coufique feuillu (ill. 88, 89),
et des panneaux qui se répetent parfois de tres pres
d’un monument a ’autre (ill. 90, 69). Le répertoire
végétal des deux monuments est tres proche,
comme en attestent la nature de leurs tiges fleuries
ou leurs bordures de tiges végétales. De méme, les
médaillons en céramique sur fond de brique non
glacurée de Shahr-i Sabz rappellent naturellement les
revétements de la capitale turkmene. M&me le principe
d’organisation des panneaux du mur-écran du pishtdq,
ou I’architecture de la fagcade d’entrée, sont finalement
relativement analogues d’un édifice a 1’autre. Et des
réseaux géométriques des plus inhabituels se répetent :
ainsi de celui du lambris, a I'intérieur de la Mosquée
bleue, qui suit exactement le méme modele que le
haut réseau, meublé de cartouches et de compositions
végétales, qui orne le fond du plus grand arc de Shahr-i
Sabz (voir ill. 91 et la composition du lambris visible
sur I’ill. 67). Si le remplissage differe, c’est néanmoins
le méme carton qui est suivi. Non loin de ce réseau, la
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91. Shahr-i Sabz, palais Aq Saray,
décor en mosaique de carreaux
découpés du pishtaq (2013)

colonnette spiralée qui alterne mosaique de carreaux
découpés et décors a « lignes noires » rappelle a son
tour celle du pishtdq de la Mosquée bleue de Tabriz
(ill. 92). Or c’est a cet emplacement que Muhammad
Ytisuf al-Tabrizi, responsable du décor de 1’ Aq Sardy,
choisit d’apposer sa signature™. Que cet artiste porte
précisément une nisba tabrizi n’est peut-étre que
pure coincidence. Mais les analogies entre les deux
monuments ne sont pas fortuites tant elles abondent.
La Mosquée bleue ne constitue qu’un faible écho de
I’ampleur des ensembles architecturaux construits
a Tabriz au cours du xve siecle. Mais les analogies
offertes par des ensembles tels que 1’Aq Sardy, ainsi
que la grande diversité des techniques mises en
ceuvre sur la Mosquée bleue, autorisent a imaginer
le faste des productions tabrizis. Au méme titre que
les connexions avec certains décors du Khurasan

74 D’aprés ‘Abd al-Razzaq al-Samarqandi, des artisans du
Khwarazm auraient également participé a I'érection de cet
édifice (cité d’aprés Rogers 1978, p. 117-118). On ne sait
cependant quelle part ils prirent dans la construction de
ce palais. Il a parfois été suggéré qu’ils se soient occupés
du bati.
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92. Tabriz, Mosquée bleue,
colonnette spiralée du pishtaq
(2004)

timdride, elles rappellent combien les échanges
artistiques €taient importants entre les grands
centres culturels (Samarcande, Hérat, Tabriz...).
Elles rappellent que les artistes circulaient d’une
cour a ’autre, transmettant avec eux leurs idées
et leurs techniques. Elles rappellent que Tabriz,
capitale qara quy@nld et 4q quydnld, ne rayonnait
pas seulement vers les territoires turkmenes qu’elle
dominait, mais héritait naturellement des échanges
artistiques qu’elle entretenait avec les territoires
voisins : les cours timirides bien siir, mais aussi, nous
le verrons, anatoliennes”.

75 Voir le chapitre 7, « Au dela de I'lran: céramiques
architecturales turkmenes d’Anatolie », p. 181-206.

LA DECOUVERTE DE LA MOSQUEE HASAN PADISHAH

C’est une découverte inattendue, lors de notre séjour
en Iran a I’automne 2014, qui nous a conduit a ajouter
in extremis ce dernier point a notre présentation de
Tabriz au temps des Qara Quy(nlds et Aq Quyfinlis.
Pendant longtemps, nous avions tenté de démontrer
le caractere novateur des céramiques architecturales
de Tabriz a travers ce que nous pensions étre I’ultime
vestige architectural de son passé turkmene: la
Mosquée bleue. Or les vestiges de 1a madrasa et de
la mosquée du complexe funéraire Nasriya, d’époque
aq quytnld, ont ét€ récemment identifiés™.

Comme nous I’avons indiqué plus haut, le complexe
Nasriya fut fondé en 882/1477-1478 par1’ Aq Quyiinld
Uzin Hasan, dans le quartier de Sahibabad jadis
créé par les Qara Quyinlds. La construction dura
sept ans et fut achevée au temps de Ya‘qlib, vers
889/1484", par Malika Saljiiqgshah Baygum, femme
de Uziin Hasan et mére de Ya‘qib®. Si aucun décor
architectural ne subsiste des vestiges des trois corps de
batiments encadrant la cour de la madrasa, la mosquée
érigée a codté conserve quant a elle de nombreuses
sections de son décor. Seule la partie inférieure des
imposants piliers qui supportaient la coupole centrale
de la mosquée a été préservée (H. env. 3 m). Le flanc
oriental de cette ample salle a coupole est aujourd’hui
remplacé par une mosquée qajare, toujours utilisée.
Chacun des flancs sud et nord a conservé trois de ses
piliers (ill. 93), et seul le c6té occidental a conservé
toute sa longueur; il permet de restituer un plan sans
doute carré d’environ 20 m de coté et constitué de trois
renfoncements par flanc (ill. 94). Au sud, le mihrab est
toujours en place (ill. 95).

Les techniques de décor employées attestent d’un
revétement particulierement conséquent et inédit. Les
sources textuelles font d’une certaine maniere écho a
ce caractere pionnier dans la mesure ou, fait rare, elles
mentionnent le décor architectural en mosaique de
carreaux découpés (kdshi kdri-yi mu‘ardq)™. Khunji

76 Je tiens a remercier trés sincérement M. Muhammad
Aminiyan pour m’avoir fait partager cette découverte
en m’invitant a visiter les vestiges de cet ensemble. Voir
‘Umrani, Aminiyan 2007. Pour aller plus loin sur le décor de
cette mosquée, voir également Aube 2016.

77 Pour une présentation du complexe Nasriya, voir p. 77-78.
Karbala’'t Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 91; Qadi Ahmad,
éd. 1959, p. 33; Kérang 1968, p. 8; et Woods 1976, p. 150.

78 Isfahani, éd. 1992, p. 92 et 428.

79 Karang 1968, p. 7-8, d’aprés Nadir Mirza (?); voir également
Karbala'i Tabrizi, éd. 1965-1970, p. 600.



93. Tabriz, mosquée Hasan Padishah,
fragment du pan sud de la salle a coupole, vers le mihrab
(2014)

Isfahani, qui écrit pour le sultan Ya‘qlib, explique
comment Malika Saljliqgshah Baygum fait construire
un portique et décorer la mosquée de carreaux (kdshi) ;
il décrit une coupole qui semble avoir été recouverte
de céramiques vertes ou bleues®°.

Dans les faits, I’organisation du décor reprend
des principes déja entrevus sur d’autres structures
aq quylnlts. Les murs externes de 1’édifice ont
conservé quelques bandeaux d’encadrement des
ouvertures de la mosquée Hasan Padishah; il s’agit
de panneaux géométriques en carreaux découpés
noirs et turquoise. A ’intérieur, la base des piliers
soutenant jadis la coupole centrale se compose d’un
décor géométrique, encadré par des colonnettes
en pierre surmontées de chapiteaux a muqarnas.
Ce lambris est couronné par une longue inscription en
pierre, stylistiquement et techniquement assez proche
de I'inscription du mausolée de la Mosquée bleue de
Tabriz (ill. 96, 97). Au-dessus s’étendent des réseaux
géométriques, meublés de compositions végétales, en
mosaique de carreaux découpés; la partie supérieure
de ces panneaux est cependant manquante.

Cetensemble, largement restauré, laisse entrevoir des
techniques décoratives particulierement intéressantes.
Les lambris présentent en effet des réseaux étoilés
conjuguant pierre sculptée et carreaux peints sous
glacure. Ces carreaux de céramique constituent sans
doute I’apport technique le plus singulier de 1’édifice,
car aucun élément comparatif ne nous est connu dans

80 La coupole est d’abord comparée a la voie lactée, puis il
est dit que sa couleur inspira le vert au paradis (Isfahani,
éd. 1992, p. 92 et 428).

94. Tabriz, mosquée Hasan Padishah,
flancs occidental et nord (2014)

95. Tabriz, mosquée Hasan Padishah,
mihrab (2014)
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96. Tabriz, mosquée de Hasan Padishah, fragments d’inscription en pierre
et colonnettes encadrant les lambris (2014)

97. Tabriz, Mosquée bleue, détail de I'inscription en albatre du mausolée (2006)



98. Tabriz, mosquée Hasan Padishah, lambris, détail de carreaux en léger relief
a fond brun-noir et sous une glagure transparente verte ou jaune (2014)

99. Tabriz, mosquée Hasan Padishah, lambris, détail de deux fragments de carreaux
en léger relief sur fond brun-noir et sous glagure transparente turquoise (2014)
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100. Tabriz, mosquée Hasan Padishah, décor en carreaux et pierre ornant le lambris de la mosquée (2014)

I’architecture de cette période. Il s’agit de carreaux
en forme de losanges, d’étoiles, ou de rectangles de
bordures. Ils sont ornés d’un décor végétal en léger
relief (rosettes, feuilles de lotus, etc.) qui apparait en
réserve sous un décor noir. L’ensemble est ensuite
recouvert d’une glagure transparente colorée, tantdt
cobalt, turquoise, ou encore verte ou jaune (ill. 98, 99)
Chaque pan de mur offre ainsi une teinte dominante.
De part et d’autre du mihrab, ce sont des carreaux
peints en cobalt et noir sur un fond blanc qui sont
introduits dans la composition (ill. 100).

Sur les parois des piliers, le décor conjugue mosaique
de carreaux monochromes découpés et carreaux peints
en cobalt et blanc sous glacure transparente (ill. 93).
Cet assemblage de techniques rappelle les écoingons
du Mazar-i Zayn al-din a Taybad (ill. 81) mais aussi,
certainement, la disposition qui devait régir les
losanges similaires retrouvés dans les décombres de
la Mosquée bleue (ill. 80). Parmi les trés nombreux
tessons retrouvés dans la mosquée Hasan Padishah

figurent encore d’autres « bleus-et-blancs »8'. Ainsi,
des petits carreaux de format carré, peints en cobalt
et noir sur fond blanc sous glagure transparente, ont
été retrouvés sur le site: il s’agit de pieces identiques
a celles qui ornent les murs extérieurs de la Mosquée
bleue de Tabriz (ill. 75,79). C’est cette exceptionnelle
analogie qui a conduit les restaurateurs actuels de la
mosquée Hasan Padishah a reconstituer ces « bleus-
et-blancs » au milieu d’un réseau de briques bannd ‘7.
Notons également que des sacs entiers ont été
assemblés de fragments de céramiques en fort relief,
arborant des formes de tiges et de palmettes, a décor
peint en cobalt et noir sur fond blanc et sous glacure
transparente incolore (ill. 1o1). Leur localisation
dans le monument n’est pas connue. Ils constituent
néanmoins a ce jour les seuls paralleles aux étonnants

81 Il convient par ailleurs d’indiquer que des céramiques a
« ligne noire » ont été retrouvées dans la mosquée. Voir
Aube 2016.



101. Tabriz, mosquée Hasan Padishah, tessons de revétements en fort relief a décor cobalt et noir sur fond blanc,
sous glagure, entreposés dans les réserves du site: état avant nettoyage (2014)

« bleus-et-blancs » en relief des minarets de la
Mosquée bleue (ill. 79, 84), confirmant le caractere
novateur des ateliers de Tabriz dans la seconde moitié
du xve siecle. Les rapprochements avec la Mosquée
bleue sont nombreux. Le mihrab en albatre de la
mosquée Hasan Padishah rappelle par exemple de
tres pres ceux de la mosquée gara quylnld voisine.
Et, au-dessus du mihrab, des carreaux rectangulaires
cobalt a rehauts d’or (fragmentaires) ne manquent pas
d’évoquer ceux du mausolée de la Mosquée bleue,
tant par leur technique que par leur emplacement
si peu commun. Les fragments conservés sur la
mosquée d’Ozn Hasan semblent en effet indiquer

que ces carreaux rehaussés d’or couvraient toute la
partie supérieure de 1’élévation. Les nombreuses
analogies entre les deux monuments confirment que
les mémes ateliers ont travaillé vers 870/1465 sur
la Mosquée bleue puis, une dizaine d’années plus
tard, sur la mosquée Hasan Padishah de Tabriz. Bien
des traits décoratifs déja observés dans le Mosquée
bleue se retrouvent dans la fondation d’Uztin Hasan,
esquissant certainement des caractéres propres aux
productions tabrizis. La découverte des céramiques de
lamosquée aq quylnld du complexe Nasriya confirme
sans conteste le caractere original et novateur des
productions de Tabriz.

101
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SYNTHESE

La céramique architecturale conforte la réputation
de Tabriz: la capitale iranienne des Qara QuyQnlis et
des Aq Quytinldis apparait comme un centre culturel
particulierement novateur au xv© siécle. Si les vestiges
matériels conservés sont aujourd’hui restreints, les
sources textuelles permettent d’esquisser les contours
des principales fondations qui virent le jour au cours
de la seconde moitié du xv° siecle. Et ces fondations
sont nombreuses : les Qard Quytnlds font ériger
le complexe funéraire Muzaffariya (870/1465),
comprenant notamment 1’actuelle Mosquée bleue, un
khdngadh, un ganat, peut-étre une madrasa, et diverses
autres structures ; Jahanshah construit son palais sur la
place Sahibabad (871/1466). A travers ces ensembles,
les Qara Quynlis marquent ainsi le nouveau cceur
de leur capitale. Les Aq Quyfinls poursuivent par la
suite ces fondations, en restaurant notamment le palais
de la place Sahibabad, bientot renommé Hasht Bihisht
(voire en le reconstruisant, vers 888-891/1483-1486).
Plus encore, les nouveaux maitres de Tabriz font ériger
un important ensemble funéraire : le complexe Nasriya

(vers 882-889/1477-1484). C’est de celui-ci qu’émanent
aujourd’hui les vestiges de la mosquée Uziin PAdishah.

Outre un mécénat architectural actif de la part des
souverains, les t¢émoignages matériels subsistant des
fondations Muzaffariya et Nasriya démontrent que
la production des décors en céramique présentait
un caractere tres original, a travers I’emploi de
techniques peu usitées dans les autres centres : ainsi
des nombreux revétements en « bleu-et-blanc »,
des carreaux cobalt rehaussés de dorures, ou méme
du traitement de la pierre sculptée, pour lesquels on
retrouve les mémes spécificités dans les deux édifices.
Citons également les carreaux lustrés de la Mosquée
bleue, ou encore les étonnants revétements a glagure
verte ou jaune de la mosquée Uziin Padishah. La mise
au point de tant de techniques originales, conjuguée
a la diffusion de modeles depuis la capitale vers les
autres cités turkmenes, érigent sans surprise Tabriz
au rang de premier centre artistique turkmene pour
la céramique architecturale, et illustrent une nouvelle
fois le rayonnement de ce centre charniere au cours
du xve siecle.
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Annexe 1

CATALOGUE DES FORMES

Ce catalogue recense les principaux motifs végétaux et réseaux géométriques
observés dans les décors attribuables sans ambiguité aux époques qara quynla
et 4q quy@nld. La plupart proviennent de panneaux en mosaique de
carreaux découpés.

La succession des dessins ne vise pas a suggérer une certaine évolution formelle
de ces motifs, et le vocabulaire employé ne prétend pas proposer une nouvelle
terminologie. L’échelle entre les différentes formes représentées n’a pas été
respectée, un méme ornement pouvant prendre des dimensions tres variables
en fonction de sa disposition. Ce catalogue des formes a été réalisé comme un
outil méthodologique et de réflexion. Les dessins ici proposés doivent permettre
d’obtenir une vue d’ensemble du répertoire formel turkmene, et ainsi offrir a
la communauté scientifique un outil pour d’éventuels paralleles comparatifs.

Par souci de clarté, les monuments sur lesquels les motifs ont été recensés sont
indiqués par de simples numéros, classés selon leur ordre d’apparition dans les
chapitres 4 a 7 du présent livre :

1. Mosquée bleue, Tabriz

2. Mosquée Hasan Padishah, Tabriz

3. Darb-i Imam, Ispahan

4. Mausolée de Shaykh Abli Ma‘stid, Ispahan

5. Complexe du Darb-i Kishk, Ispahan

6. Mosquée Panja-yi ‘Alf, Qum

7. Mosquée Maydan-i Sang (ou Mir ‘Imad), Kashan
8. Mosquée Amir Khizrshah, Yazd

9. Mosquée Sar-i Rig, Yazd

10. Mosquée Sar-i Puluk, Yazd

11. Masjid-i Jami*, Yazd

12. Mosquée Shaykh Dada, Yazd

13. Mausolée de Shahzada Fazil, Yazd

14. Masjid-i Jami‘, Bafriiya

15. Masjid-i Jami*, FirGzabad

16. Mosquée Rig, Rizwanshahr

17. Complexe de Taqi al-din Dada Muhammad, Bundarabad
18. Masjid-i Jami‘, Ashkizar

19. Masjid-i Jami‘, Abrandabad

20. Mosquée Shah Wali, Taft

21. Complexe de Baba Shaykh ‘Ali Bidakhawidi, Bidakhawid
22. Safa Cami, Diyarbakir

23. Mausolée de Zaynal Bay, Hasankeyf
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ROSETTES

Fleur stylisée, le plus souvent centrée et dotée d’au
moins une corolle de cinq pétales lobés ou lancéolés,
avec ou sans bouton central. Cette définition initiale
peut donner naissance a des déclinaisons ornementales
variées, introduisant des variations dans le nombre de
corolles, leurs formes, voire leur bouton central.

La rosette a généralement une fonction de
remplissage : elle ponctue les tiges fleuries qui

& &

Rosettes a six pétales lobés (lobes simples
Rosette a cing pétales ouverts autour d’'un  ou trilobés) ouverts autour d’'un bouton
central étoilé.
(1, 2, 5, 16, 19)

bouton central.
(1,2,3,4,5,7, 9, 11, 16, 20)

& 6

ornent I’arriere-plan de la plupart des compositions
végétales. Dans de plus rares cas, des rosettes plus
épanouies prennent alors une relative indépendance
ornementale. C’est notamment le cas des rosettes
a corolles multiples et des rosettes festonnées
ou trilobées, qui s’averent souvent de taille plus
conséquente et d’une couleur distincte des motifs
d’habillage des tiges fleuries.

B BD

Rosettes a cing ou six pétales lobés
ouverts et seconde corolle lobée ou
bilobée. (1, 4, 5, 7, 11)

Rosettes a six ou sept pétales ouverts  Rosette a six (ou huit) pétales cordiformes Rosette a six pétales cordiformes fermés

et triple corolle. (4, 5)

Rosette a six pétales ouverts circonscrits
par une seconde corolle lobée. (11)

Rosette a six pétales ouverts,
triple corolle. (1)

fermés autour d’un bouton central.(1)

&P BE

Rosettes a cing ou six pétales lobés
ouverts circonscrits, a double ou triple
corolle de type papilionacée. (1)

autour d’un bouton central ; quadruple
corolle de type papilionacée. (1)

5

Rosette a six pétales ouverts dotée d’'une
quadruple corolle papilionacée. (1)



&

&

Rosette a (cing ou) six pétales fermés Rosettes a six pétales fermés autour Rosette a huit pétales fermés autour d’un
autour d’un bouton central. (1, 3, 4, 8, 15)  d’un bouton central, double corolle lobée bouton central, triple corolle lobée. (1)
(simple ou trilobée). (1, 4, 11)

R

Rosette a cing pétales lancéolés ouverts Rosette a cing (ou six) pétales lancéolés  Rosette a six pétales lancéolés fermés

&

autour d’'un bouton central. fermés aurtour d’'un bouton central. autour d’'un bouton central, seconde corolle
(7, 16, 20) (1, 3, 4, 11, 15, 16) trilobee. (3)
g é % .
Rosette a (cing ou) six pétales fermés, Rosette a cinq pétales lancéolés, Rosette a cing pétales fermés,
sans bouton central. (1, 3, 5) symétrie verticale. (1, 4, 11) agrémentée d’'une seconde corolle

trilobée ; symétrie verticale. (1)
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Rosette a cing (ou six) pétales trilobés Rosettes a cing ou six pétales trilobés Rosette a six pétales festonnés
autour d’un bouton central. (1, 4, 11) évidés. (3, 4, 8) autour d’un bouton central. (1, 2)
AN
DAY
Rosette a huit pétales ouverts Rosette a pétales festonnés ouverts Rosette a huit pétales bi- ou trilobés
autour d’'un bouton central, dotée autour d’'un bouton central nervuré. ouverts autour d’'un bouton central.
d’'une seconde corolle trilobée. (7) (1) (2, 14)
Rosette a cinq pétales festonnés et Rosette a cing pétales trilobés Rosette a (cing ou) sept pétales
bouton central, symétrie verticale. autour d’un bouton central. dentés autour d’un bouton central,

(5, 11) (4) symeétrie verticale. (1, 11)



LOTUS

Le lotus est une corolle de type papilionacée, de forme
généralement décurrente, possédant un axe de symétrie
vertical. Sa fleur centrale est presque toujours mandorlée.
Les feuilles du lotus conjuguent la plupart du temps des
formes lobées et lancéolées, décurrentes. Comme la
rosette, le lotus peut développer plusieurs corolles.

C’est la fleur la plus largement représentée dans
les décors architecturaux d’époques gara quyanli et

aq quylnld. Héritée des apports chinois, c’est une
version largement « iranisée » et stylisée qui gagne les
décors turkmenes. Le lotus est nécessairement porté
par une tige fleurie. Selon ses formes et dimensions,
il peut étre aussi bien employé comme élément de
remplissage que comme motif principal structurant

une composition.

o o 4L o

Lotus a sept ou huit feuilles lancéolées
ouvertes et téte lobée. (5)

Lotus a quatre ou six feuilles lancéolées
et téte bilobée. (1, 4, 16, 20) (4, 5)

Lotus a trois feuilles a téte trilobée.

ok & By

Lotus lancéolés a cing (ou six) pétales
ouverts, avec ou sans fleur centrale
apparente. (3, 5, 15, 16, 20)

SeLe £

Lotus lancéolé a dix feuilles.

Lotus a huit ou dix feuilles lancéolées.

()

Lotus a six feuilles lancéolées.
(1, 3,7, 8,11, 15)

Lotus lancéolés a sept feuilles.
(1,3,7,15)

2R ¥

Lotus a neuf feuilles lancéolées et lobées.
(1,7,12)

& i

Lotus a huit feuilles prolongées par une
seconde corolle a pétales trilobés. (1)

Lotus onze feuilles lobées et seconde
corolle lancéolée. (3, 4)

Lotus de profil, a sept feuilles
lancéolées sur calice et tige. (1, 3)



&R B B

Lotus a téte lobée a six feuilles fermées Lotus a huit feuilles lancéolées et téte Lotus a sept ou dix feuilles lobées.
lancéolées, voire lobées. (1, 3, 4, 5, 11) bilobée. (11, 15) (1, 12)
Lotus a cing feuilles a téte trilobée. Lotus a (cing ou) huit pétales lancéolés et Lotus a six pétales lobés, double
(1,5, 8) téte trilobée. (1, 4) corolle et téte cordiforme. (1)
g Sé g%g % .
>
Zz
Z
o]
X
[es]
Lotus lancéolé a téte bilobée, a double Lotus lobé a neuf pétales augmenté Lotus a fleur mixte sur quadruple corolle. -
corolle. (11) d’'une seconde corolle. (11) (4) QQ
v
o
«Q
c
D
Q.
(0]
(2]
g
3
D
(2]
Lotus a cinqg pétales lancéolés, téte trilobée Lotus a fleur en fleuron, Lotus a fleur en fleuron sur triple corolle
et seconde corolle cordiforme. (4) triple corolle et téte trilobée. (1) lobée et lancolée. (1)
Lotus a fleur en fleuron et pétales Lotus a fleur mixte sur triple corolle lobée Lotus a fleur en fleuron et quadruple
lancéolés et lobés. (4) et lancolée, téte lobée. (1) corolle et téte trilobée. (1)

&

Lotus a fleur en fleuron et quatre corolles.

(1)



FEUILLES DE LOTUS

Feuille a symétrie verticale formée de pétioles
festonnés, généralement évidés, elle repose souvent
sur une base uni- ou multilobée, voire sur un calice.

Dérivée,comme le lotus, du répertoire formel chinois
et notamment Yuan, la feuille de lotus se développe
considérablement en Iran dans le répertoire formel
gara quyidnld. Véritable élément de structuration
d’une composition végétale, la feuille de lotus est un
ornement de premier plan : elle anime les tiges fleuries,

222

8=

Feuille de lotus a trois pétioles festonnés
sur calice (unilobé) ou bilobé. (1, 4, 5, 7,
9, 16)

s

Feuille de lotus a cinqg pétioles autour d’'un  Feulle de lotus a cing pétioles évidés,
bouton central polylobé, sur calice bilobé.

(3, 4)

Feuille de lotus a sept folioles tri- et
polylobés autour d’une rosette centrale
et sur un calice lobé. (11)

Feuille de lotus a trois pétioles
festonnés évidés.

(4)

Sge

Feuilles de lotus a cinq pétioles
évidés sur calice simple.

&

bouton central étoilé, calice bilobé.

E i

Feuille de lotus a sept pétales festonnés
autour d'un bouton central polylobé.

%

Feuille de lotus a cinq pétioles festonnés
autour d’'un bouton central mandorlé.

mais s’en distingue visuellement par sa couleur jaune
et ses dimensions toujours plus importantes que les
autres fleurs ou feuilles. Ses déclinaisons formelles
sont nombreuses, pouvant faire varier tant le nombre
de ses folioles (de trois a treize), que leurs contours
ou encore la forme du calice. Sous sa forme la plus
épanouie, la feuille de lotus va jusqu’a se dédoubler :
I’une devient un calice supportant une seconde feuille
de lotus.

e

Feuille de lotus a cinq pétioles
évidés autour d’un bouton multilobé,
sur calice trilobé. (11, 16)

K

Feuille de lotus a cinq folioles
tripartites sur un calice bilobé.
(1, 16)

<

Feuille de lotus a trois pétioles
festonnés évidés et calice bipartite.

(11)

&4

Feuille de lotus a cinq pétioles pleins
autour d’un bouton central trilobé
et un calice bilobé. (1)
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8

$

3%

>
Zz
Z
o]
X
[es]
Feuille de lotus a six pétales festonnés  Feuille de lotus a trois pétioles festonnés  Feuille de lotus nervurée a trois périoles -
autour d’'un bouton central en rosette. (1) pleins, sur un calice bilobé. (2, 12) sur calice bilobé. (1) Q
v
o
«Q
c
D
Q.
(0]
(2]
g
3
= D
(2]

Feuille de lotus a cing pétioles pleins, Feuille de lotus a quatre pétioles Feuilles de lotus a cinq pétioles

bouton central et calice quadrilobés. festonnés pleins sans bouton central ouverts sans bouton central ni calice.
(11) et sur calice bipartite. (1) (1)
Feuille de lotus a deux pétioles Feuille de lotus a quatre pétioles Feuille de lotus a trois pétioles sur base
festonnés et évidés sur calice unilobé, festonnés et évidés sur calice trilobé, unilobée, servant de calice a une seconde
surmontée d’une portion de rosette et surmontée d’'une portion de rosette feuille de lotus composite.
a corolles multiples. (1) a corolles multiples. (1) (4)
Feuille de lotus a sept folioles tri- Feuille de lotus a cinq pétioles Feuille de lotus a cinq pétioles sur
et multilobés, sans bouton central, tripartites évidés soutenus par une tige. calice bilobé, servant de calice
calice simple soutenu par une tige. (1) a une seconde feuille de lotus a

(4) onze pétioles festonnés évidés. (3)



TREFLES, BOURGEONS ET FLEURONS

Trefles, bourgeons et fleurons sont de petits
ornements végétaux stylisés qui habillent les tiges
fleuries des arrieres-plans de décors végétaux.

Le trefle se compose de trois feuilles identiques qui
se rattachent autour d’un point centré. Le bourgeon est
une forme végétale naissante a composante unique.
Le fleuron est quant a lui un ornement évoquant un
motif floral, mais de forme composite et extrémement

&

Treéfle a feuilles ouvertes.
(3, 8,9, 10, 12, 14, 16, 20)

e

Trefle a feuilles fermées.
(1,3,9,11,12)

N,

Trefle a feuilles cordiformes fermées.
(1, 2, 7,11)

stylisée. Il est organisé autour d’un axe de symétrie
vertical ou centré. Dans une majorité de cas, il dérive
d’un élément végétal distinct (bourgeon, trefle,
rosette ou lotus...) mais pour lequel le degré avancé
de stylisation n’a pas permis de classer dans sa
famille d’origine. Trefles, bourgeons et fleurons sont
présentés ensemble en raison de la grande parenté
formelle qui les unis.

b

Tréfle a feuilles ouvertes autour d’'un
bouton central. (3, 11, 16) (1,7)

&

Trefle a feuilles fermées, augmenté
d’un corolle trilobée. (1) (1, 8)

EG

Trefle a feuilles cordiformes fermées
augmenté d’une corolle lancéolée. (1)

Trefle plein, sur calice et tige.

Trefle a feuilles trilobées fermées.

Trefle a feuilles cordiformes autour d’'un
bouton central apparent. (11)

Tréfle évidé sur calice et tige.
(1, 4,7,11)

Tréfle a feuilles tripartites évidées
rassemblées par une tige. (7)

Trefle fermé, sur calice et tige.

Tréfles pleins sur calice et tige, agrémentés
d’une seconde corolle trilobée. (4, 5, 11)

Tréfle a feuilles festonnées rassemblées
par une tige. (11)



Bourgeon lancéolé plein sur calice et tige.  Bourgeon lobé plein sur calice et tige. Bourgeon bilobé sur calice et tige.
(1, 3,7,09, 10, 12, 14, 16, 19) (8, 11) (1, 3)
Bourgeon lancéolé plein & contours Bourgeon lancéolé évidé a base bilobée. Bourgeons lancéolés évidés sans ou
festonnés sur calice et tige. (4, 5, 8, 16) avec calice, sur tige. (Sans calice :
(3, 10, 14, 16, 20) 1,2,3,4,5,7,9, 11, 15, 16, 20 ;

avec calice : 1, 3, 5, 8, 11, 16, 20)

b o

Bourgeons tripartites ouvert (a gauche) Bourgeons trifides ouverts autour d’'un Bourgeon denté avec bouton
ou fermé (a droite) avec calice et tige. bouton mandorlé, avec ou sans calice. mandorlé et sur tige.
(3, 4,9, 11) (Sans calice : 1, 3, 10, 11, 15, 19 ; (3, 4, 5)

avec calice : 2, 3, 4, 5, 11)

& X &5

Fleurons dérivés du bourgeon tripartite, sur Fleuron dérivé du bourgeon triparite sur
Fleuron dérivé du bourgeon tripartite, sur calice lancéolé (a deux ou quatre feuilles). calice lancéolé et prolongé d’'une seconde
calice simple lobé. (1, 3, 5, 7) (3, 4, 5, 11) corolle trilobée. (11)

> <o B

Fleuron a cing feuilles Fleuron a quatre feuilles, Fleurons a quatre pétales lobés.
lancéolées et cordiforme. (1) cordiformes et lancéolées. (1) (1, 5)
Fleuron dérivé du bourgeon tripartite Fleurons a cinqg pétales lancéolés Fleuron dérivée du bourgeon
fermé, sur calice lancéolé. et cordiforme ou trilobé autour tripartite, avec calice lancéolé.

(3, 11, 15) d’un bouton central a droite. (1) (11)
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N

Bourgeon trilobé. Bourgeon trilobé (écrasé).
(5.7,9, 11,12, 23) (1,3, 5,9, 11, 12, 14)
Bourgeon tripartite ouvert a téte Fleurons tripartites évidés Fleuron tripartite a nervures.
lancéolée, avec bouton central apparent. (dérivés de la palmette tripartite). (1)
(1,2,3,5,7,16) (gauche : 1, 5, 7, 11, 16 ; droite : 2, 4, 9)
226
Fleuron tripartite (dérivé de la palmette). Fleuron trilobé (dérivé d’enroulements Fleuron tripartite a remplissage végétal
(2,7, 23) végétaux). (11) (dérivé de la palmette tripartite). (1)
Fleuron quadripartite (dérivé de la Fleuron polylobé évidé. Fleuron denté évidé.
palmette a remplissage végétal). (1) (16) (1)

Fleurons a quatre feuilles trilobées. Fleuron a quatre feuilles polylobées. Fleuron a huit feuilles tripartites centrées
(1, 2, 12) (1) sur une rosette. (5)

2 &

Fleurons dérivés du bourgeon évidé sur
calice. (1)




NCEUDS

Les tiges végétales forment parfois des nceuds au
cours de leurs savantes pérégrinations. Le procédé
reste cependant assez limité.

Dans le méme registre méritent également
d’apparaitre les enroulements que forment certaines
palmettes sur elles-mémes, constituant a leur tour
une sorte de noeud végétal. Ces enroulements sont

Neceud a boucle lancéolée.
(1,9)

Noeud formé par une demi-palmette
simple a nodules, enroulée.

0L

Noeuds formés par des demi-palmettes
dentées a remplissage végétal. (1, 4)

Nceud a trois points.

Noeud formé par un enroulement
de demi-palmette bifide a nodule.

(3) (1, 3,11, 23)

Enroulements de fleurons trilobés
autour d’'une tige. (1) (1)

plus fréquemment observés que les noeuds stylisés de

tiges, qui restent rares.

=X

Noeud angulaire a trois points.

()

Noeud formé par un enroulement de
demi-palmette a remplissage végétal
et nodule interne. (4, 9)

Noeud quadrangulaire.
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PALMETTES

Abstraction d’une feuille, la palmette est I’ornement
végétal stylisé principalement utilisé pour structurer
toute composition végétale.

Le motif se décompose en « palmettes » et « demi-
palmettes » : c’est la tige sensiblement désaxée qui
permet de distinguer les moitiés de palmettes des
formes entieres.

Y

Palmette simple a contours lisses et
remplissage végétal. (11, 15)

A

Palmette bifide lisse a remplissage
végeétal et nodule externe.

(3,11, 15)

Palmette bifide pleine a contours dentés. Palmette bifide évidée a contour denté.

(7, 15)

Palmette bifide dentée
a remplissage végétal. (1, 11)

.(

Palmette tripartite pleine
a contours lisses. (5, 11)

T‘Q

Palmette simple a contours lisses,
remplissage végétal, nodule externe. (11)

%ﬁ‘k\(&a

Palmette bifide dentée, a remplissage Palmettes bifides dentées, remplisage végétal.
végétal, prolongée par une demi- (16)
palmette. (1)

Ses déclinaisons formelles sont trés nombreuses : la
palmette peut étre simple, bifide ou trifide ; dans ce
dernier cas, elle tend a se confondre avec le fleuron
tripartite. Ses contours sont lisses ou parfois dentés,
et bien souvent rythmés par des nodules. Notons que
la palmette est généralement formée d’un assemblage
de plus petites demi-palmettes.

~

Palmette bifide évidée,
contour a une dent. (9)

Palmettes bifides dentées a remplissage
végétal, nodules externes. (1, 11)

Palmettes simples a contours dentés,
remplissage a nervures. (1)

X

Palmette tripartite évidée a contours
lisses, deux nodules externes.

Palmette tripartite a feuilles fermées
et contours lisses. (10, 11)

(7, 9 - sans nodules)



A R

Palmette tripartite a feuilles fermées, Palmette tripartite lisse a Palmette tripartite lisse a remplissage
contours lisses et nodules externes. (11) remplissage végeétal. (1, 15) végeétal, surmontée d’'un bourgeon. (3)
Palmette tripartite lisse a remplissage Palmettes tripartites a contours dentés, Palmette tripartite dentée a
végétal, nodules externes et bourgeon  remplissage végétal et nodules externes. remplissage végeétal. (1)
supérieur. (3, 11) (1, 11)
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Palmettes tripartites dentées a Palmette tripartite dentée a remplissage Palmette tripartite lisse a remplissage -
remplissage végeétal. (1) végeétal, surmontée d’'un bourgeon. (1) végétal surmontée d’'un bourgeon. (4) Q
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Palmettes tripartites lisses. Palmette tripartite lisse a remplissage Palmette tripartite lisse a remplissage
(1, 3, 4, 9, 11, 15, 23) végeétal. (11) végeétal, sur nodules internes. (11, 16)
Palmettes tripartites lisses a remplissage Palmettes tripartites lisses Palmette tripartite dentée a remplissage

végeétal. (1, 3, 4, 11, 15) a remplissage végétal. (1) végeétal, sur nodules internes. (1)



DEMI-PALMETTES

2 )

Demi-palmette simple a contours Demi-palmettes simples, lisses et évidées, Demi-palmette simple a remplissage
lisses. (1, 3, 9, 15, 23) a nodule interne ou externe. (Nodule végétal et nodule interne. (1, 11)
interne: 3, 4, 20 ; nodule externe : 1, 9)

b gL K

Demi-palmettes simples dentées a Demi-palmette simple dentée a Demi-palmette bifide dentée a
remplissage végétal. (1, 11) remplissage végétal et nodule externe. (1) remplissage végétal. (1, 15)
Demi-palmettes bifides a contours lisses. Demi-palmette bifide lisse Demi-palmettes bifides lisses et évidées

(1, 3, 5,9, 11, 15) a remplissage végétal.(3) a nodule interne. (3, 23)
Demi-palmette bifide lisse Demi-palmette trifide lisse et évidée Demi-palmette trifide lisse et évidée,

a nodule externe.(11, 23) a nodule interne.(1) nodules interne et exterme. (1)
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Demi-palmette bifide dentée Demi-palmette bifide a nodules Demi-palmette bifide dentée prolongée
a remplissage végétal et nodules internes. interne et externes. par une demi-palmette, nodules
(1,7) (3, 23) interne et externe. (9)
\% g ‘ g: .
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Demi-palmettes bifides dentées Demi-palmette bifide Demi-palmette bifide dentée o
a remplissage végétal, prolongées lisse a remplissage végétal. a remplissage vegétal. =
par une demi-palmette. (1) (1,3,7) (3) %
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Demi-palmette bifide lisse Demi-palmette bifide Demi-palmette bifide dentée,

a remplissage végétal, a remplissage végétal a remplissage végétal
nodule interne. (4) et nodule externe. (1, 4) et nodules externes. (1)
Demi-palmettes bifides dentées Demi-palmette trifide dentée, Demi-palmette bifide pleine
a remplissage vegétal et nodule externe.  a remplissage végétal et nodule externe. et dentée, a nodule externe,

(1) (1) prolongée par deux bourgeons. (5)



NUAGES

Héritage chinois introduit au répertoire persan rapprochent parfois le nuage de certaines formes de
des la période il-khanide, le nuage sinisant reste peu bourgeons ou de simples tiges.
employé dans le décor architectural qard quytnlt
ou 4q quytnld. La plupart des occurrences relevées
proviennent de la Masjid-i Kabtid de Tabriz. Ses
contours souvent festonnés et ses mouvements souples

A

(localisation : 1) (localisation : 1)
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(localisation : 1) (localisation : 1)
(localisation : 7, 11) (localisation : 1)
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VASES

Régulierement recensés dans les décors végétaux
turkmenes — et notamment qara quytnlas -, les vases
sont employés pour donner naissance a d'amples
compositions végétales, lensemble formant ainsi ce
qui a été qualifié de vases fleuris.

a8

=

(localisation : 4) (localisation

B8

(localisation : 3)
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Ces récipients prennent en fait généralement la
forme de bouteilles piriformes a deux anses, reposant
sur une base végétale rappelant les feuilles de lotus.
Plus rarement, de petits bassins circulaires remplissent
également la fonction de réceptable au motif du

vase fleuri.

111)

(localisation : 1)

e B a0 AV A

(localisation : 1) (localisation :

1) (localisation : 4)
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CATALOGUE DES BORDURES

Tige sinusoidale de rosettes et bourgeons (rinceaux). (1, 12) Rinceaux de rosettes, lotus et tréfles. (1, 11)

Rinceaux de rosettes et tréfles. (1) Rinceaux de lotus et de trefles. (11)

234 Rinceaux de lotus, rosettes et tréfles. (1) Rinceaux de bourgeons. (1)

Rinceaux de feuilles de lotus, rosettes et bourgeons. (4) Rinceaux de feuilles de lotus, rosettes et bourgeons. (1)

Rinceaux de rosettes et de bourgeons. (3) Rinceaux de rosettes, lotus,
feuilles de lotus et bourgeons. (1)

Rinceaux de rosettes, feuilles Rinceaux de lotus, rosettes,
de lotus et bourgeons. (1, 7) feuilles de lotus et bourgeons. (1)

Rinceaux de bourgeons,
lotus et rosettes. (5)




Frise a deux tiges fleuries : Frise a deux tiges fleuries :
palmettes tripartites alternant avec palmettes tripartites alternant avec rinceaux
rinceaux de bourgeons. (3) de lotus, rosettes et bourgeons. (1)

Frise a deux tiges fleuries : Frise a deux tiges fleuries :
rosettes, lotus et bourgeons alternant avec palmettes tripartites alternant avec rinceaux
rinceaux de feuilles de lotus. (1) de lotus, rosettes et bourgeons. (3)

Frise a deux tiges fleuries : Frise a trois tiges fleuries : rinceaux de demi-palmettes simples,
palmettes tripartites alternant avec lotus, alternant avec palmettes tripartites, alternant avec rinceaux
rosettes, trefles et bourgeons. (1) de lotus, rosettes, tréfles et bourgeons. (1)

Frise a deux tiges fleuries : demi-palmettes simples, Frise a deux tiges fleuries :
enroulement de palmettes et palmettes tripartites, nuages sinisants alternant avec rinceaux
alternant avec rinceaux de bourgeons. (4) de lotus, rosettes et bourgeons. (1, 18)

Frise a deux tiges fleuries : demi-palmettes bifides et Frise triple : réseau d’arcs trilobés a corps cintré,
enroulement de palmettes alternant avec rinceaux de lotus, alternant avec médaillons de demi-palmettes bifides,
rosettes et bourgeons. (5) alternant avec tiges fleuries de rosettes et bourgeons. (11)

Frise double : réseau d’arcs trilobés a corps cintré Frise d’arcs trilobés a corps cintrés
alternant avec tiges fleuries de rosettes. (3) disposés en quinconce. (1, 7)
::::::/\/\/\/\/\_;f_'

Frise de palmettes tripartites. Frise de médaillons meublés de rinceaux

(7) de demi-palmettes et de fleurons. (1, 23)
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Rinceau de palmettes. (1)

O 0O O O

Frise de perles. (1, 3, 5, 11)

L 0 0

Frise et de losanges. (9, 21)

Frise d’étoiles a quatre branches et losanges. (2, 12, 16)

LT LT LT AT

Frise de chevrons. (1, 3)

Frise d’hexagones. (23)

Frise de triangles en quinconce.
(7.9, 10, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 20, 21)

NN

Frise linéaire de bourgeons. (1, 4)

0O 00O

Frise d’ovales et de perles. (1, 3)

Frise d’étoiles a quatre branches et demi-étoiles. (9)

Frise d’étoile a quatre branches et d’'ovales. (8, 9, 11, 12)

I N W W
o N\

Frise de chevrons. (1)

Lot )

Frise d’hexagones et queues d’aronde. (14, 21)




LES ARCS

m o

Arc brisé. Arc en anse de panier a clé rehaussée.
4, 5, 12, 16) (11, 12, 13)
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Arc trilobé a corps cintré. (7, 9, 11, 17) Arc trilobé a corps cintré (perlé). (1) Arc recticurvilinéaire. (3) cg
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Q.

(0]

(2]
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(2]

Arc polylobé a corps cintré. Arc polylobé a corps cintré. Arc polylobé a corps cintré.
(5,7,9, 10, 15, 16) (1,11,17) (1,8)

PPN

Bouquet fleuri. ( Bouquet quadrilobé. (1, 11, 15) Demi-bouquet. (1)
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CATALOGUE DES RESEAUX GEOMETRIQUES

Réseau d’hexagones sur la pointe.
(1, 7,9, 10, 13, 12, 15, 16, 20, 21)

Réseau d’hexagones circonscrits
par six hexagones barlongs. (3)

Réseau de dodécagones entrecroisés
a intersections triangulaires.
(7, 8, 17, 20, 23)

Réseau d’hexagones entrecroisés
a intersections hexagonales.
(7,9, 12, 16)

o
A X

Réseau de dodécagones entrecroisés.
(7, 22)

Réseau étoilé de polygones entrecroisés.
(2, 23)




{
Réseau centré sur des étoiles a six branches Réseau centré sur des étoiles a neuf et dix branches

circonscrites dans des hexagones. (5, 7) circonscrites dans des hexagones prolongés d’étoiles
a cing branches ou demi-étoiles. (1, 3, 11)
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Réseau (dédoublé) centré sur des étoiles a douze branches Réseau centré sur des étoiles a neuf branches circonscrites
circonscrites dans des hexagones prolongés d’étoiles dans des hexagones prolongés d’étoiles a cing branches
a cinq branches ou demi-étoiles. (7, 8, 23) ou demi-étoiles. (7, 20)
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Réseau centré sur des étoiles a six branches Réseau (dédoublé) centré sur des étoiles a six branches
circonscrites dans des hexagones ; circonscrites dans des hexagones ;

demi-étoiles a intersections. (1) demi-étoiles a intersections. (1, 13)
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Réseau centré sur des étoiles a huit branches,
alternant avec croix a quatre branches. (14)

Réseau d’étoiles et de svastikas. (11, 17)

Réseau d’étoiles a quatre branches et de carrés. (7)

|

Réseau centré sur des étoiles a huit branches, alternant
avec des croix a quatre branches et des demi-étoiles. (5, 7)

Réseau de svastikas. (1, 11)

Réseau de médaillons trilobés a corps cintré. (3)



Annexe 2

REPERTOIRE DES MECENES, MAITRES D’(EUVRE ET ARTISANS

TABLE DES MECENES DES MONUMENTS QARA QUYUNLUS ET AQ QUYUNLUS ENREGISTRES DANS
LES INSCRIPTIONS MONUMENTALES ET SOURCES TEXTUELLES

Nom

Edifice

Datation

..‘Abd al- ...
Ahmad (m. 905/1499-1500)

Ahmad (m. 905/1499-1500)

Hajj Shams al-din Muhammad Shah Bidakhawidi

Hamza (sultan 4q quytnla)

Hamza (sultan 4q quy@nl{)

Harith ibn al-imam al-Muftard al-Ta‘a Miisa al-Kazim

‘Ibadullah Ahmad ibn ‘Ali ibn Hasan ‘Ali Aybak

Ashkizari

‘Imad al-din Mahmiid al-Shirwani

Ja‘far ibn ‘Imad ibn ‘Ali al-Husayni al-Azami

al-Gulbari

Jahangir b. ‘Ali (Aq Quytnld)
Jahangir b. ‘Al (Aq Quyinld)
Jahangir b. ‘Ali (Aq Quydnld)

Jalal al-din Khizrshah

(émir timdride au moment de la fondation de la mosquée)

Jalal al-din Muhammad (Sayyid)
Jalal al-din Safarshah (émir)

Khalil ibn Uziin Hasan
(gouverneur de Hasankeyf)

Khalil ibn Uziin Hasan
(gouverneur de Hasankeyf)

Khalil ibn Uziin Hasan
(gouverneur de Hasankeyf)

Khatiin Jan Baygum
(épouse du Qard Quylnld Jahanshéh)

Malika Saljiigshah Baygum
(mére de I’Aq Quytnld Ya‘qlb)

Mu‘in al-din ‘Ali Maybudi (Khwéja) (vizir)
Mu‘in al-din ‘Ali Maybudi (Khwaja)
Mu‘in al-din ‘Ali Maybudi (vizir)

Mu‘in al-din ‘Ali Maybudi (vizir)

Kirman, Qtibba-yi Sabz
Qasr al-Dasht (Chiraz), mosquée

Qasr al-Dasht (Chiraz), mausolée de Ra’is
Fakhr al-din Ja‘far al-Qasr al-Dasht

Bidékhawid, Khangdh
Mardin, citadelle

Mausolée de sultan Hamza
Qum, Masjid-i Panja-yi ‘All

Ashkizar, Masjid-i Jami*

Kashan, Masjid-i Maydan-i Sang

Ispahan, Zayn al-Mulk

Mardin, mausolée de Jahangir
Diyarbakir, remparts
Mardin, Hopital de Jahangir (disparu)

Yazd, Mosquée Khizrshah

Yazd, Imamzada Abt Ja‘far Muhammad
Ispahan, Darb-i Imam

Hasankeyf, pont sur le Tigre

Hasankeyf, mausolée de I’imam Muhammad
ibn ‘Abd Allah al-Tayar

Hasankeyf, mausolée du prince Zaynal

Tabriz, Masjid-i Kabad

Tabriz, Complexe Nasriya

Yazd, Masjid-i Jami*
Yazd, Imamzada Abd Ja‘far Muhammad
Bafrliya, Masjid-i Jami*

Yazd, complexe Zangiyan (disparu)

Seconde moitié du xv© siecle
875/1470-1471

875/1470-1471

avant 856/1452
c.années 1430 ?
apres 1444 7
886/1481-1482

20 rabi‘ II 882/21 juillet 1477

868/1463-1464

885/1480-1481

c.apres 857/1453
853/1449-1450
C. 848-857/1444-1453

Fondée en 849/1445-1446. Encore
en cours de construction en 1457.

859/1454-1455

857/1453

vers 878/1473

87811473

c.apres 878/1473

870/1465

vers 889/1484

avant 861/1457
859/1454-1455

859/1455

Vers 861/1457
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Nom

Edifice

Datation

Mubériz al-din Bayindir ibn Rustam
Muhammad ibn Jalal al-din ‘Arabshiah

Miisa ustad Shah Mahmiid ibn Kamal al-din Shaykh
Khabaz

Nizam al-Dawla al-din al-Hajj Qanbar
(émir, gouverneur de Yazd)

Niir al-din Ni‘matullih Wali (?)

Pir Kamal al-din Ism‘il ibn Zahir al-din Ibrahim
Ashtarjani (Shaykh)

Qara Yisuf
(souverain qara quytnl)

Qasim ibn Jahangir (gouverneur de Mardin entre 893-
908/1487-1502)

Qutb al-din ibn Shams al-din Firizabadi Maybud-i
Yazd

Sa‘id... Shab [Husayn ibn Hasan ibn] ‘Ali ibn...
Zargan Haftaduri

Saliha Khatin bint Jahanshah (fille de Jahanshah et de
Khatfin Jan Baygum)

Shah Aslim Khatin
(épouse de Mubariz al-din Bayindir ibn Rustam et mere
de Ghiyath al-din Muhammad Aqa)

Shams al-din ‘Ali
Taj al-din ibn ‘Ali ibn Sayyid Amir

Uziin Hasan
(Abt al-Nasir Hasan Bahadur)

Uziin Hasan
(Abt al-Nasir Hasan Bahadur)

Uziin Hasan
(Abu al-Nasir Hasan Bahadur)

Uziin Hasan
(Abt al-Nasir Hasan Bahadur)

Zayn al-Dawla al-din Pir ‘Ali

Zayn al-Dawla wal-Sa‘ada wal-din ‘Ali Bayk Burna

Ahlat, Baymdir Cami
Ispahan, khdngdh-mausolée Abl Mas‘ad

Kashin, mausolée Sultdn Yalman

Yazd, Masjid-i Jami*

Taft, khdngdh-mausolée de Shah Khalilullah

Ashtarjan, Masjid-i Jami*

Plaine de Khoy, langar (disparu)

Mardin, Madrasa Kasimiye

Kashan, Masjid-i Maydan-i Sang

Haftadur, Masjid-i Chaduk

Tabriz, Masjid-i Kabtd

Ahlat, Bayindir Tiirbesi

Fir0izabad, Masjid-i Jami*

Fin, Gonbad-i Safid (disparu)

Diyarbakir, remparts

Diyarbakir, Ulu Cami (?)

Ispahan, Masjid-i Jami*

Tabriz, Complexe Nasriya

Bidakhawid, mausolée de Shaykh ‘Alf

Bidakhawidi

Ispahan, Darb-i Kiishk

Rajab 882/octobre 1477
895/1489-1490

902/1496

861/1457

876/1471-1472
881/1476

Début du xve siecle ?

Fin du xv® siecle

867/1463 ou 897/1492

1 jamadi I 892/4 mai 1487

Apres 872/1467

c. apres ramadan 886/oct.-
nov. 1481 et ou muharam 894/
déc. 1488

rajab 866/avril 1462
884/1479-1480

864/1459-1460 er shawwal 883/
déc.-janv. 1478-1479

Vers 861-882/1457-1478
880/1475-1476

882/1477-1478

893/1488

902/1496-1497




TABLE DES ARTISANS ET MAITRES D’CEUVRE MENTIONNES DANS LES INSCRIPTIONS MONUMENTALES

QARA QUYUNLUS ET AQ QUYUNLUS

Nom Corps de métier Edifice Datation

‘Ali (Mirza Sultin ‘Alf ibn Sultdn Khalil : Calligraphe Takht-i Jamshid 881/1476

prince 4q quynli)

‘Ali Hajar Tailleur de pierre Maragha, Masjid-i Shaykh Baba 864/1459
(hajar)

‘Izz al-din Qapiichi ibn Malik (chambellan) Supervise les travaux Tabriz, Masjid-i Kabad 870/1465

Baba Jan

Bayazid (Shaykh)

(en association avec : Jalal al-din, Shaykh
Mujahid, Shaykh Shihab al-din)

Fakhr al-din

Hafiz Qanbar Sharafi

Hafiz Qanbar Sharafi

Haj al-Sadr

Haydar Nafaji

Haydar

Haydar Qumi (Mawlana)

Jalal al-din

(en association avec : Shaykh Bayazid, Shaykh
Mujahid, Shaykh Shihab al-din)

Kamal

Kamal

Kamal

Kamal-i Shihab

Kamal-i Shihab al-Katib al-Yazdi
Mahmiid

Mu‘in al-Munshi ou Mu‘izz al-Munshi

Muhammad al-Hakim

Mujahid (Shaykh)

(en association avec : Shaykh Bayéazid, Jalal al-din,

Shaykh Shihab al-din)

Murtaza A‘zam Sayyid ‘Abd al-Samad ibn ‘Ata

Allah al-Husayni

(be sarkdri...)

Architecte-constructeur ?
(‘amal)

Calligraphe
(équipe de calligraphes)
Calligraphe
(katabahu)

Calligraphe

Calligraphe

Calligraphe
(katabahu)

Constructeur ?
(be sa‘i banda raji)

Coupeur de carreaux
(kdshi tardsh)

Calligraphe
Calligraphe
(équipe de calligraphes)
Calligraphe
(katabahu)

Calligraphe
(katabahu)

Calligraphe
(katabahu)

Calligraphe
(nawasht in katdba)

Calligraphe
(katabahu)

Calligraphe

Calligraphe
(katabahu)

Calligraphe
Calligraphe
(équipe de calligraphes)

Calligraphe ?
(‘amal)

Ahlat, Baymdir Cami

Maragha, Masjid-i Shaykh Baba

Bafrlya, Masjid-i Jami*

Qum, Masjid-i Jami*

Qum, mazar-i Sultan Sayyid Ab
Ahmad (iwan)

Firtizabad, Masjid-i Jami*
Nasrabad, khangdh de Shaykh Aba
al-Qasim Ibrahim Nasrabadi

Kashan, Masjid-i Maydan-i Sang

Qum, Gunbad-i Fatima (coupole)

Maragha, Masjid-i Shaykh Baba

Yazd, Masjid-i Jami* (panneau en
pierre)

Yazd, Masjid-i Jami* (panneau en
mosaique de carreaux découpés

Yazd, Masjid-i Jami*

Taft, Masjid-i Shah Wali

Ispahan, khdngdh-mausolée Ab
Mas‘ad

Taft, khdngdh-mausolée Shah
Khalilullah

Ispahan, Darb-i Kiishk
Yazd, Masjid-i Jami*

Marégha, Masjid-i Shaykh Baba

Qum, Masjid-i Panja-yi ‘Al

Rajab 882/oct. 1477

864/1459

866/1461-1462
avant 904/1490 (date
déces du calligraphe)

avant 904/1490 (date
déces du calligraphe)

Rajab 866/avril 1462

854-855/1450-1452
(époque timiride)
868/1463-1464

Fin xve-début xvr° s.
864/1459
875/1470-1471

Non daté

Rabi II 863/fév. 1459
2 sha‘ban 889/3 sept.
1484

895/1489-1490
876/1471-1472
902/1496-1497
861/1457

864/1459

886/1481
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Nom Corps de métier Edifice Datation
Ni‘matallah ibn Muhammad al-Bawwab Calligraphe Tabriz, Masjid-i Kabtid 870/1465
Pir Hasan ibn ustad ‘Abd al-Rahman. .. Coupeur de carreaux Hasankeyf, mausolée de Zaynal Vers 878/1473
(kashi tardsh)
Sayyid Qutb al-din al-Husayni [Ghaza‘iri ?] Calligraphe ? Céramiste ? Kashan, mausolée de Sultdn Yalman 902/1496
(‘amal)
Sahib A‘zam Khwaja Kamal al-Din Shah Calligraphe ? (tamdm Qum, Masjid-i Panja-yi ‘All 12 muharam 886/
Husayn ibn Khwéja ‘Awaz Shah Bizdz Qumi gasht in mihrdab be sa‘i...) 22 mars 1481
Shihéb al-din (Shaykh) Calligraphe Maragha, Masjid-i Shaykh Baba 864/1459

(en association avec : Shaykh Bayazid, Jalal al-din, (équipe de calligraphes)
Shaykh Mujahid)




ORIENTATION BIBLIOGRAPHIQUE

SOURCES ARABES, PERSANES ET RECITS
EUROPEENS

Abl al-Qasim Kashani, éd. 1966: Abl Al-Qasim Kashani,
‘Arayis al-javahir wa nafdyis al-atdyib, éd. Iraj Afshar,
Téhéran, Anjumdn-i Atar-i Milli, 1345 sh. (1966).

[Anonyme], Aubin, éd. 1954 : AuBIN (Jean) (éd.),
Magdmat-i Tahir al-din Muhammad va Shams al-Din
Ibrdhim, « Fragments historiques concernant Bam, sous
les Timourides et les Qara Qoyunlu », Téhéran, s. n.,
1333 sh. (1954).

[Anonyme], éd. 1989 : « Miscellaneous documents »,
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La céramique dans ’architecture

en Iran au XV siecle

Les arts qara quytnlas et 4q quytinlas

La céramique dans I’architecture iranienne connait,
au X V¢ siccle, I'un des tournants les plus emblématiques et les
plus déconcertants de son développement. L histoire de Iart,
cependant, a longtemps délaissé les deux dynasties turkmenes
qui, tour a tour, prirent possession d’une large part du territoire

iranien : les Qara Quytnlis (ou « Moutons noirs ») puis les

Aq Quytinliis (« Moutons blancs »). Leurs centres artistiques

compterent parmi les plus florissants de leurs temps.

A travers |’étude de la céramique architecturale, Sandra Aube
rétablit ce « jalon turkméne », maillon essentiel de I’art iranien.
Une trentaine de décors, souvent méconnus, parfois célebres,
tel celui de la Mosquée bleue de Tabriz, sont décryptés par
le biais d’une riche illustration. Ils éclairent d’un jour nouveau
le patronage, les artisans et 'organisation des ateliers, autant

que les techniques décoratives utilisées en Iran a la fin

du Moyen Age.

Présentés selon des ensembles régionaux cohérents, ces décors
entraineront le lecteur successivement vers Tabriz, capitale
innovante, Ispahan, Yazd et le centre de I'Iran, pour finalement
parvenir, empruntant les routes des artisans, jusques en terres

anatoliennes.

http://pups.paris-sorbonne.fr

Image de couverture :
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