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Les arts qara quytnlas et 4q quytinlas

La céramique dans I’architecture iranienne connait,
au X V¢ siccle, I'un des tournants les plus emblématiques et les
plus déconcertants de son développement. L histoire de Iart,
cependant, a longtemps délaissé les deux dynasties turkmenes
qui, tour a tour, prirent possession d’une large part du territoire

iranien : les Qara Quytnlis (ou « Moutons noirs ») puis les

Aq Quytinliis (« Moutons blancs »). Leurs centres artistiques

compterent parmi les plus florissants de leurs temps.

A travers |’étude de la céramique architecturale, Sandra Aube
rétablit ce « jalon turkméne », maillon essentiel de I’art iranien.
Une trentaine de décors, souvent méconnus, parfois célebres,
tel celui de la Mosquée bleue de Tabriz, sont décryptés par
le biais d’une riche illustration. Ils éclairent d’un jour nouveau
le patronage, les artisans et 'organisation des ateliers, autant

que les techniques décoratives utilisées en Iran a la fin

du Moyen Age.

Présentés selon des ensembles régionaux cohérents, ces décors
entraineront le lecteur successivement vers Tabriz, capitale
innovante, Ispahan, Yazd et le centre de I'Iran, pour finalement
parvenir, empruntant les routes des artisans, jusques en terres

anatoliennes.
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A mon grand-pere

Ce n’est pas simple de rester hissé sur la vague du courage
quand on suit du regard quelque oiseau volant au déclin du jour.

René Char, Lettera amorosa, 1953
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« solaires »

Par souci de lisibilité, I’orthographe francaise a été
utilisée pour les noms référencés dans le dictionnaire ou
dont I’usage est devenu courant : Azerbaidjan, Chiraz,
Ispahan, Tabriz, Téhéran, Safavide, thuluth, coufique,
iwan, qibla, mihrab, muqarnas, waqf, hammam, bayt,
jadval, etc. Dans cette méme perspective, le nom des
dynasties a été sensiblement simplifié et le pluriel
francais (en s) adopté — par exemple « les Timdrides »
au lieu de « timriyan ». Seuls les termes dont
I’orthographe a été francisée sont accordés en genre
et en nombre, tandis que les mots translittérés ne le
sont pas — on €crira par exemple « des kitdb-khdna »,
mais « des waqfs ».

Pour les sites localisés en Turquie actuelle,
I’orthographe du turc moderne a été retenue — Cinili
Kosk, Hasankeyf, etc.



CONCLUSION

Penser I'histoire de 1’art de 1’Iran en termes
dynastiques ne fait a I’évidence guere sens.
Différencier les décors qard quytinlds de leurs
successeurs aq quylinlds s’avere méme délicat. Sans
doute parce que tous deux partagent un méme héritage
culturel. Sans doute aussi parce que les céramiques
décoratives qara quylinldis conservées sont finalement
peu nombreuses et ne recouvrent qu’une période
restreinte (vers 855-873/1450-1467). En outre, si
I’histoire artistique des Turkménes a souvent été
assimilée a celle de leur puissant voisin tim{ride, c’est
précisément en raison de cette approche dynastique de
I’histoire de I’art qui tend a fausser notre perception:
une approche certes utile, mais qui n’est jamais qu’un
outil méthodologique. Si les sultans qara quy(inlds et
aq quynlis et leurs proches se sont treés certainement
engagés dans la construction de grands ensembles
architecturaux en vue de matérialiser leur pouvoir
(comme a Tabriz), force est de constater qu’il n’en
demeure que peu de traces aujourd’hui'. Toute
tentative de comprendre la céramique architecturale
gard quytnld et 4q quynli comme une volonté
consciente d’instrumentaliser 1’image d’une autorité
temporelle serait donc vaine.

La céramique architecturale au temps des
Qara Quyinlds et des Aq Quytinliis met en évidence
des tendances artistiques autour de certains centres.
La représentativité des ensembles identifiés par
notre étude doit étre certainement relativisée, dans la
mesure ol des centres artistiques de premier plan ont
perdu toute trace de leurs décors de céramiques. Il en
est ainsi de Chiraz, centre culturel foisonnant comme
en atteste son atelier-bibliotheque et dont le nombre

1 Sur cette question, votre notre chapitre 1, « Du mécéne a
I'atelier », p. 23-36.

Celui qui regarde du dehors a travers une fenétre ouverte
ne voit jamais autant de choses que celui qui regarde
une fenétre fermée.

Charles Baudelaire, « Les fenétres »,
dans Le Spleen de Paris, 1869.

d’artistes arborant la nisba « shirazi » montre combien
la ville était alors un pdle artistique important. Mais
tout vestige de ses céramiques est perdu. Il en est de
méme de grands centres comme Bagdad. Mais le
recensement et I’étude des céramiques architecturales
turkmenes mettent en valeur d’autres centres. Kashan
et, peut-étre, Qum, accueillaient certainement de
petits ateliers de céramique pour I’industrie du lustre
et, sans doute, pour d’autres types de céramiques
peintes sous glacure?. Yazd et sa région offrent le
plus grand nombre d’ensembles décoratifs conservés,
avec des spécificités régionales tres fortes qui
témoignent d’une continuité avec les ensembles
timirides et muzaffarides qui les ont précédés?. Il en
va de méme pour la région d’Ispahan, ol le mécénat
est, comme a Yazd ou a Kashan, essentiellement
privé et vise des édifices religieux. Les formes et
les techniques qui s’épanouissent et caractérisent la
céramique architecturale autour d’Ispahan au temps
des Turkmenes prennent en fait leur essor a partir de
tendances souvent originaires du Khurasan timdride,
etqui pénetrent le centre de 1’Iran des les années 1440%.
Ces tendances sont ensuite intégrées au répertoire
local et prennent leur pleine autonomie. L’étude de la
céramique architecturale qard quy@nli et 4q quydnld
permet ainsi de reconstituer un essentiel jalon dans
I’histoire de I’art de I’Iran. A 1’échelle d’une cité

2 Voir la derniére partie de notre chapitre 5, « La céramique
de revétement dans les provinces d’lspahan et de Qum »,
p. 119-134. Notons encore que plusieurs calligraphes
sont rattachés au site de Qum, et quelques exemples de
carreaux conserveés dans la ville pourraient laisser penser
que des ateliers y étaient peut-étre installés. Aucune preuve
tangible ne peut néanmoins venir affirmer (ou infirmer) cette
proposition.

3 Voir notre chapitre 6, « Yazd et le Sud », p. 137-180.

4 Votre notre chapitre 5, « Ispahan et le centre de I'lran »,
p. 103-135.
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comme Ispahan, la période turkmeéne marque bien
une passerelle vers les productions d’époque safavide
(r.907-1145/1501-1732).Etquoi de plus naturel qu’une
telle continuité artistique. « Rien ne nait de rien, et |[...]
il n’est point d’art qui ne se relie par des transmissions
obscures, mais certaines, aux arts qui I’ont précédé »,
écrivait Gaston Migeon?®. Les artistes poursuivent leur
travail pareillement, que la ville soit sous domination
aq quy(nld ou safavide®. Et les décors architecturaux
réalisés a Ispahan au cours du xvi° siecle témoignent
d’une nette continuité : la mosaique de carreaux
découpés est encore prédominante, et le vocabulaire
ornemental poursuit une méme ligne artistique. Les
ensembles décoratifs des mosquées ‘Alf, Hartin-i
Wilayat ou Qutbiya font étonnamment échos aux
décors turkmenes. Tous présentent en facade une
composition de médaillons géométriques en mosaique
de carreaux découpés (a remplissage végétal), sur fond
de briques non glacurées (ill. 281, 282): un mode de
décor similaire a celui de la Mosquée bleue de Tabriz,
par exemple. Le pishtdqg de la mosquée Harlin-i
Wildyat (918/1512, ill. 283) présente par ailleurs des
themes analogues aux ensembles antérieurs : le vase
fleuri rappelle celui des décors turkmenes, la forme
des rinceaux de palmettes sur les panneaux en carene
supportant la volte est semblable a celle du Darb-i
Imam, la composition végétale des parois est similaire
aux panneaux du mausolée d’Abli Mas‘lid, tandis
que, a I'intérieur de 1’édifice, les polygones peints
suivent la méme organisation que les panneaux en
relief de la Mosquée bleue de Tabriz. Les bordures
végétales sont issues du répertoire turkmene : les frises
de tiges fleuries sinusoidales sont utilisées, mais ce
sont les bordures structurées autour de médaillons
quadrilobés qui connaissent une réelle postérité sous
les Safavides. Leur langage participe en effet de la
densification du décor au cours du xvr© siecle: les
motifs se complexifient, les contrastes de couleurs
sont plus marqués et les compositions se chargent de
plus savants méandres. Contemporaine a la mosquée

5 Migeon écrivait a 'occasion de I'ouverture de I'exposition
d’arts islamiques du musée des Arts Décoratifs a Paris en
1903. La citation est ici extraite de son contexte, puisque
Migeon faisait en fait allusion au renouveau artistique
qu'inspira I'art islamique a certains artistes contemporains
(voir Gaston Migeon, Max Van Berchem, Clément Huart,
Exposition des arts musulmans au musée des arts
décoratifs, Paris, Librarie centrale des Beaux-Arts,1903).

6 Voir par exemple les artistes peintres cités dans Welch 1972,
et Dickson, Welch 1981.

Harfin-i Wilayat, la Masjid-i ‘Ali (vers 918/1512)
témoigne de la méme tendance, en dépit de panneaux
parfois identiques a des ceuvres aq quylnlds, tandis
que le pishtdq de la mosquée Qutbiya (seconde moitié
du xvr® siecle) amorce déja une évolution stylistique
plus marquée, avec des contrastes chromatiques plus
affirmés et des ornements plus imposants (ill. 284).
Si le site d’Ispahan offre un panel significatif des
liens entre décors turkmenes et safavides, les autres
cités d’Iran illustrent également cette continuité
artistique : en témoignent les décors du mausolée de
Shah Ni‘matullah Wali a Mahan7 (restauré au cours du
xvI® siecle, ill. 285), ou la Masjid-i Zawiya de Yazd®
(vers 1500, ill. 286, 287). Un relevé systématique des
motifs décoratifs et de la structure ornementale du
décor architectural safavide conduirait a affiner notre
perception de la contribution turkmene a I’art safavide.
En somme, la force des traditions régionales qui
marque la céramique architecturale turkmene s’inscrit
sans surprise dans une temporalité plus large.

Le principal centre artistique pour 1’art de la
céramique au temps des Turkmenes reste Tabriz.
Tabriz est le siege d’une production céramique
royale. C’est son statut de capitale, de plaque
commerciale, de centre culturel et la présence de
la cour qui ont déterminé 1I’emplacement d’un site
de production®. Si les assertions au sujet d’une
« fabrique de porcelaine » s’averent infondées, la cité
accueille néanmoins une production céramique qui
se distingue par une composition spécifique de pate,
riche en sédiments volcaniques'. L’existence d’un

7 Voir notamment Golombek, Wilber 1988, |, p. 394-395
pour cet édifice. |l regut un premier décor en 840/1436,
mais a depuis été largement restauré durant le régne
des Safavides (et méme a I'époque gajare). On notera
notamment la présence dans certains espaces d’un lambris
de carreaux hexagonaux délimités par des rubans aux
intersections marquées par des triangles, ou encore un
mihrab simplement matérialisé par un arc cintré et polylobé,
aux écoingons largement ornés d’entrelacs végétaux. Ces
modes de décor sont encore empreints de modéles du
xve siécle, bien que leur ornementation plus chargée dénote
une intervention safavide du xv siecle.

8 Mufid, éd. 2006, I, p. 474 et p. 671; Afshar 1969-1975,
p. 247-248. La mosquée Zawiya de Yazd aurait trés bien pu
passer pour aq quyanld, tant son vocabulaire ornemental
s’avere proche des canons turkménes. Seul le pishfaq en
est conservé.

9 Voir notre chapitre 4, « Tabriz, capitale turkméne »,
p. 73-102.

10 Voir Golombek, Mason, Bailey 1996, p. 45. Le site
n’était pourtant aucunement prédisposé a recevoir une
telle industrie, étant pauvre en ressources premiéres
nécessaires. Quant a une éventuelle « fabrique de
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284. Ispahan, Mosquée Qutbiya, vue d’ensemble du pishfaq conservé dans le musée Chihil Sutin (2014)
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285. Mahan, mausolée de Shah Ni‘matallah Wali,
mihrab (2006)

atelier-bibliotheque a Tabriz sous les Turkmenes
est avérée et c’est depuis cet atelier que furent
probablement produits les rares modeles décoratifs
connus'. C’est depuis Tabriz que circulent nombre
de modeles pour les panneaux décoratifs: les
corrélations entre les décors du rouleau dit « de
Topkap1 » et les ensembles de Tabriz, Yazd, [spahan
ou méme Kashan en témoignent. Et la redécouverte
récente d’une mosquée aq quylnld confirme les
particularismes locaux dont témoigne la production
de Tabriz. Les décors de type « bleu-et-blanc »
ou les lustres métalliques, rares en cette période,
témoignent d’une profonde continuité avec les
modeles post-mongols. Ils témoignent également de
la multiplicité de techniques décoratives qui avaient
cours a Tabriz, peut-&tre a la maniere des premiers
mausolées timirides du Shah-i Zinda, a Samarcande.

porcelaine » a Tabriz a la fin du xve siécle, I'idée provient
de Jean Soustiel qui citait par erreur Khwandamir
(Soustiel 1985, p. 208).

11 Voir notamment Istanbul, Topkapi Mizesi, H.1956
(Necipoglu 1995); voir également notre chapitre 3, « “Etoiles
etarabesques”: 'ornement dans tous ses états », p. 55-72.
Sur un atelier-bibliotheque a Tabriz, voir par exemple:
Lentz, Lowry 1989, p. 311 et Richard 1997, p. 96.

286. Yazd, Mosquée Zawiya,
détail des mugarnas du pishtaq (2009)

Parallelement, bien des compositions comportent,
comme a Ispahan, d’étonnantes corrélations avec
les ensembles timirides du Khurasan. Sans doute
est-ce d’ailleurs par I’intermédiaire de Tabriz que
furent introduites dans la région d’Ispahan des
tendances artistiques originaires du Khurasan
timdride. Les contacts entre Tabriz et Hérat sont
nombreux durant la seconde moitié du xv® siecle.
Etles artisans circulent souvent d’une cour a I’autre :
ils sont alors les acteurs de transferts artistiques
évidents. La céramique architecturale au temps des
Qara Quyinlis et des Aq Quyfnlis se caractérise
ainsi par des tendances régionales fortes, héritées de
traditions post-mongoles, qui se conjuguent a des
formes et des techniques, certainement congues dans
des grands centres comme Tabriz et qui transgressent
ces barriéres locales.

La circulation des ateliers demeure ainsi 1’une
des clés essentielles pour appréhender ce jalon
turkmene. Dans le sud-est de 1’ Anatolie, ce sont
des ateliers de céramistes 4q quy(nls d’Iran qui
interviennent a Hasankeyf et a Diyarbakir. Dans
cette derniere, 1’introduction d’un décor a « ligne
noire » atteste du développement et de I’utilisation



287. Yazd, Mosquée Zawiya, détail du tympan surmontant la porte d’entrée principale (2009)

d’une technique décorative dont les évidences
matérielles font aujourd’hui souvent défaut2.
Les interventions d’équipes iraniennes a Karaman
ou dans les villes ottomanes de Bursa ou d’Istanbul
renvoient peut-€tre, d’une certaine maniere, a des
pratiques décoratives de centres tel que Tabriz au
cours de la premiére moitié du xve siecle'. Tabriz
et ses territoires qara quylnl@s puis 4q quylinlds ont
souvent été vus comme un espace de confluences
artistiques entre les mondes ottoman, mamliik d’une
part, timdride d’autre part, bient6t safavide. Une zone
de contact et de rayonnement, comme en attestent

12 Pour de rares exemples de carreaux a « ligne noire » dans
le centre ou le nord de I'lran, voir O’Kane 2011, Aube 2015a
et Aube 2016.

13 Sur ces questions, voir notre chapitre 7.

les premiers travaux sur les arts du métal sous les
Aq Quyiinldis™ ou méme le nombre de potiers portant
une nisba « tabrizl » aux xve et xvI° siecles : Ghaybi
Tawrizi a Damas, Habib a Istanbul, ‘ Abdallah Tabriz1
a Jérusalem, ou encore des peintres comme Sakulu.
Point de contact avec les territoires frontaliers,
annonce d’un passage vers les grands empires
modernes du siecle suivant, reflet des confluences
artistiques complexes qui s’exercent alors en Iran: la
« charniére turcomane » — pour reprendre les termes
de Jean Soustiel — constitue un jalon notable pour
I’histoire de I’art.

14 Voir notamment le travail de James Allan qui, en 1991,
utilisait quelques décors architecturaux turkmenes
— essentiellement anatoliens — pour tenter d’identifier des
métaux aq quydnls (Allan 1991, p. 153-155). Voir également
les travaux de Sylvia Auld, en particulier ses recherches
autour de Mahmad al-Kardi: un artisan peut-étre originaire
des terres ag quyanlds, et qui serait allé travailler a Venise
(voir Auld 1989 et 2006).
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Annexe 1

CATALOGUE DES FORMES

Ce catalogue recense les principaux motifs végétaux et réseaux géométriques
observés dans les décors attribuables sans ambiguité aux époques qara quynla
et 4q quy@nld. La plupart proviennent de panneaux en mosaique de
carreaux découpés.

La succession des dessins ne vise pas a suggérer une certaine évolution formelle
de ces motifs, et le vocabulaire employé ne prétend pas proposer une nouvelle
terminologie. L’échelle entre les différentes formes représentées n’a pas été
respectée, un méme ornement pouvant prendre des dimensions tres variables
en fonction de sa disposition. Ce catalogue des formes a été réalisé comme un
outil méthodologique et de réflexion. Les dessins ici proposés doivent permettre
d’obtenir une vue d’ensemble du répertoire formel turkmene, et ainsi offrir a
la communauté scientifique un outil pour d’éventuels paralleles comparatifs.

Par souci de clarté, les monuments sur lesquels les motifs ont été recensés sont
indiqués par de simples numéros, classés selon leur ordre d’apparition dans les
chapitres 4 a 7 du présent livre :

1. Mosquée bleue, Tabriz

2. Mosquée Hasan Padishah, Tabriz

3. Darb-i Imam, Ispahan

4. Mausolée de Shaykh Abli Ma‘stid, Ispahan

5. Complexe du Darb-i Kishk, Ispahan

6. Mosquée Panja-yi ‘Alf, Qum

7. Mosquée Maydan-i Sang (ou Mir ‘Imad), Kashan
8. Mosquée Amir Khizrshah, Yazd

9. Mosquée Sar-i Rig, Yazd

10. Mosquée Sar-i Puluk, Yazd

11. Masjid-i Jami*, Yazd

12. Mosquée Shaykh Dada, Yazd

13. Mausolée de Shahzada Fazil, Yazd

14. Masjid-i Jami‘, Bafriiya

15. Masjid-i Jami*, FirGzabad

16. Mosquée Rig, Rizwanshahr

17. Complexe de Taqi al-din Dada Muhammad, Bundarabad
18. Masjid-i Jami‘, Ashkizar

19. Masjid-i Jami‘, Abrandabad

20. Mosquée Shah Wali, Taft

21. Complexe de Baba Shaykh ‘Ali Bidakhawidi, Bidakhawid
22. Safa Cami, Diyarbakir

23. Mausolée de Zaynal Bay, Hasankeyf
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ROSETTES

Fleur stylisée, le plus souvent centrée et dotée d’au
moins une corolle de cinq pétales lobés ou lancéolés,
avec ou sans bouton central. Cette définition initiale
peut donner naissance a des déclinaisons ornementales
variées, introduisant des variations dans le nombre de
corolles, leurs formes, voire leur bouton central.

La rosette a généralement une fonction de
remplissage : elle ponctue les tiges fleuries qui

& &

Rosettes a six pétales lobés (lobes simples
Rosette a cing pétales ouverts autour d’'un  ou trilobés) ouverts autour d’'un bouton
central étoilé.
(1, 2, 5, 16, 19)

bouton central.
(1,2,3,4,5,7, 9, 11, 16, 20)

& 6

ornent I’arriere-plan de la plupart des compositions
végétales. Dans de plus rares cas, des rosettes plus
épanouies prennent alors une relative indépendance
ornementale. C’est notamment le cas des rosettes
a corolles multiples et des rosettes festonnées
ou trilobées, qui s’averent souvent de taille plus
conséquente et d’une couleur distincte des motifs
d’habillage des tiges fleuries.

B BD

Rosettes a cing ou six pétales lobés
ouverts et seconde corolle lobée ou
bilobée. (1, 4, 5, 7, 11)

Rosettes a six ou sept pétales ouverts  Rosette a six (ou huit) pétales cordiformes Rosette a six pétales cordiformes fermés

et triple corolle. (4, 5)

Rosette a six pétales ouverts circonscrits
par une seconde corolle lobée. (11)

Rosette a six pétales ouverts,
triple corolle. (1)

fermés autour d’un bouton central.(1)

&P BE

Rosettes a cing ou six pétales lobés
ouverts circonscrits, a double ou triple
corolle de type papilionacée. (1)

autour d’un bouton central ; quadruple
corolle de type papilionacée. (1)

5

Rosette a six pétales ouverts dotée d’'une
quadruple corolle papilionacée. (1)



&

&

Rosette a (cing ou) six pétales fermés Rosettes a six pétales fermés autour Rosette a huit pétales fermés autour d’un
autour d’un bouton central. (1, 3, 4, 8, 15)  d’un bouton central, double corolle lobée bouton central, triple corolle lobée. (1)
(simple ou trilobée). (1, 4, 11)

R

Rosette a cing pétales lancéolés ouverts Rosette a cing (ou six) pétales lancéolés  Rosette a six pétales lancéolés fermés

&

autour d’'un bouton central. fermés aurtour d’'un bouton central. autour d’'un bouton central, seconde corolle
(7, 16, 20) (1, 3, 4, 11, 15, 16) trilobee. (3)
g é % .
Rosette a (cing ou) six pétales fermés, Rosette a cinq pétales lancéolés, Rosette a cing pétales fermés,
sans bouton central. (1, 3, 5) symétrie verticale. (1, 4, 11) agrémentée d’'une seconde corolle

trilobée ; symétrie verticale. (1)

sowloy sop anbojeye) | AXANNY

Rosette a cing (ou six) pétales trilobés Rosettes a cing ou six pétales trilobés Rosette a six pétales festonnés
autour d’un bouton central. (1, 4, 11) évidés. (3, 4, 8) autour d’un bouton central. (1, 2)
AN
DAY
Rosette a huit pétales ouverts Rosette a pétales festonnés ouverts Rosette a huit pétales bi- ou trilobés
autour d’'un bouton central, dotée autour d’'un bouton central nervuré. ouverts autour d’'un bouton central.
d’'une seconde corolle trilobée. (7) (1) (2, 14)
Rosette a cinq pétales festonnés et Rosette a cing pétales trilobés Rosette a (cing ou) sept pétales
bouton central, symétrie verticale. autour d’un bouton central. dentés autour d’un bouton central,

(5, 11) (4) symeétrie verticale. (1, 11)



LOTUS

Le lotus est une corolle de type papilionacée, de forme
généralement décurrente, possédant un axe de symétrie
vertical. Sa fleur centrale est presque toujours mandorlée.
Les feuilles du lotus conjuguent la plupart du temps des
formes lobées et lancéolées, décurrentes. Comme la
rosette, le lotus peut développer plusieurs corolles.

C’est la fleur la plus largement représentée dans
les décors architecturaux d’époques gara quyanli et

aq quylnld. Héritée des apports chinois, c’est une
version largement « iranisée » et stylisée qui gagne les
décors turkmenes. Le lotus est nécessairement porté
par une tige fleurie. Selon ses formes et dimensions,
il peut étre aussi bien employé comme élément de
remplissage que comme motif principal structurant

une composition.

o o 4L o

Lotus a sept ou huit feuilles lancéolées
ouvertes et téte lobée. (5)

Lotus a quatre ou six feuilles lancéolées
et téte bilobée. (1, 4, 16, 20) (4, 5)

Lotus a trois feuilles a téte trilobée.

ok & By

Lotus lancéolés a cing (ou six) pétales
ouverts, avec ou sans fleur centrale
apparente. (3, 5, 15, 16, 20)

SeLe £

Lotus lancéolé a dix feuilles.

Lotus a huit ou dix feuilles lancéolées.

()

Lotus a six feuilles lancéolées.
(1, 3,7, 8,11, 15)

Lotus lancéolés a sept feuilles.
(1,3,7,15)

2R ¥

Lotus a neuf feuilles lancéolées et lobées.
(1,7,12)

& i

Lotus a huit feuilles prolongées par une
seconde corolle a pétales trilobés. (1)

Lotus onze feuilles lobées et seconde
corolle lancéolée. (3, 4)

Lotus de profil, a sept feuilles
lancéolées sur calice et tige. (1, 3)



&R B B

Lotus a téte lobée a six feuilles fermées Lotus a huit feuilles lancéolées et téte Lotus a sept ou dix feuilles lobées.
lancéolées, voire lobées. (1, 3, 4, 5, 11) bilobée. (11, 15) (1, 12)
Lotus a cing feuilles a téte trilobée. Lotus a (cing ou) huit pétales lancéolés et Lotus a six pétales lobés, double
(1,5, 8) téte trilobée. (1, 4) corolle et téte cordiforme. (1)
g Sé g%g % .
>
Zz
Z
o]
X
[es]
Lotus lancéolé a téte bilobée, a double Lotus lobé a neuf pétales augmenté Lotus a fleur mixte sur quadruple corolle. -
corolle. (11) d’'une seconde corolle. (11) (4) QQ
v
o
«Q
c
D
Q.
(0]
(2]
g
3
D
(2]
Lotus a cinqg pétales lancéolés, téte trilobée Lotus a fleur en fleuron, Lotus a fleur en fleuron sur triple corolle
et seconde corolle cordiforme. (4) triple corolle et téte trilobée. (1) lobée et lancolée. (1)
Lotus a fleur en fleuron et pétales Lotus a fleur mixte sur triple corolle lobée Lotus a fleur en fleuron et quadruple
lancéolés et lobés. (4) et lancolée, téte lobée. (1) corolle et téte trilobée. (1)

&

Lotus a fleur en fleuron et quatre corolles.

(1)



FEUILLES DE LOTUS

Feuille a symétrie verticale formée de pétioles
festonnés, généralement évidés, elle repose souvent
sur une base uni- ou multilobée, voire sur un calice.

Dérivée,comme le lotus, du répertoire formel chinois
et notamment Yuan, la feuille de lotus se développe
considérablement en Iran dans le répertoire formel
gara quyidnld. Véritable élément de structuration
d’une composition végétale, la feuille de lotus est un
ornement de premier plan : elle anime les tiges fleuries,

222

8=

Feuille de lotus a trois pétioles festonnés
sur calice (unilobé) ou bilobé. (1, 4, 5, 7,
9, 16)

s

Feuille de lotus a cinqg pétioles autour d’'un  Feulle de lotus a cing pétioles évidés,
bouton central polylobé, sur calice bilobé.

(3, 4)

Feuille de lotus a sept folioles tri- et
polylobés autour d’une rosette centrale
et sur un calice lobé. (11)

Feuille de lotus a trois pétioles
festonnés évidés.

(4)

Sge

Feuilles de lotus a cinq pétioles
évidés sur calice simple.

&

bouton central étoilé, calice bilobé.

E i

Feuille de lotus a sept pétales festonnés
autour d'un bouton central polylobé.

%

Feuille de lotus a cinq pétioles festonnés
autour d’'un bouton central mandorlé.

mais s’en distingue visuellement par sa couleur jaune
et ses dimensions toujours plus importantes que les
autres fleurs ou feuilles. Ses déclinaisons formelles
sont nombreuses, pouvant faire varier tant le nombre
de ses folioles (de trois a treize), que leurs contours
ou encore la forme du calice. Sous sa forme la plus
épanouie, la feuille de lotus va jusqu’a se dédoubler :
I’une devient un calice supportant une seconde feuille
de lotus.

e

Feuille de lotus a cinq pétioles
évidés autour d’un bouton multilobé,
sur calice trilobé. (11, 16)

K

Feuille de lotus a cinq folioles
tripartites sur un calice bilobé.
(1, 16)

<

Feuille de lotus a trois pétioles
festonnés évidés et calice bipartite.

(11)

&4

Feuille de lotus a cinq pétioles pleins
autour d’un bouton central trilobé
et un calice bilobé. (1)
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8

$

3%

>
Zz
Z
o]
X
[es]
Feuille de lotus a six pétales festonnés  Feuille de lotus a trois pétioles festonnés  Feuille de lotus nervurée a trois périoles -
autour d’'un bouton central en rosette. (1) pleins, sur un calice bilobé. (2, 12) sur calice bilobé. (1) Q
v
o
«Q
c
D
Q.
(0]
(2]
g
3
= D
(2]

Feuille de lotus a cing pétioles pleins, Feuille de lotus a quatre pétioles Feuilles de lotus a cinq pétioles

bouton central et calice quadrilobés. festonnés pleins sans bouton central ouverts sans bouton central ni calice.
(11) et sur calice bipartite. (1) (1)
Feuille de lotus a deux pétioles Feuille de lotus a quatre pétioles Feuille de lotus a trois pétioles sur base
festonnés et évidés sur calice unilobé, festonnés et évidés sur calice trilobé, unilobée, servant de calice a une seconde
surmontée d’une portion de rosette et surmontée d’'une portion de rosette feuille de lotus composite.
a corolles multiples. (1) a corolles multiples. (1) (4)
Feuille de lotus a sept folioles tri- Feuille de lotus a cinq pétioles Feuille de lotus a cinq pétioles sur
et multilobés, sans bouton central, tripartites évidés soutenus par une tige. calice bilobé, servant de calice
calice simple soutenu par une tige. (1) a une seconde feuille de lotus a

(4) onze pétioles festonnés évidés. (3)



TREFLES, BOURGEONS ET FLEURONS

Trefles, bourgeons et fleurons sont de petits
ornements végétaux stylisés qui habillent les tiges
fleuries des arrieres-plans de décors végétaux.

Le trefle se compose de trois feuilles identiques qui
se rattachent autour d’un point centré. Le bourgeon est
une forme végétale naissante a composante unique.
Le fleuron est quant a lui un ornement évoquant un
motif floral, mais de forme composite et extrémement

&

Treéfle a feuilles ouvertes.
(3, 8,9, 10, 12, 14, 16, 20)

e

Trefle a feuilles fermées.
(1,3,9,11,12)

N,

Trefle a feuilles cordiformes fermées.
(1, 2, 7,11)

stylisée. Il est organisé autour d’un axe de symétrie
vertical ou centré. Dans une majorité de cas, il dérive
d’un élément végétal distinct (bourgeon, trefle,
rosette ou lotus...) mais pour lequel le degré avancé
de stylisation n’a pas permis de classer dans sa
famille d’origine. Trefles, bourgeons et fleurons sont
présentés ensemble en raison de la grande parenté
formelle qui les unis.

b

Tréfle a feuilles ouvertes autour d’'un
bouton central. (3, 11, 16) (1,7)

&

Trefle a feuilles fermées, augmenté
d’un corolle trilobée. (1) (1, 8)

EG

Trefle a feuilles cordiformes fermées
augmenté d’une corolle lancéolée. (1)

Trefle plein, sur calice et tige.

Trefle a feuilles trilobées fermées.

Trefle a feuilles cordiformes autour d’'un
bouton central apparent. (11)

Tréfle évidé sur calice et tige.
(1, 4,7,11)

Tréfle a feuilles tripartites évidées
rassemblées par une tige. (7)

Trefle fermé, sur calice et tige.

Tréfles pleins sur calice et tige, agrémentés
d’une seconde corolle trilobée. (4, 5, 11)

Tréfle a feuilles festonnées rassemblées
par une tige. (11)



Bourgeon lancéolé plein sur calice et tige.  Bourgeon lobé plein sur calice et tige. Bourgeon bilobé sur calice et tige.
(1, 3,7,09, 10, 12, 14, 16, 19) (8, 11) (1, 3)
Bourgeon lancéolé plein & contours Bourgeon lancéolé évidé a base bilobée. Bourgeons lancéolés évidés sans ou
festonnés sur calice et tige. (4, 5, 8, 16) avec calice, sur tige. (Sans calice :
(3, 10, 14, 16, 20) 1,2,3,4,5,7,9, 11, 15, 16, 20 ;

avec calice : 1, 3, 5, 8, 11, 16, 20)

b o

Bourgeons tripartites ouvert (a gauche) Bourgeons trifides ouverts autour d’'un Bourgeon denté avec bouton
ou fermé (a droite) avec calice et tige. bouton mandorlé, avec ou sans calice. mandorlé et sur tige.
(3, 4,9, 11) (Sans calice : 1, 3, 10, 11, 15, 19 ; (3, 4, 5)

avec calice : 2, 3, 4, 5, 11)

& X &5

Fleurons dérivés du bourgeon tripartite, sur Fleuron dérivé du bourgeon triparite sur
Fleuron dérivé du bourgeon tripartite, sur calice lancéolé (a deux ou quatre feuilles). calice lancéolé et prolongé d’'une seconde
calice simple lobé. (1, 3, 5, 7) (3, 4, 5, 11) corolle trilobée. (11)

> <o B

Fleuron a cing feuilles Fleuron a quatre feuilles, Fleurons a quatre pétales lobés.
lancéolées et cordiforme. (1) cordiformes et lancéolées. (1) (1, 5)
Fleuron dérivé du bourgeon tripartite Fleurons a cinqg pétales lancéolés Fleuron dérivée du bourgeon
fermé, sur calice lancéolé. et cordiforme ou trilobé autour tripartite, avec calice lancéolé.

(3, 11, 15) d’un bouton central a droite. (1) (11)
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N

Bourgeon trilobé. Bourgeon trilobé (écrasé).
(5.7,9, 11,12, 23) (1,3, 5,9, 11, 12, 14)
Bourgeon tripartite ouvert a téte Fleurons tripartites évidés Fleuron tripartite a nervures.
lancéolée, avec bouton central apparent. (dérivés de la palmette tripartite). (1)
(1,2,3,5,7,16) (gauche : 1, 5, 7, 11, 16 ; droite : 2, 4, 9)
226
Fleuron tripartite (dérivé de la palmette). Fleuron trilobé (dérivé d’enroulements Fleuron tripartite a remplissage végétal
(2,7, 23) végétaux). (11) (dérivé de la palmette tripartite). (1)
Fleuron quadripartite (dérivé de la Fleuron polylobé évidé. Fleuron denté évidé.
palmette a remplissage végétal). (1) (16) (1)

Fleurons a quatre feuilles trilobées. Fleuron a quatre feuilles polylobées. Fleuron a huit feuilles tripartites centrées
(1, 2, 12) (1) sur une rosette. (5)

2 &

Fleurons dérivés du bourgeon évidé sur
calice. (1)




NCEUDS

Les tiges végétales forment parfois des nceuds au
cours de leurs savantes pérégrinations. Le procédé
reste cependant assez limité.

Dans le méme registre méritent également
d’apparaitre les enroulements que forment certaines
palmettes sur elles-mémes, constituant a leur tour
une sorte de noeud végétal. Ces enroulements sont

Neceud a boucle lancéolée.
(1,9)

Noeud formé par une demi-palmette
simple a nodules, enroulée.

0L

Noeuds formés par des demi-palmettes
dentées a remplissage végétal. (1, 4)

Nceud a trois points.

Noeud formé par un enroulement
de demi-palmette bifide a nodule.

(3) (1, 3,11, 23)

Enroulements de fleurons trilobés
autour d’'une tige. (1) (1)

plus fréquemment observés que les noeuds stylisés de

tiges, qui restent rares.

=X

Noeud angulaire a trois points.

()

Noeud formé par un enroulement de
demi-palmette a remplissage végétal
et nodule interne. (4, 9)

Noeud quadrangulaire.
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PALMETTES

Abstraction d’une feuille, la palmette est I’ornement
végétal stylisé principalement utilisé pour structurer
toute composition végétale.

Le motif se décompose en « palmettes » et « demi-
palmettes » : c’est la tige sensiblement désaxée qui
permet de distinguer les moitiés de palmettes des
formes entieres.

Y

Palmette simple a contours lisses et
remplissage végétal. (11, 15)

A

Palmette bifide lisse a remplissage
végeétal et nodule externe.

(3,11, 15)

Palmette bifide pleine a contours dentés. Palmette bifide évidée a contour denté.

(7, 15)

Palmette bifide dentée
a remplissage végétal. (1, 11)

.(

Palmette tripartite pleine
a contours lisses. (5, 11)

T‘Q

Palmette simple a contours lisses,
remplissage végétal, nodule externe. (11)

%ﬁ‘k\(&a

Palmette bifide dentée, a remplissage Palmettes bifides dentées, remplisage végétal.
végétal, prolongée par une demi- (16)
palmette. (1)

Ses déclinaisons formelles sont trés nombreuses : la
palmette peut étre simple, bifide ou trifide ; dans ce
dernier cas, elle tend a se confondre avec le fleuron
tripartite. Ses contours sont lisses ou parfois dentés,
et bien souvent rythmés par des nodules. Notons que
la palmette est généralement formée d’un assemblage
de plus petites demi-palmettes.

~

Palmette bifide évidée,
contour a une dent. (9)

Palmettes bifides dentées a remplissage
végétal, nodules externes. (1, 11)

Palmettes simples a contours dentés,
remplissage a nervures. (1)

X

Palmette tripartite évidée a contours
lisses, deux nodules externes.

Palmette tripartite a feuilles fermées
et contours lisses. (10, 11)

(7, 9 - sans nodules)



A R

Palmette tripartite a feuilles fermées, Palmette tripartite lisse a Palmette tripartite lisse a remplissage
contours lisses et nodules externes. (11) remplissage végeétal. (1, 15) végeétal, surmontée d’'un bourgeon. (3)
Palmette tripartite lisse a remplissage Palmettes tripartites a contours dentés, Palmette tripartite dentée a
végétal, nodules externes et bourgeon  remplissage végétal et nodules externes. remplissage végeétal. (1)
supérieur. (3, 11) (1, 11)
229
é% ’%§t %% >
Zz
Z
o]
X
[es]
Palmettes tripartites dentées a Palmette tripartite dentée a remplissage Palmette tripartite lisse a remplissage -
remplissage végeétal. (1) végeétal, surmontée d’'un bourgeon. (1) végétal surmontée d’'un bourgeon. (4) Q
v
o
«Q
c
D
Q.
(0]
(2]
g
'&I 3
D
(2]
Palmettes tripartites lisses. Palmette tripartite lisse a remplissage Palmette tripartite lisse a remplissage
(1, 3, 4, 9, 11, 15, 23) végeétal. (11) végeétal, sur nodules internes. (11, 16)
Palmettes tripartites lisses a remplissage Palmettes tripartites lisses Palmette tripartite dentée a remplissage

végeétal. (1, 3, 4, 11, 15) a remplissage végétal. (1) végeétal, sur nodules internes. (1)



DEMI-PALMETTES

2 )

Demi-palmette simple a contours Demi-palmettes simples, lisses et évidées, Demi-palmette simple a remplissage
lisses. (1, 3, 9, 15, 23) a nodule interne ou externe. (Nodule végétal et nodule interne. (1, 11)
interne: 3, 4, 20 ; nodule externe : 1, 9)

b gL K

Demi-palmettes simples dentées a Demi-palmette simple dentée a Demi-palmette bifide dentée a
remplissage végétal. (1, 11) remplissage végétal et nodule externe. (1) remplissage végétal. (1, 15)
Demi-palmettes bifides a contours lisses. Demi-palmette bifide lisse Demi-palmettes bifides lisses et évidées

(1, 3, 5,9, 11, 15) a remplissage végétal.(3) a nodule interne. (3, 23)
Demi-palmette bifide lisse Demi-palmette trifide lisse et évidée Demi-palmette trifide lisse et évidée,

a nodule externe.(11, 23) a nodule interne.(1) nodules interne et exterme. (1)
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Demi-palmette bifide dentée Demi-palmette bifide a nodules Demi-palmette bifide dentée prolongée
a remplissage végétal et nodules internes. interne et externes. par une demi-palmette, nodules
(1,7) (3, 23) interne et externe. (9)
\% g ‘ g: .

>
Zz
Z
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Demi-palmettes bifides dentées Demi-palmette bifide Demi-palmette bifide dentée o
a remplissage végétal, prolongées lisse a remplissage végétal. a remplissage vegétal. =
par une demi-palmette. (1) (1,3,7) (3) %
v
o
«Q
c
D
Q.
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g
3
D
(2]

Demi-palmette bifide lisse Demi-palmette bifide Demi-palmette bifide dentée,

a remplissage végétal, a remplissage végétal a remplissage végétal
nodule interne. (4) et nodule externe. (1, 4) et nodules externes. (1)
Demi-palmettes bifides dentées Demi-palmette trifide dentée, Demi-palmette bifide pleine
a remplissage vegétal et nodule externe.  a remplissage végétal et nodule externe. et dentée, a nodule externe,

(1) (1) prolongée par deux bourgeons. (5)



NUAGES

Héritage chinois introduit au répertoire persan rapprochent parfois le nuage de certaines formes de
des la période il-khanide, le nuage sinisant reste peu bourgeons ou de simples tiges.
employé dans le décor architectural qard quytnlt
ou 4q quytnld. La plupart des occurrences relevées
proviennent de la Masjid-i Kabtid de Tabriz. Ses
contours souvent festonnés et ses mouvements souples

A

(localisation : 1) (localisation : 1)
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(localisation : 1) (localisation : 1)
(localisation : 7, 11) (localisation : 1)
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VASES

Régulierement recensés dans les décors végétaux
turkmenes — et notamment qara quytnlas -, les vases
sont employés pour donner naissance a d'amples
compositions végétales, lensemble formant ainsi ce
qui a été qualifié de vases fleuris.

a8

=

(localisation : 4) (localisation

B8

(localisation : 3)

25
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Ces récipients prennent en fait généralement la
forme de bouteilles piriformes a deux anses, reposant
sur une base végétale rappelant les feuilles de lotus.
Plus rarement, de petits bassins circulaires remplissent
également la fonction de réceptable au motif du

vase fleuri.

111)

(localisation : 1)

e B a0 AV A

(localisation : 1) (localisation :

1) (localisation : 4)
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CATALOGUE DES BORDURES

Tige sinusoidale de rosettes et bourgeons (rinceaux). (1, 12) Rinceaux de rosettes, lotus et tréfles. (1, 11)

Rinceaux de rosettes et tréfles. (1) Rinceaux de lotus et de trefles. (11)

234 Rinceaux de lotus, rosettes et tréfles. (1) Rinceaux de bourgeons. (1)

Rinceaux de feuilles de lotus, rosettes et bourgeons. (4) Rinceaux de feuilles de lotus, rosettes et bourgeons. (1)

Rinceaux de rosettes et de bourgeons. (3) Rinceaux de rosettes, lotus,
feuilles de lotus et bourgeons. (1)

Rinceaux de rosettes, feuilles Rinceaux de lotus, rosettes,
de lotus et bourgeons. (1, 7) feuilles de lotus et bourgeons. (1)

Rinceaux de bourgeons,
lotus et rosettes. (5)




Frise a deux tiges fleuries : Frise a deux tiges fleuries :
palmettes tripartites alternant avec palmettes tripartites alternant avec rinceaux
rinceaux de bourgeons. (3) de lotus, rosettes et bourgeons. (1)

Frise a deux tiges fleuries : Frise a deux tiges fleuries :
rosettes, lotus et bourgeons alternant avec palmettes tripartites alternant avec rinceaux
rinceaux de feuilles de lotus. (1) de lotus, rosettes et bourgeons. (3)

Frise a deux tiges fleuries : Frise a trois tiges fleuries : rinceaux de demi-palmettes simples,
palmettes tripartites alternant avec lotus, alternant avec palmettes tripartites, alternant avec rinceaux
rosettes, trefles et bourgeons. (1) de lotus, rosettes, tréfles et bourgeons. (1)

Frise a deux tiges fleuries : demi-palmettes simples, Frise a deux tiges fleuries :
enroulement de palmettes et palmettes tripartites, nuages sinisants alternant avec rinceaux
alternant avec rinceaux de bourgeons. (4) de lotus, rosettes et bourgeons. (1, 18)

Frise a deux tiges fleuries : demi-palmettes bifides et Frise triple : réseau d’arcs trilobés a corps cintré,
enroulement de palmettes alternant avec rinceaux de lotus, alternant avec médaillons de demi-palmettes bifides,
rosettes et bourgeons. (5) alternant avec tiges fleuries de rosettes et bourgeons. (11)

Frise double : réseau d’arcs trilobés a corps cintré Frise d’arcs trilobés a corps cintrés
alternant avec tiges fleuries de rosettes. (3) disposés en quinconce. (1, 7)
::::::/\/\/\/\/\_;f_'

Frise de palmettes tripartites. Frise de médaillons meublés de rinceaux

(7) de demi-palmettes et de fleurons. (1, 23)
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Rinceau de palmettes. (1)

O 0O O O

Frise de perles. (1, 3, 5, 11)

L 0 0

Frise et de losanges. (9, 21)

Frise d’étoiles a quatre branches et losanges. (2, 12, 16)

LT LT LT AT

Frise de chevrons. (1, 3)

Frise d’hexagones. (23)

Frise de triangles en quinconce.
(7.9, 10, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 20, 21)

NN

Frise linéaire de bourgeons. (1, 4)

0O 00O

Frise d’ovales et de perles. (1, 3)

Frise d’étoiles a quatre branches et demi-étoiles. (9)

Frise d’étoile a quatre branches et d’'ovales. (8, 9, 11, 12)

I N W W
o N\

Frise de chevrons. (1)

Lot )

Frise d’hexagones et queues d’aronde. (14, 21)




LES ARCS

m o

Arc brisé. Arc en anse de panier a clé rehaussée.
4, 5, 12, 16) (11, 12, 13)
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Arc trilobé a corps cintré. (7, 9, 11, 17) Arc trilobé a corps cintré (perlé). (1) Arc recticurvilinéaire. (3) cg
D

Q.

(0]

(2]

g

ﬁ ﬁ 3

D

(2]

Arc polylobé a corps cintré. Arc polylobé a corps cintré. Arc polylobé a corps cintré.
(5,7,9, 10, 15, 16) (1,11,17) (1,8)

PPN

Bouquet fleuri. ( Bouquet quadrilobé. (1, 11, 15) Demi-bouquet. (1)
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CATALOGUE DES RESEAUX GEOMETRIQUES

Réseau d’hexagones sur la pointe.
(1, 7,9, 10, 13, 12, 15, 16, 20, 21)

Réseau d’hexagones circonscrits
par six hexagones barlongs. (3)

Réseau de dodécagones entrecroisés
a intersections triangulaires.
(7, 8, 17, 20, 23)

Réseau d’hexagones entrecroisés
a intersections hexagonales.
(7,9, 12, 16)

o
A X

Réseau de dodécagones entrecroisés.
(7, 22)

Réseau étoilé de polygones entrecroisés.
(2, 23)




{
Réseau centré sur des étoiles a six branches Réseau centré sur des étoiles a neuf et dix branches

circonscrites dans des hexagones. (5, 7) circonscrites dans des hexagones prolongés d’étoiles
a cing branches ou demi-étoiles. (1, 3, 11)
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Réseau (dédoublé) centré sur des étoiles a douze branches Réseau centré sur des étoiles a neuf branches circonscrites
circonscrites dans des hexagones prolongés d’étoiles dans des hexagones prolongés d’étoiles a cing branches
a cinq branches ou demi-étoiles. (7, 8, 23) ou demi-étoiles. (7, 20)
N\
S Z]
N_
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/7 /N
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Z
Réseau centré sur des étoiles a six branches Réseau (dédoublé) centré sur des étoiles a six branches
circonscrites dans des hexagones ; circonscrites dans des hexagones ;

demi-étoiles a intersections. (1) demi-étoiles a intersections. (1, 13)



240

Réseau centré sur des étoiles a huit branches,
alternant avec croix a quatre branches. (14)

Réseau d’étoiles et de svastikas. (11, 17)

Réseau d’étoiles a quatre branches et de carrés. (7)

|

Réseau centré sur des étoiles a huit branches, alternant
avec des croix a quatre branches et des demi-étoiles. (5, 7)

Réseau de svastikas. (1, 11)

Réseau de médaillons trilobés a corps cintré. (3)



Annexe 2

REPERTOIRE DES MECENES, MAITRES D’(EUVRE ET ARTISANS

TABLE DES MECENES DES MONUMENTS QARA QUYUNLUS ET AQ QUYUNLUS ENREGISTRES DANS
LES INSCRIPTIONS MONUMENTALES ET SOURCES TEXTUELLES

Nom

Edifice

Datation

..‘Abd al- ...
Ahmad (m. 905/1499-1500)

Ahmad (m. 905/1499-1500)

Hajj Shams al-din Muhammad Shah Bidakhawidi

Hamza (sultan 4q quytnla)

Hamza (sultan 4q quy@nl{)

Harith ibn al-imam al-Muftard al-Ta‘a Miisa al-Kazim

‘Ibadullah Ahmad ibn ‘Ali ibn Hasan ‘Ali Aybak

Ashkizari

‘Imad al-din Mahmiid al-Shirwani

Ja‘far ibn ‘Imad ibn ‘Ali al-Husayni al-Azami

al-Gulbari

Jahangir b. ‘Ali (Aq Quytnld)
Jahangir b. ‘Al (Aq Quyinld)
Jahangir b. ‘Ali (Aq Quydnld)

Jalal al-din Khizrshah

(émir timdride au moment de la fondation de la mosquée)

Jalal al-din Muhammad (Sayyid)
Jalal al-din Safarshah (émir)

Khalil ibn Uziin Hasan
(gouverneur de Hasankeyf)

Khalil ibn Uziin Hasan
(gouverneur de Hasankeyf)

Khalil ibn Uziin Hasan
(gouverneur de Hasankeyf)

Khatiin Jan Baygum
(épouse du Qard Quylnld Jahanshéh)

Malika Saljiigshah Baygum
(mére de I’Aq Quytnld Ya‘qlb)

Mu‘in al-din ‘Ali Maybudi (Khwéja) (vizir)
Mu‘in al-din ‘Ali Maybudi (Khwaja)
Mu‘in al-din ‘Ali Maybudi (vizir)

Mu‘in al-din ‘Ali Maybudi (vizir)

Kirman, Qtibba-yi Sabz
Qasr al-Dasht (Chiraz), mosquée

Qasr al-Dasht (Chiraz), mausolée de Ra’is
Fakhr al-din Ja‘far al-Qasr al-Dasht

Bidékhawid, Khangdh
Mardin, citadelle

Mausolée de sultan Hamza
Qum, Masjid-i Panja-yi ‘All

Ashkizar, Masjid-i Jami*

Kashan, Masjid-i Maydan-i Sang

Ispahan, Zayn al-Mulk

Mardin, mausolée de Jahangir
Diyarbakir, remparts
Mardin, Hopital de Jahangir (disparu)

Yazd, Mosquée Khizrshah

Yazd, Imamzada Abt Ja‘far Muhammad
Ispahan, Darb-i Imam

Hasankeyf, pont sur le Tigre

Hasankeyf, mausolée de I’imam Muhammad
ibn ‘Abd Allah al-Tayar

Hasankeyf, mausolée du prince Zaynal

Tabriz, Masjid-i Kabad

Tabriz, Complexe Nasriya

Yazd, Masjid-i Jami*
Yazd, Imamzada Abd Ja‘far Muhammad
Bafrliya, Masjid-i Jami*

Yazd, complexe Zangiyan (disparu)

Seconde moitié du xv© siecle
875/1470-1471

875/1470-1471

avant 856/1452
c.années 1430 ?
apres 1444 7
886/1481-1482

20 rabi‘ II 882/21 juillet 1477

868/1463-1464

885/1480-1481

c.apres 857/1453
853/1449-1450
C. 848-857/1444-1453

Fondée en 849/1445-1446. Encore
en cours de construction en 1457.

859/1454-1455

857/1453

vers 878/1473

87811473

c.apres 878/1473

870/1465

vers 889/1484

avant 861/1457
859/1454-1455

859/1455

Vers 861/1457
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Nom

Edifice

Datation

Mubériz al-din Bayindir ibn Rustam
Muhammad ibn Jalal al-din ‘Arabshiah

Miisa ustad Shah Mahmiid ibn Kamal al-din Shaykh
Khabaz

Nizam al-Dawla al-din al-Hajj Qanbar
(émir, gouverneur de Yazd)

Niir al-din Ni‘matullih Wali (?)

Pir Kamal al-din Ism‘il ibn Zahir al-din Ibrahim
Ashtarjani (Shaykh)

Qara Yisuf
(souverain qara quytnl)

Qasim ibn Jahangir (gouverneur de Mardin entre 893-
908/1487-1502)

Qutb al-din ibn Shams al-din Firizabadi Maybud-i
Yazd

Sa‘id... Shab [Husayn ibn Hasan ibn] ‘Ali ibn...
Zargan Haftaduri

Saliha Khatin bint Jahanshah (fille de Jahanshah et de
Khatfin Jan Baygum)

Shah Aslim Khatin
(épouse de Mubariz al-din Bayindir ibn Rustam et mere
de Ghiyath al-din Muhammad Aqa)

Shams al-din ‘Ali
Taj al-din ibn ‘Ali ibn Sayyid Amir

Uziin Hasan
(Abt al-Nasir Hasan Bahadur)

Uziin Hasan
(Abt al-Nasir Hasan Bahadur)

Uziin Hasan
(Abu al-Nasir Hasan Bahadur)

Uziin Hasan
(Abt al-Nasir Hasan Bahadur)

Zayn al-Dawla al-din Pir ‘Ali

Zayn al-Dawla wal-Sa‘ada wal-din ‘Ali Bayk Burna

Ahlat, Baymdir Cami
Ispahan, khdngdh-mausolée Abl Mas‘ad

Kashin, mausolée Sultdn Yalman

Yazd, Masjid-i Jami*

Taft, khdngdh-mausolée de Shah Khalilullah

Ashtarjan, Masjid-i Jami*

Plaine de Khoy, langar (disparu)

Mardin, Madrasa Kasimiye

Kashan, Masjid-i Maydan-i Sang

Haftadur, Masjid-i Chaduk

Tabriz, Masjid-i Kabtd

Ahlat, Bayindir Tiirbesi

Fir0izabad, Masjid-i Jami*

Fin, Gonbad-i Safid (disparu)

Diyarbakir, remparts

Diyarbakir, Ulu Cami (?)

Ispahan, Masjid-i Jami*

Tabriz, Complexe Nasriya

Bidakhawid, mausolée de Shaykh ‘Alf

Bidakhawidi

Ispahan, Darb-i Kiishk

Rajab 882/octobre 1477
895/1489-1490

902/1496

861/1457

876/1471-1472
881/1476

Début du xve siecle ?

Fin du xv® siecle

867/1463 ou 897/1492

1 jamadi I 892/4 mai 1487

Apres 872/1467

c. apres ramadan 886/oct.-
nov. 1481 et ou muharam 894/
déc. 1488

rajab 866/avril 1462
884/1479-1480

864/1459-1460 er shawwal 883/
déc.-janv. 1478-1479

Vers 861-882/1457-1478
880/1475-1476

882/1477-1478

893/1488

902/1496-1497




TABLE DES ARTISANS ET MAITRES D’CEUVRE MENTIONNES DANS LES INSCRIPTIONS MONUMENTALES

QARA QUYUNLUS ET AQ QUYUNLUS

Nom Corps de métier Edifice Datation

‘Ali (Mirza Sultin ‘Alf ibn Sultdn Khalil : Calligraphe Takht-i Jamshid 881/1476

prince 4q quynli)

‘Ali Hajar Tailleur de pierre Maragha, Masjid-i Shaykh Baba 864/1459
(hajar)

‘Izz al-din Qapiichi ibn Malik (chambellan) Supervise les travaux Tabriz, Masjid-i Kabad 870/1465

Baba Jan

Bayazid (Shaykh)

(en association avec : Jalal al-din, Shaykh
Mujahid, Shaykh Shihab al-din)

Fakhr al-din

Hafiz Qanbar Sharafi

Hafiz Qanbar Sharafi

Haj al-Sadr

Haydar Nafaji

Haydar

Haydar Qumi (Mawlana)

Jalal al-din

(en association avec : Shaykh Bayazid, Shaykh
Mujahid, Shaykh Shihab al-din)

Kamal

Kamal

Kamal

Kamal-i Shihab

Kamal-i Shihab al-Katib al-Yazdi
Mahmiid

Mu‘in al-Munshi ou Mu‘izz al-Munshi

Muhammad al-Hakim

Mujahid (Shaykh)

(en association avec : Shaykh Bayéazid, Jalal al-din,

Shaykh Shihab al-din)

Murtaza A‘zam Sayyid ‘Abd al-Samad ibn ‘Ata

Allah al-Husayni

(be sarkdri...)

Architecte-constructeur ?
(‘amal)

Calligraphe
(équipe de calligraphes)
Calligraphe
(katabahu)

Calligraphe

Calligraphe

Calligraphe
(katabahu)

Constructeur ?
(be sa‘i banda raji)

Coupeur de carreaux
(kdshi tardsh)

Calligraphe
Calligraphe
(équipe de calligraphes)
Calligraphe
(katabahu)

Calligraphe
(katabahu)

Calligraphe
(katabahu)

Calligraphe
(nawasht in katdba)

Calligraphe
(katabahu)

Calligraphe

Calligraphe
(katabahu)

Calligraphe
Calligraphe
(équipe de calligraphes)

Calligraphe ?
(‘amal)

Ahlat, Baymdir Cami

Maragha, Masjid-i Shaykh Baba

Bafrlya, Masjid-i Jami*

Qum, Masjid-i Jami*

Qum, mazar-i Sultan Sayyid Ab
Ahmad (iwan)

Firtizabad, Masjid-i Jami*
Nasrabad, khangdh de Shaykh Aba
al-Qasim Ibrahim Nasrabadi

Kashan, Masjid-i Maydan-i Sang

Qum, Gunbad-i Fatima (coupole)

Maragha, Masjid-i Shaykh Baba

Yazd, Masjid-i Jami* (panneau en
pierre)

Yazd, Masjid-i Jami* (panneau en
mosaique de carreaux découpés

Yazd, Masjid-i Jami*

Taft, Masjid-i Shah Wali

Ispahan, khdngdh-mausolée Ab
Mas‘ad

Taft, khdngdh-mausolée Shah
Khalilullah

Ispahan, Darb-i Kiishk
Yazd, Masjid-i Jami*

Marégha, Masjid-i Shaykh Baba

Qum, Masjid-i Panja-yi ‘Al

Rajab 882/oct. 1477

864/1459

866/1461-1462
avant 904/1490 (date
déces du calligraphe)

avant 904/1490 (date
déces du calligraphe)

Rajab 866/avril 1462

854-855/1450-1452
(époque timiride)
868/1463-1464

Fin xve-début xvr° s.
864/1459
875/1470-1471

Non daté

Rabi II 863/fév. 1459
2 sha‘ban 889/3 sept.
1484

895/1489-1490
876/1471-1472
902/1496-1497
861/1457

864/1459

886/1481
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Nom Corps de métier Edifice Datation
Ni‘matallah ibn Muhammad al-Bawwab Calligraphe Tabriz, Masjid-i Kabtid 870/1465
Pir Hasan ibn ustad ‘Abd al-Rahman. .. Coupeur de carreaux Hasankeyf, mausolée de Zaynal Vers 878/1473
(kashi tardsh)
Sayyid Qutb al-din al-Husayni [Ghaza‘iri ?] Calligraphe ? Céramiste ? Kashan, mausolée de Sultdn Yalman 902/1496
(‘amal)
Sahib A‘zam Khwaja Kamal al-Din Shah Calligraphe ? (tamdm Qum, Masjid-i Panja-yi ‘All 12 muharam 886/
Husayn ibn Khwéja ‘Awaz Shah Bizdz Qumi gasht in mihrdab be sa‘i...) 22 mars 1481
Shihéb al-din (Shaykh) Calligraphe Maragha, Masjid-i Shaykh Baba 864/1459

(en association avec : Shaykh Bayazid, Jalal al-din, (équipe de calligraphes)
Shaykh Mujahid)




ORIENTATION BIBLIOGRAPHIQUE

SOURCES ARABES, PERSANES ET RECITS
EUROPEENS

Abl al-Qasim Kashani, éd. 1966: Abl Al-Qasim Kashani,
‘Arayis al-javahir wa nafdyis al-atdyib, éd. Iraj Afshar,
Téhéran, Anjumdn-i Atar-i Milli, 1345 sh. (1966).

[Anonyme], Aubin, éd. 1954 : AuBIN (Jean) (éd.),
Magdmat-i Tahir al-din Muhammad va Shams al-Din
Ibrdhim, « Fragments historiques concernant Bam, sous
les Timourides et les Qara Qoyunlu », Téhéran, s. n.,
1333 sh. (1954).

[Anonyme], éd. 1989 : « Miscellaneous documents »,
dans A Century of Princes: Sources on Timurid History
and Art, éd. et trad. Wheeler MclIntosh Thackston,
Cambridge (Mass.), The Aga Khan Program for Islamic
Architecture, 1989.

Babiir,éd. 1921 : BABUR (Zahir al-Din Muhammad), Babur-
ndma, trad. A. Beveridge, London, s.n., 1921.

Barbaro, éd. 1873 : BArRBARO (Josafa), « Travels of Josafa
Barbaro »,dans A Narrative of Italian Travels in Persia in
the Fifteenth and Sixteenth centuries, éd. et trad. Charles
Grey, London, The Hakluyt Society, 1873, p. 1-104.

Bidlisi, éd. 1969 : BipLisi (Sharaf al-Din [Cheref-Ou’ddine,
Prince de Bidlis dans 1'Tidlt d’Arzerotime]), Chéref-
Nameh ou Fastes de la Nation Kourde,éd. et trad. Frangois
Bernard Charmoy, Westmead, Gregg International
Publishers, 1969 [1870], 4 vol.

Chardin 1711 : CHARDIN (Jean), Voyages de Mr le Chevalier
Chardin, en Perse, et autres lieux de I’ Orient, Amsterdam/
Paris, Jean Louis de Lorme et Robert Marc d’Espilly,
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La céramique dans ’architecture

en Iran au XV siecle

Les arts qara quytnlas et 4q quytinlas

La céramique dans I’architecture iranienne connait,
au X V¢ siccle, I'un des tournants les plus emblématiques et les
plus déconcertants de son développement. L histoire de Iart,
cependant, a longtemps délaissé les deux dynasties turkmenes
qui, tour a tour, prirent possession d’une large part du territoire

iranien : les Qara Quytnlis (ou « Moutons noirs ») puis les

Aq Quytinliis (« Moutons blancs »). Leurs centres artistiques

compterent parmi les plus florissants de leurs temps.

A travers |’étude de la céramique architecturale, Sandra Aube
rétablit ce « jalon turkméne », maillon essentiel de I’art iranien.
Une trentaine de décors, souvent méconnus, parfois célebres,
tel celui de la Mosquée bleue de Tabriz, sont décryptés par
le biais d’une riche illustration. Ils éclairent d’un jour nouveau
le patronage, les artisans et 'organisation des ateliers, autant

que les techniques décoratives utilisées en Iran a la fin

du Moyen Age.

Présentés selon des ensembles régionaux cohérents, ces décors
entraineront le lecteur successivement vers Tabriz, capitale
innovante, Ispahan, Yazd et le centre de I'Iran, pour finalement
parvenir, empruntant les routes des artisans, jusques en terres

anatoliennes.

http://pups.paris-sorbonne.fr
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