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PREFACE

Olivier Soutet
Directeur de 'UFR de Langue Frangaise
Directeur de [ ’Equz'pe Sens, Texte, Histoire

Lorsqu’en 2002, soutenu par celui qui était déja le Président de
I'Université de Paris-Sorbonne, Georges Molinié, j’ai décidé de créer
aux Presses de 'université Paris-Sorbonne la collection des « Travaux de
stylistique et linguistique francaises », j’avais le souci de faire de cette
collection le prolongement et la vitrine éditoriale autant de 'UFR de
Langue frangaise que de I'Equipe de recherche qui réunit la plupart de
ses membres, Sens, Texte, Histoire. S’il est vrai que les actes des colloques
scientifiques a thématique ciblée ou les monographies constituent une
part importante de cette collection, tres vite il m’est apparu que celle-ci
devait aussi accueillir les contributions de nature linguistique et/ou
stylistique relatives aux auteurs francais du programme des agrégations
littéraires. Ce qui, au départ, n’aurait pu valoir que pour une année,
sest prolongé, pour ne pas dire institutionnalisé : est née une collection
dans la collection et nous voila maintenant en présence du huiti¢éme
volume. Les agrégatifs, de Paris et d’ailleurs, 'attendent, beaucoup
de leurs professeurs aussi. C’est dire qu’en sept ans, cette publication
s'est installée dans le paysage académique, témoignant de la vitalité
de ces enseignements de concours de tres haut niveau, assurés par des
professeurs chevronnés aussi bien que par des maitres de conférences
parfois fraichement émoulus de leurs études doctorales, et appartenant
bien souvent a des promotions d’agrégation récentes.

Comme le montrent, apres celles des années antérieures, les douze
contributions de cette année, qui couvrent 'entier des textes inscrits au
programme, les champs abordés sont divers et complémentaires :

~
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— syntaxe et sémantique grammaticale dans les textes de Bernard
Combettes, « Le systeme des démonstratifs dans les Nouvelles
récréations et Joyeux devis de Bonaventure Des Périers » et de Stéphanie
Smadja, « Ladjectif dans Sous le soleil de Satan » ;

— syntaxe et connexion logico-argumentative dans les études de
Karine Abiven, « Quatre mots auraient suffi : le style coupé dans le
Dictionnaire philosophique de Voltaire » et de Marie-Albane Watine,
« Ellipse et cohérence dans Sous le soleil de Satan » ;

— grammaire des modalités et énonciation dans la réflexion d’Anne
Reach-Ngb, « Modalités discursives et polyphonie énonciative
dans les Nouvelles récréations et Joyeux devis de Bonaventure Des
Périers » ;

— versification dans 'analyse de Jean-Michel Gouvard, « Lalexandrin
d’ Hernani. Erude des procédés de dislocation du vers dans le thétre
de Victor Hugo » ;

— stylistique des tropes dans le travail de Véronique Adam, « Poétique
du cliché dans la premiére partie des Buvres poétiques de Théophile
de Viau » ;

—stylistique des genres dans les interventions de Véronique Dominguez-
Guillaume, « Prologues, rimes, personnages dans le Jex de saint Nicolas
de Jean Bodel, le Jeu de la Feuillé et le Jeu de Robin et Marion d’ Adam
de la Halle », de Florence Vuilleumier-Laurens, « Théophile poéte
de la nature : nouvelles stratégies descriptives », de Michéle Bigot,
« Forme poétique et forme énonciative dans les odes de Théophile de
Viau », d’Anne-Marie Paillet, « Chimeéres et préjugés : sur quelques
détournements voltairiens dans le Dictionnaire philosophique » et de
Judith Wulf, « Les décentrements narratifs dans Hernani ».

En ces temps ou se levent des orages non désirés sur les concours de

recrutement des professeurs du second degré, je formulerai un seul
souhait : que cette « collection dans la collection » puisse continuer

dans les années a venir de s’enrichir d’autres volumes.



RESUMES

VERONIQUE DOMINGUEZ-GUILLAUME, « PROLOGUES, RIMES, PERSONNAGES
DANS LE JEU DE SAINT-NICOLAS DE JEAN BODEL, LE JEU DE LA FEUILLEE ET LE JEU
DE ROBIN ET MARION D’ADAM DE LA HALLE »

Les Jeux des poetes arrageois Jean Bodel et Adam de la Halle, a 'origine
de notre théatre ? Larticle examine les liens des textes  la performance,
a partir des rares indices que les manuscrits médiévaux en ont laissés,
et qui s’averent moins les didascalies que les rimes, les metres et les
personnages, congus a la fois comme types ou emplois et comme formes
définies par leur participation a 'action (P. Pavis, A. Ubersfeld).

Prologues : une comparaison du début des trois ceuvres montre
qu’elles constituent une réflexion continuée sur la prise de parole
incarnée. Rimes et métres portent-ils la trace, « mnémonique », du jeu
et de la mise en scéne ? On a souligné les conventions de réception
et de jeu qui rendent secondaire leur observation comme indications
de mise en scene. Enfin, incarnation, rimes et métres rencontrent une
tradition scénique dont ils s'averent a la fois 'écho et 'adaptation : les
personnages. C’est ainsi que les Jeux arrageois honorent la désignation
comme « jeu par personnages » que seuls les manuscrits postérieurs de
deux ou trois siecles donnent aux textes théatraux.

BERNARD COMBETTES, « LE SYSTEME DES DEMONSTRATIFS DANS LES NOUVELLES
RECREATIONS ET JOYEUX DEVIS DE BONAVENTURE DES PERIERS »

Cet article propose une description du systeme des démonstratifs,
déterminants et pronoms, tel qu’il est mis en ceuvre dans les Nowvelles
récréations et Joyeux devis de Bonaventure Des Périers. On essaye de

déterminer comments’opére la répartition des deux familles (radical cesz-,

2
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radical ce/-) et dans quelle mesure ce texte est un témoin de I'évolution
vers la spécialisation et la distinction nette, en frangais moderne, des
formes pronominales et des déterminants. Une attention particuliére
est accordée a la valeur des formes composées a I'aide de -ci et de -/a, les
formes en -/ apparaissant comme non marquées, alors que les formes
en -c7 ne sont utilisées que pour renvoyer a la sphére de I'énonciateur.
On étudie également le fonctionnement textuel du déterminant ce, qui
présente des différences notables avec les tendances du frangais moderne,
un conflit s’établissant entre le réle normal de reprise anaphorique et
la valeur de « mise en valeur » par détachement du contexte que peut
également présenter le démonstratif.

ANNE REACH-NGO, « MODALITES DISCURSIVES ET POLYPHONIE ENONCIATIVE
DANS LES NOUVELLES RECREATIONS ET JOYEUX DEVIS DE BONAVENTURE DES
PERIERS »

Létude de la distribution de la parole dans les Nowuvelles récréations
et Joyeux devis de Bonaventure Des Périers met en valeur combien
la structure énonciative de ce recueil repose sur une polyphonie qui
distingue et confond 4 la fois la voix du narrateur, la voix du conteur et
celle des personnages. On pourra dés lors se demander, 4 la lumiere des
stylemes qui différencient les voix des différentes instances représentées,
dans quelle mesure cette réorganisation de la structure énonciative
du récit, notamment par le dédoublement de I'instance énonciative
chargée de la conduite narrative entre narrateur et conteur, permet a
Bonaventure Des Périers de réexploiter le modeéle de la narration avec
histoire-cadre pour intégrer le commentaire au sein méme de la nouvelle
au lieu de proposer deux espaces énonciatifs distincts. En analysant
les principaux procédés stylistiques qui caractérisent chacune de ces
instances, on s'intéressera donc 4 la maniére dont s’enchevétrent les
discours et dont la scéne narrative se dédouble en une seconde scene
dialogale qui met en scéne la confrontation facétieuse des deux instances

énonciatives.



VERONIQUE ADAM, « POETIQUE DU CLICHE DANS LA PREMIERE PARTIE DES
EUVRES POETIQUES DE THEOPHILE DE VIAU »

Le cliché est un élément de la littérarité du texte et le signe d’un travail
poétique a deux niveaux : il est présent comme outil rhétorique, que 'on
va remodeler, et comme sujet d’'une réflexion sur la poésie.

Outil, il est la plupart du temps combiné a d’autres clichés et lieux
communs. Si dans I'univers amoureux, cette combinaison construit
simplement une isotopie, soulignant bien 'immédiateté et la banalité
du cliché, le genre polémique fait de lui le signe d’une contestation des
lieux communs, non plus parole répétée d’un autre, mais signe d’une
énonciation personnelle. La réception du cliché autorise alors plusieurs
lectures possibles. Lunivers héroique propose quant a lui de répéter le
méme cliché et construit ainsi une forme de regroupement qui exhibe
et multiplie les figures contenues dans le cliché.

Parallelement a ces jeux de dispositions macrostructurelles, le cliché,
comme figure, fait 'objet d’un renouvellement permanent : ses
composantes passent par des déplacements multiples. Aux transferts
habituels (syntaxiques et sémantiques) s'ajoute la transposition générale
d’un genre poétique al'autre, d’'une énonciation a une autre, ou partielle,
des sens, des mati¢res convoqués par les vocables du cliché. On ne perd
pas pour autant la nature du cliché : le sens instantanément compris
est inscrit dans une combinaison certes renouvelée, mais utilisée chez
d’autres poetes. On a alors affaire  un cliché secondaire, redevenu banal
quoique né d’un cliché renouvelé.

Ce travail rhétorique, syntaxique et poétique sur le cliché aboutit a sa
convocation dans les vers comme sujet d’un discours métapoétique :
signe de I'imitatio, il s'inscrit dans une volonté de renouveler les genres et
les pratiques poétiques et de refuser pillage et plagiat. Les mythologismes
et les images de la tradition pétrarquiste sont alors dénigrés au nom
d’une poésie libre, personnelle et simple de I'imagination, désireuse
de retrouver dans les figures leur origine imaginaire et matérielle.
Simplicité, liberté, figuration et imagination dont d’autres clichés sont
justement les porteurs. Le cliché est ainsi le lieu d’une poésie paradoxale
qui le déforme, le dénigre et lui redonne sa force figurative, imaginaire
et littéraire.

249
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MICHELE BIGOT, « FORME POETIQUE ET FORME ENONCIATIVE DANS LES ODES DE
THEOPHILE DE VIAU »

Théophile de Viau prétendait « écrire 2 la moderne », mais que voulait-
il dire ? Les lecteurs du x1x¢ siecle ou les contemporains donnent-ils le
méme sens a cette notion de modernité ? Nous commencerons par mettre
en perspective cette idée de modernité, plus particuli¢rement dans sa
version contemporaine, qui consiste a attribuer a Théophile un style
personnel. Comment faut-il comprendre I'expression « style personnel » ?
Désigne-t-on par la l'omniprésence du « je » dans 'écriture poétique ?
Est-ce ainsi qu’il convient de définir le lyrisme de Théophile ?

Nous serons donc conduit a faire le point sur le lyrisme dans 'ceuvre de
Théophile, et nous chercherons a dégager la singularité de son écriture
poétique.

Comme les autres poetes lyriques du préclassicisme, Théophile sest
efforcé de renouveler les formes poétiques, du moins lorsque le genre
le permettait. C’est pourquoi I'essentiel de son souci de diversification
métrique a porté sur la forme poétique de I'ode, alors que le sonnet reste
trés respectueux des conventions. Mais au-dela de ce travail formel qui
consiste a diversifier les metres et les schémas strophiques dans la forme
poétique de 'ode, on peut apercevoir dans les pieces les plus singulieres
un véritable travail sur le rythme. Ces effets rythmiques, rythmes
prosodiques et accentuels relevent alors d’une certaine transgression de
la poétique classique.

On peut y lire ce que Henri Meschonnic appelle une subjectivation
de Iécriture, une véritable inscription du « sujet du poé¢me » dans son
écriture, par le biais de ces « formes-sens » qui se mettent en place dans les
odes les plus originales. Ainsi quand nous parlons de forme énonciative,
il ne s’agit pas seulement de la mise en ceuvre des dispositifs linguistiques
fournis par la langue. Il faut entendre 'expression dans un sens plus
large, comme linscription du sujet dans son dire, la singularité d’'un
style, qui passe en poésie par la réalisation d’une rythmique spécifique.
Or cette « forme-sens » ne peut se réaliser que dans les formes poétiques
les moins contraintes. Il existe donc bien une co-variation entre forme
poétique et forme énonciative, comme en témoigne la poésie lyrique de

Théophile de Viau.



FLORENCE VUILLEUMIER LAURENS, «THEOPHILE POETE DE LA NATURE:
NOUVELLES STRATEGIES DESCRIPTIVES »

Tout en reconnaissant la présence épisodique, dans I'ceuvre de Viau,
de paysages macabres, projection symbolique des angoisses de la psyche,
on a choisi de s'arréter sur les pi¢ces ol s'exprime avec bonheur un
authentique sentiment de la nature. Ces compositions, qui s'inscrivent
dans la tradition de la pastorale, illustrent, avec ses conventions, le
style « floride » défini par Quintilien : paysages de I'idylle, dont la
réalité familiére est restituée en une suite de tableautins marqués par
la délicatesse et la justesse originale des sensations et par la fluidité et
la musicalité d’un vers sans complication ; mais paysages enchantés et
érotisés, d’abord par les souvenirs de la fable ovidienne, puis par une vision
héritée de la génération précédente, qui, sur les ailes du mythologisme
et de I'allégorie, étend aux éléments naturels une part mystérieuse de
sensibilité ; et enfin paysages transfigurés par le travail de la métaphore
par lequel notre po¢te mérite d’étre inscrit, en ce premier quart du siecle,
aux cotés de ces autres pionniers et ouvriers du style que sont en Italie
Giambattista Marino et en Espagne don Lluis de Géngora.

KARINE ABIVEN, « “QUATRE MOTS AURAIENT SUFFI” : LE STYLE COUPE DANS LE
DICTIONNAIRE PHILOSOPHIQUE DE VOLTAIRE »

Le style de Voltaire dans le Dictionnaire philosophique est volontiers
qualifié de vif, bref, ou tranchant. La notion rhétorique de style coupé
permet de préciser les faits textuels qui étayent cette impression de
lecture. Massivement paratactique, haché par une ponctuation dense,
le style voltairien fait 'économie des ligatures logiques qui livreraient
une pensée préconstruite a un lecteur passif. Au contraire, le caractere
elliptique de I'écriture paratactique, ainsi que son allure conversationnelle,
invitent le destinataire 2 une co-construction du sens. La bri¢veté
permet ainsi de rendre compte des aspects tonals du texte — satiriques
et conversationnels —, de son inscription dans 'histoire des formes — le
xvIIr siecle marquant la fin du regne incontesté de la période —, et de
son appartenance générique — l'article étant analytique par nature. La
brieveté est donc un styléme aux multiples implications esthétiques.

N
4 §,N SYNALAY ‘STINTD ‘SHTALS v

Sownsa



252

ANNE-MARIE PAILLET, « CHIMERES ET PREJUGES : SUR QUELQUES DETOURNE-
MENTS VOLTAIRIENS DANS LE DICTIONNAIRE PHILOSOPHIQUE »

Cette étude examine les jeux de détournement a 'ceuvre dans le
Dictionnaire philosophique de Voltaire. Le détournement du genre
dictionnaire, tout d’abord, se manifeste a travers la subversion des
formes de la définition et de 'autonymie, notamment dans les incipit.
Les exemples et I'historique des notions sont également enrdlés dans
une stratégie textuelle de démystification, glissant du didactique au
polémique. Au recadrage notionnel et culturel, ébranlant dogmes
et systemes, s'ajoute un ensemble de détournements rhétoriques et
argumentatifs, dont I'ironie reste le moyen privilégié.

JEAN-MICHEL GOUVARD, « ’ALEXANDRIN D’HERNANI. ETUDE DES PROCEDES DE
DISLOCATION DU VERS DANS LE THEATRE DE VICTOR HUGO »

On examine ici de maniére raisonnée les procédés novateurs employés
par Hugo dans Hernani pour disloquer I'alexandrin 6-6 : ruptures
énonciatives, enjambements de vers a vers et enjambements a la césure.
On montre ainsi comment le vers d’Hernani, disruptif, dissonant
et on ne peut plus éloigné de '’harmonie classique, s'applique a saper
les fondements un peu rigides d'un académisme dont la versification
apparaissait comme 'un des symboles — et donc comme 'une des
victimes toutes désignées.

JUDITH WULF, « LES DECENTREMENTS NARRATIFS DANS HERNANI »

Lenjeu de la création d’Hernani en 1830 pour le poete chef de file

du mouvement romantique est d’'imposer son esthétique sur la scéne
q q
du théatre afin de la diffuser plus largement. Conscient des difficultés
d’une réception hétérogene, constituée aussi bien du public des lettrés
que de celui du théitre populaire, le poete doit adapter son écriture
aux contraintes de la représentation. Ces concessions laissent des traces
dans le drame, sous la forme notamment d’une pragmatique complexe.
) q p

Contrairement & I'énoncé lyrique, centré sur le je poétique, I'énoncé
dramatique est fait d’une série de décentrements, du texte vers la scéne,



d’un personnage a I'autre, du dramaturge vers ses interprétes. Parmi
les dispositifs dramatiques qui illustrent ce phénomeéne, nous nous
intéresserons au récit. Apres avoir étudié les formes originales qu’il prend
dans Hernani, nous envisagerons la question de son insertion textuelle
pour mieux en préciser la portée interactionnelle.

STEPHANIE SMADJA, « L’ADJECTIF DANS SOUS LE SOLEIL DE SATAN ENTRE
PROFUSION ET POETICITE »

Le premier roman de Bernanos, Sous le soleil de Satan, parait en 1926,
dans un contexte de renouvellement de la prose littéraire. Les changements
les plus nets s'articulent principalement autour du substantif, qui tend a
devenir massivement le pivot de la phrase. De ce point de vue, Bernanos
se démarque des tendances générales. La phrase de Bernanos accorde
une place importante au verbe tout en mettant le nom a ’honneur. Pour
autant, la catégorie grammaticale qui tend & lemporter est en réalité
I'adjectif, qui devient méme parfois le pivot de la phrase. Par son usage de
Iadjectif, Bernanos participe ainsi de plusieurs tendances de la « nouvelle
prose francaise »*, entre profusion et poéticité, tout en se distinguant
par son originalité propre. Tantét (rarement), ses phrases se font breves,
saccadées, quasiment dépourvues d’adjectifs. Tantodt, les adjectifs
se multiplient comme autant d’innombrables touches descriptives
ou émotionnelles, jetées sur une prose haletante. Les descriptions de
personnages se fondent régulierement sur une multiplication de plusieurs
adjectifs épithetes ou apposés en position non polaire ou en position de
cloture. Le rythme, souvent rapide, heurté, concourt a la création d’'un
univers déchiré, démesuré et tragique. Tous ces procédés convergent pour
conférer a la phrase de Bernanos une ampleur et un éclat singuliers dans
le paysage de la prose francaise. Comme le soulignait déja Malraux en
1926, le « don essentiel [de Bernanos], celui qui fait la valeur de ses livres,
Cest I'intensité »2.

1 L'expression fait référence a ’Anthologie de la nouvelle prose frangaise, Paris, Kra,
1926.

2 André Malraux, « L'imposture, par Georges Bernanos (Plon) », Nouvelle Revue
francaise, mars 1928, p. 407.
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MARIE-ALBANE WATINE, « ELLIPSE ET COHERENCE DANS SOUS LE SOLEIL DE
SATAN »

Si la parole du saint de Lumbres se montre souvent elliptique, le
texte du roman lui-méme semble creusé de multiples manques qui
engagent le lecteur a revenir sur ses pas et mettent en jeu la cohérence
textuelle. Mais ellipse, concept flottant situé entre la grammaire et la
rhétorique, fait I'objet de définitions diverses et concerne des niveaux
d’analyse hétérogeénes. C’est donc une définition et une typologie de
Iellipse que tente dans un premier temps de proposer cette étude. Elle
sattache ensuite a étudier les effets des diverses ellipses sur la cohérence
textuelle. Alors que lellipse syntaxique, peu remarquable dans le texte,
tend a renforcer les liens cohésifs, Iellipse logique tend, elle, & produire
d’irréductibles brouillages. Le manque de cohérence évidente entre deux
phrases consécutives conduit souvent le lecteur & construire diverses
inférences causales ou analogiques pour rétablir la continuité sémantique
et logique du texte ; mais chez Bernanos, en I'absence de marqueur
cohésif, ces inférences peuvent étre multiples et contradictoires. La
continuité ne peut étre rétablie, et le sens reste en oscillation. Effet
qui est le résultat d’un travail conscient : le manuscrit montre que, en
plusieurs lieux stratégiques du texte, les phrases permettant de guider
le travail interprétatif ont été retranchées. Quant a I'ellipse narrative,
qui habituellement ne remet pas la cohérence textuelle en cause, elle
creuse ici un hiatus référentiel entre les diverses désignations de I'abbé
Donissan, et met en place un référent évolutif qui, en 'absence de
prédicats transformationnels, occulte la transformation de 'homme en
saint. Le texte elliptique du roman, alogique et discontinu, invente ainsi
un style fidele a la théologie négative, qui pose que I'expérience mystique
échappe au logos.



TABLE DES MATIERES

PREFACE
Olivier Soutet 7

PREMIERE PARTIE
JEAN BODEL ET ADAM DE LA HALLE

Prologues, rimes, personnagesdans Le Jeu de saint Nicolas de Jean Bodel,
Le Jeu de la Feuillée et Le Jeu de Robin et Marion d’ Adam de la Halle
Véronique Dominguez 11

DEUXIEME PARTIE
BONAVENTURE DES PERIERS
Le systéme des démonstratifs dans les Nowwelles récréations et Joyeux devis
de Bonaventure Des Périers
Bernard Combettes 35

Modalités discursives et polyphonie énonciative dans les Nouvelles récréations
et Joyeux devis de Bonaventure Des Périers
Anne Réach-Ngd 55

TROISIEME PARTIE
THEOPHILE DE VIAU
Poétique du cliché dans la premiére partie des Euwvres poétiques
de Théophile de Viau
Véronique Adam 73

Forme poétique et forme énonciative dans les odes de Théophile de Viau
Michéle Bigot 93

Théophile poéte de la nature: nouvelles stratégies descriptives
Florence Vuilleumier Laurens 109

255

00T e SANd e 8 N SUNTLAV ‘STINTD ‘STTALS



256

QUATRIEME PARTIE
VOLTAIRE
« Quatre mots auraient suffi »:
le style coupé dans le Dictionnaire philosophique de Voltaire
Karine Abiven

dans le Dictionnaire philosophique
Anne-Marie Paillet

dans le théatre de Victor Hugo
Jean-Michel Gouvard

Les décentrements narratifs dans Hernani
Judith Wulf

Stéphanie Smadja

129
Chimeres et préjugés: sur quelques détournements voltairiens
143
CINQUIEME PARTIE
VICTOR HUGO
Lalexandrin d’Hernani. Erude des procédés de dislocation du vers
163
195
SIXIEME PARTIE
GEORGES BERNANOS
Ladjectif dans Sous le soleil de Satan, entre profusion et poéticité
213
Ellipse et cohérence dans Sous le soleil de Satan
227

Marie-Albane Watine

REsumEs

247



	préface
	Olivier SoutetDirecteur de l’UFR de Langue FrançaiseDirecteur de l’Équipe Sens, Texte, Histoire

	première partie
	Jean Bodel et Adam de la Halle
	Prologues, rimes, personnagesdans le jeu de saint nicolas de jean bodel,le jeu de la feuillée et le jeu de robin et marion d’adam de la halle
	Véronique DominguezUniversité de Nantes

	deuxième partie
	Bonaventure Des Périers
	Le système des démonstratifs dans les nouvelles récréations et joyeux devis de bonaventure des périers
	Bernard CombettesNancy 2 & UMR-ATILF
	Modalités discursives et polyphonie énonciativedans les nouvelles récréations et joyeux devis de bonaventure des périers
	Anne Réach-NgôUniversité de Haute-Alsace

	troisième partie
	Théophile de Viau
	Poétique du cliché dans la première partie des Œuvres poétiques de Théophile de Viau
	Véronique AdamUniversité Toulouse-le Mirail – C.R.I. Grenoble
	Forme poétique et forme énonciative dans les odes de Théophile de Viau
	Michèle BigotUniversité Jean Monnet (Saint-Étienne)
	Théophile poète de la naturenouvelles stratégies descriptives
	Florence Vuilleumier LaurensUniversité de Brest

	quatrième partie
	Voltaire
	« Quatre mots auraient suffi »le style coupé dans le dictionnaire philosophique de voltaire
	Karine AbivenUniversité Paris-Sorbonne
	Chimères et préjugéssur quelques détournements voltairiens dans le dictionnaire philosophique
	Anne-Marie PailletENS Ulm

	cinquième partie
	Victor Hugo
	L’alexandrin d’Hernaniétude des procédés de dislocation du vers dans le théâtre de victor hugo
	Jean‑Michel GouvardUniversité de Bordeaux III – UMR 5610
	Les décentrements narratifs dans Hernani
	Judith WulfUniversité de Rennes II

	sixième partie
	Georges Bernanos
	L’adjectif dans Sous le soleil de Satan entre profusion et poéticité
	Stéphanie SmadjaUniversité Denis Diderot-Paris VII
	Ellipse et cohérence dans sous le soleil de satan
	Marie-Albane WatineUniversité de Nice Sophia-Antipolis
	RÉSUMÉS


