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Comment les revues se développent-elles et circulent-
elles ? Quels sont les réseaux ou les stratégies qu’elles
mobilisent, les modeles dont elles s’inspirent, qu’elles
transforment ou qu’elles imposent, les formes et les
contenus qu’elles empruntent a d’autres revues ou
qu’elles diffusent aupres d’elles ? Ces questions se posent
tout particulierement entre 1860 et 1930, lorsque les
revues littéraires et artistiques foisonnent en Europe, en
une féconde rivalité, et tissent des trames d’échanges, de
transferts et de relations culturels.

Cet ouvrage s’inscrit dans la continuité immédiate
de L’Europe des revues (1880-1920). Estampes,
photographies, illustrations (2008, rééd. 2011), dont il
reprend les postulats. 1l invite a explorer les rapports
entre les modeles esthétiques, idéologiques, graphiques et
typographiques des périodiques dans ’espace européen.
En problématisant la notion de réseau et en montrant
ses diverses réalisations et manifestations — entre revues
ou autour d’une revue —, il met fortement en avant la
circulation des périodiques comme vecteurs d’idées,
de formes, de sociabilités, d’idéologies et d’esthétiques.

Cet ample mouvement d’échanges, a la fois centrifuge et
centripete, permet le brassage et le passage de nouvelles
idées, de formes et d’esthétiques d’un pays a lautre,
la redéfinition des genres et des domaines. Il offre
aussi un angle nouveau pour interroger I'’émergence
des revues spécialisées (d’art, de théatre, de cinéma,
ou de photographie). Il est actuellement relayé par
de nombreuses initiatives numériques — de la mise
a disposition des documents au profit du plus grand
nombre a la reconstitution des réseaux historiques
des périodiques et a la mise en relation croissante des
publications, des documents et des archives.

En étudiant ses diverses manifestations selon ces
orientations, le présent ouvrage tente d’éclairer a nouveaux
frais le phénomene périodique et de mesurer son
importance dans I’histoire culturelle imprimée et visuelle.

http://pups.paris-sorbonne.fr
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QUATRIEME PARTIE

Réseaux et échanges

entre les genres et les médias






Expérimentales et plastiques, les revues servent aussi de terrain d’essai a
plusieurs genres, en fins testeurs des rapports dans la culture médiatique. Cette
section examine les réseaux symboliques et médiatiques, et aborde le role des
périodiques dans plusieurs types d’écrit, dans 'image, I'exposition et le livre
illustré, ainsi que dans I'élaboration des langages artistiques. Elle se clot sur un
questionnement méthodologique.

Deux genres, révélateurs d’une prise de voix particuliere, retiennent d’abord
I’attention: le manifeste et la chronique étrangere, interrogés a des moments
différents, du romantisme au début du xx¢ si¢ce pour le manifeste (Audrey
Ziane), au cours de I'entre-deux-guerres pour la chronique (Céline Mansanti).
Ces deux formes de quéte d’identité et de différenciation, dans des contextes
concurrentiels et des équilibres nationaux ou internationaux mouvants,
reposent sur une hybridation des discours et épousent des directions souvent
radicalement opposées: ils consolident I'échange et le partage, relient des
cultures, mais affirment aussi des supériorités. Toutes deux sont des formes
de réseaux symboliques d’affiliation et d’appartenance: des canaux de
communication qui peuvent établir les continuités ou les obscurcir.

Un autre genre, largement exploité par les revues des jeunes, le portrait, mythe
médiatique puissant et usé, est interrogé dans I'étude de Yoan Vérilhac, qui
montre comment la communication littéraire et la communication médiatique
deviennent initiation a une poétique et a ses tropes a 'aide d’un rire complice.
Parsemer les revues de portraits de collaborateurs est le sel de la littérature des
jeunes gens. Certes, cette initiation a la nouvelle écriture & travers ses hommes
marquants est ironique. Le portrait se révéle comme la pointe émergée du réseau
médiatique: on écrit pour lui car on en est aussi le produit. La revue est un
discours, en forte relation avec une tradition médiatique plus ancienne. En elle,
le portrait s’exhibe comme un genre central: un connecteur entre I'actualité
éditoriale et journalistique et les réalités sociales ou interpersonnelles. Yoan
Vérilhac montre comment il devient une nouvelle facon d’écrire Ihistoire
lictéraire par la sympathie. En sera-t-on? n’en sera-t-on pas?

La revue joue de ces questions en patronnant 'exposition dans le cas des
Portraits du prochain siécle. Exposer les portraits, cest spatialiser le périodique,
selon Pierre Pinchon, et mettre en espace les réseaux entre les champs littéraires

et artistiques, bien que la représentation réduite des artistes montre un clivage
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et une méfiance & 'égard des hommes de lettres. Lancer un ouvrage suite a
Iexposition, soutenu par plusieurs revues, place cette édition au centre d’un
réseau éditorial entre la France et la Belgique. Le phénomene crée surtout
des formes nouvelles et expérimentales de critique esthétique comme la
nomenclature et la liste.

Linventivité est un dénominateur commun des nouvelles esthétiques portées
par la culture médiatique. La presse les expérimente, les modele et les impose,
des livres de Félicien Champsaur a I'ccuvre de Frantisek Kupka. En montrant
les mécanismes intericoniques, Dorothée Pauvert-Raimbault suit 'emploi de
Pesthétique frivole des journaux et de 'imagerie des petites femmes aguicheuses
dans les livres illustrés de Champsaur comme motif, dispositif et moteur
romanesque. Julien Schuh traque le synthétisme graphique entre les revues
satiriques de large diffusion comme Le Rire et les revues artistiques et littéraires
libertaires comme La Revue blanche, en proposant des modeles plus souples de
structuration de I'espace médiatique et une réflexion sur le régime des signes en
Occident. Et Marketa Theinhards, revenant sur les matériaux d’une exposition
sur Kupka, montre les liens de 'iconographie subversive de I'artiste dans les
revues satiriques avec son ceuvre picturale non-figurative d’avant-garde.

Comme ces cas le montrent, la question des corpus se pose de maniére aigué
tout comme celle des méthodologies et des concepts. Laurent Bihl interroge
I'expansion phénoménale des images en tant que spectacle, pratiques de
lecture et champ culturel, en partant du fait que la presse satirique est loin
d’étre le seul lieu d’expression de 'image du méme nom, de méme qu’il est
délicat de définir le registre satirique dans les revues. Loutrance graphique est
un des fers de lance du renouveau artistique. Or sa médiatisation extréme est
différemment interprétée par les historiens. Il est utile d’étudier les sociabilités
etles médias surtout lorsqu’ils s opposent : la complexité des réseaux ainsi pensés
plaide pour une approche interdisciplinaire, un croisement des démarches
épistémologiques qui défierait les catégorisations pour gagner en flexibilité
interprétative, en sappuyant bien entendu sur une approche bien plus large

que celle offerte ici.



LART TELEGRAPHIQUE
OU LALLEGORIE DE LA VIE MODERNE:
FRANTISEK KUPKA DESSINATEUR DE PRESSE!

Markéta Theinbhardt

Installé & Paris depuis 1895-1896 ol1 il acquiert une certaine notoriété en tant
que dessinateur de presse, I'artiste tcheque Frantisek Kupka, alors 4gé de 31 ans,
est mentionné en 1902 dans le seul numéro non monographique de LA/bum,
publication destinée & promouvoir les maitres de la « caricature frangaise »2. Ce
numéro est consacré a la « pléiade des jeunes » artistes a 'avenir prometteur.
Kupka y est présenté aux cotés de Jacques Villon, de David Ossipovitch
Widhopff, de Maurice Gottlob, ou encore de Jean Wély.

De la fin du x1x° siecle aux premiéres années du xx¢, Kupka réalise plusieurs
centaines d’ceuvres graphiques pour la presse — et nous n’avons pas encore la
certitude de les avoir toutes repérées. Lartiste, qui jette alors « des hauteurs de
Montmartre ses bombes sur toute la culture pervertie et hypocrite », comme
le dit en 1906 le critique tcheque Karel B. M4dI3, est notamment célebre pour
ses contributions a L’Assiette au beurre (65 compositions de 1901 a 1907), &
Cocorico (18 compositions en deux ans, 1900-1902), et au Canard sauvage
(51 compositions durant six mois en 1903). Parmi les autres périodiques, citons,
de facon non exhaustive : La Vie en rose, Le Frou-Frou, Le Cri de Paris, Le Verbe,
Les Temps nouveaux, Le Rire, Le Sourire, Llllustration, La Vie illustrée, la revue
« franco-allemande » Das Album, la revue allemande Jugend, '’hebdomadaire
Berliner Illustrirte Zeitung, la publication viennoise Die Zeit, et les revues
tcheéques comme Zlatd Praha [Prague, ville d'or), Rudé kvéty [Fleurs rouges],
Price [Le Travail), Matice svobody [Association de la liberté], Volnd myslenka

1 Cette contribution est fondée sur une recherche entreprise avec Pierre Brullé qui a abouti
a exposition organisée a la Galerie de la Bohéme occidentale de Plzeri et a Orbis Pictus
Frantiska Kupky. Mezi symbolismem a reportaZi[Orbis Pictus de Frantisek Kupka. Entre
symbolisme et reportage], cat. expo., dir. Markéta Theinhardtova et Pierre Brullé, Revnice,
Arbor Vitae, 2014. Les textes des deux auteurs sont accompagnés de médaillons sur les
revues francaises pour lesquelles Kupka avait travaillé, rédigés par Michel Dixmier.

2 L’Album,n°18, « La pléiade des jeunes », 1902.

3 M. [K.B. Madl], « Fr. Kupka », Zlatd Praha, vol. XXIIl, n®30, 1906, p. 357-358: « S vysin
Montmartru hazi své bomby do vSi zkaZené a hypokritni kultury. »
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[Libre-pensée], ou sont fréquemment publiés des travaux repris ou modifiés.
Mentionnons également ses ceuvres graphiques libres, exposées aux Salons,
mais reproduites dans les revues, tout particuli¢rement la lithographie Les Fous,
ou encore ses contributions au compendium de modeles décoratifs Dekorative
Vorbilder, publié périodiquement a Stuttgart.

Ce corpus refléte toute une vision philosophique de 'humanité, souvent
critique, voire satirique, que l'artiste s’est forgée depuis son séjour a Vienne. De
tous les courants de pensée qui s’affrontent a 'époque, la conception du monde
selon Kupka pourrait étre rattachée a ce qu'on a pu parfois désigner sous le
nom de « troisi¢éme voie ». Partagée par un grand nombre d’intellectuels autour
de 1900, celle-ci assimile des éléments idéologiques disparates seulement en
apparence, dont le dénominateur commun serait la critique du contrat social et
del’ordre établi, et dont les mots-clés iraient de la théosophie a 'anticléricalisme,
en passant par le pacifisme et une profonde confiance accordée a la science, a la
libre pensée, a 'anticapitalisme et a la justice sociale, sans pour autant proner
une organisation militante précise. Réalisées dans 'atmosphére subversive du
Montmartre artistique, les ccuvres de Kupka issues de ce corpus portent en elles
les empreintes iconographiques de cet univers; elles se réferent également aux
ambitions intellectuelles du symbolisme et aux recherches formelles qui leur
sont reliées.

Reconnu en France, I'ceuvre de Kupka 'est d’autant plus dans son pays natal,
la Bohéme, notamment grice au réseau artistique et intellectuel avec qui il
entretient des relations étroites. Membre de Mdnes, I'association sécessionniste
d’artistes plasticiens, il participe a ses expositions en y présentant aussi ses
contributions pour la presse libertaire. Dans le cadre de I'Exposition ouvriére
inaugurée en 1902 a Prague, Kupka expose le cycle LArgent, réalisé en 1901
pour le numéro spécial de L/Assiette au beurre. Sa gloire de glossateur ironique de
la société culmine lors de 'exposition itinérante organisée a travers la Bohéme
et la Moravie par I'intermédiaire des cercles progressistes et libre-penseurs
entre 1905 et 1907. Cette exposition est a 'origine de nombreuses polémiques
plus ou moins virulentes, notamment d’ordre politique. Elle est également
I'occasion des premieres réflexions « parnassiennes » sur la légitimité de I'art
politiquement engagé*.

4 Larevue de 'association Manes, Volné sméry[Tendances libres], dont Kupka fut membre,
critique notamment dans un article non signé (probablement de Milo$ Jiranek) ’'engagement
politique des dessins de Kupka: « Kupka m’est sympathique en tant qu’illustrateur et
dessinateur-reporteur dans le bon sens du mot, sa satire et sa philosophie sont littéraires et
forcées. » [« Celkem je mi Kupka nejsympatictéjsi jako ilustrator a kreslif— reportér v dobrém
slova smyslu, satyra i filosofie jeho jsou literarni a nucené. »] (Volné sméry, n°10, 1906,

p.142).



La question se pose cependant de savoir dans quelle mesure ce corpus d’images
entretient ou non des liens avec 'ceuvre d’avant-garde de I'artiste, notamment
son ceuvre non-figuratif. De la émergent également les questions du langage
iconographique employé et de sa fagon de communiquer des idées modernes
dans le contexte de I'époque et en relation avec le concept qui 'anime.

TOURNER LA PAGE

Comme un grand nombre d’artistes dont 'ceuvre se situe entre I'idéalisme,
I'individualisme fin-de-si¢cle et 'avénement des avant-gardes, Kupka manifeste
biento6t sa volonté de tourner la page de I'art engagé et « utilitaire » pour
entreprendre une réflexion profonde sur 'essence méme de la création artistique.
A partir de 1906, alors qu'il emménage 4 Puteaux, tout comme son voisin et ami
montmartrois Jacques Villon, lui aussi dessinateur de presse, Kupka commence
de nouveau a participer a la « compétition artistique » des Salons. Ainsi, aprés
une césure de quelques années, il présente en 1906 au Salon d’automne son
tableau programmatique Soleil d’automne (Prague, galerie Ndrodni). C’est
également a cette époque qu'il achéve son travail monumental d’illustrations
pour L'Homme et la terre, ceuvre en six volumes du géographe anarchiste Elisée
Reclus, dont les cinq premiers volumes sont publiés en octobre 1905 — le
sixiéme ne parait qu'en 1908. On peut considérer ces illustrations, inspirées
par I'idéologie de Reclus, comme I'aboutissement de la période artistique ol
Kupka dépeint sa vision holistique de '’humanité, notamment a travers la presse
illustrée. « Pendant quatre années j’ai eu a suivre I'évolution de '’homme sur la
terre et ¢'était pour moi un bienfait, j’ai vu les humanités passer mieux qu'on
les voit dans les écoles », se souvient-il vers 1911-19125,

Le refus de son ceuvre antérieur, notamment celui effectué pour la presse,
s'approfondit au fur et 2 mesure que progresse la recherche qui le meéne
finalement a I'art non-figuratif.

Peu de temps avant 'inauguration du Salon d’automne de 1912, ou il
présente ses deux premicres ceuvres « abstraites », Amorpha. Fugue i deux
couleurs (Prague, galerie Ndrodni) et Amorpha. Chromatique chaude (Prague,
musée Kampa), Kupka recoit dans sa maison-atelier a Puteaux I'écrivain et
journaliste tchéque Richard Weiner®. Autorisé par I'artiste, I'article qui résulte
de cette rencontre est intitulé de facon évocatrice « Une visite chez le nouveau
Frantisek Kupka ». Ce texte précieux contient de nombreuses informations

5 Manuscrit Enquéte sur la vie des peintres, ca 1911-1912, archives Kupka, coll. part.
6 Richard Weiner (1884-1937), poéte, prosateur et journaliste tchéque, proche de
’expressionnisme, puis du surréalisme (Le Grand Jeu).
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et observations authentiques dans lesquelles transparait I'attitude de Iartiste
a Iégard de la période faste ou il compte parmi les dessinateurs de presse les
plus appréciés et recherchés. Weiner le compare a un « prince dégu qui quitte
son palais et ses courtisans ayant compris que toutes les richesses qu’il avait
accumulées étaient étrangeres a son coeur, méme si elles étaient capables de
lui donner tout ce dont révaient ses contemporains moins heureux. » Apres
avoir délaissé les « sphinges taciturnes et méchantes », le « nouveau Kupka »
s'éloigne de celui qui dessinait alors « Machar? en train de mettre un pansement
sur la patte du Lion de la Bohéme » et ne s'intéresse plus aux « banquiers du
ventre desquels s'égrene de l'or et qui, avec leurs mains courtes aux doigts de
fauves, entreprennent d’étreindre le monde entier, ni aux fous qui présentent
au cirque leurs clowneries insensées, croyant sottement qu’ils sont des artistes
libres, tandis qu'ils sont gérés par Quelqu’un. »

Apres avoir ainsi décrit en abrégé et avec brio I'essentiel de I'iconographie de
Iceuvre politiquement et socialement engagé de I'artiste, Weiner cite ce propos
lapidaire et rétrospectif de Kupka: « Pour moi aujourd’hui cest la féte, tous les

jours; avant ¢ était éternellement la vie quotidienne. » Le journaliste commente :

Oui, c’était la grisaille jour apres jour, lorsqu'il illustrait en tant que collaborateur
de LAssiette au beurre la vie contemporaine, lorsqu’il décrivait la face cachée de
la société, lorsquil exposait « la douleur du pauvre », comme il le dit lui-méme.
Kupka dessinateur était alors convaincu de contribuer au changement, dans
lequel il a vu le salut humain et qui a cette époque avait écé le theme éternel
de ses compagnons de jadis. Cela devait étre un état d’Ame bien étrange: dans
la ferme conviction qu’il travaillait pour une cause utile et nécessaire et quil
contribuait méme a 'ceuvre salvatrice de '’humanité, il cherchait, en vain, ce qui
pouvait ressembler & une satisfaction intérieure. Il devait sirement s'étonner de
savoir pourquoi ce travail qu'il effectuait avec tant de dévouement en disciple et
en adepte enthousiaste, pourquoi le succes, dont il a été couvert, ne formaient
pas dans son for intérieur un sentiment joyeux, festif. Comment était-il possible
qu'une ceuvre reconnue et couronnée de succes n'ait pas pu résonner vivement
en lui-méme? Pourquoi un travail qui devrait contribuer a la création d’une
forme extérieure vue clairement, se muait dans son 4me en quelque chose de
limité, sinon d’informe et sans joie? Cétait parce que lui, qui a créé de fagon

partisane, a été, déja alors, un artiste profondément sans parti. Son ceuvre et son

7 Josef Svatopluk Machar (1864-1942), poéte, prosateur, journaliste et homme politique
tchéque. Son ceuvre se distingue par des pointes ironiques et satiriques. Pendant un temps, il
est proche de la pensée libre et co-fondateur de la revue homonyme Volna myslenka[Pensée
libre]. Sa correspondance avec Kupka, qui a illustré la plupart de ses livres, témoigne d’une
amitié profonde. Elle est conservée aux archives littéraires a Prague, Pamatnik narodniho
pisemnictvi (désormais PNP).



inclinaison ont été disparates. Chomme qui a pensé qu'il était possible d’obtenir
satisfaction dans un travail utile, fut en réalité un artiste trop absolu et de ce fait

non adapté A un travail utile (socialement).

Et Kupka, de répondre tout aussi directement & Weiner : « Je ne reviendrai plus

a ces travaux antédiluviens, c’était déshonorant, mais je ne sais pas trop ou je

vais aujourd hui. Parfois je me sens comme si j allais vers I'obscurité. »® Dans le

texte manuscrit qui devait servir de réponse a une enquéte sur la vie des peintres,

Kupka exprime la méme distance envers son ceuvre engagé. Alors qu’il décrit

une mésaventure dont il a été la victime — une boulangere 'aurait accusé d’avoir

payé avec de la fausse monnaie et lui aurait retiré son « morceau de pain de

dessous le bras » —, il remarque:

8

9

Ne croyez pas que je me sentais la haine, non, pas la moindre, je ne suis pas
tombé jusqu’a la jalouse envie du prolétaire socialiste. Mais ne me voyant pas la
possibilité de contribuer au nombre des offrandes sur 'autel de I'Art, jespérais
pouvoir aider & aplanir les maux dont souffre la société et dont j’étais moi-méme
victime, par des dessins — forcément tendancieux. Grande Pallas, pardonne-moi

ce méfait! J’étais si jeune et vieux déja — et javais tant a dire®.

Richard Weiner, « Navstévou u nového FrantiSka Kupky » [« Une visite chez le nouveau
FrantiSek Kupka »], Samostatnost [Indépendance], 1912, réédité et commenté par Jindfich
Chalupecky, Vytvarné Uméni[Arts plastiques], vol. XV, n°8, 1968, p. 367-371, p. 367: «[...]
opousti je jako zklamany kniZe svij palac a dvoranstvo, kdyZz poznal, Ze to, co minil svym
bohatstvim, jest cizi jeho srdci, a¢ mu opatruje vSe, po cem touZi jeho méné stastni soucasnici;
a odchazi stranou, hledat, co posud mu zivot odrekl [...] Cestou mozno jeste srovnati vsetecné
otazky po tom, je-li pravda, Ze uz nechce ty micici sfingy, které byly tak vymluvné a zlé, Ze se
uZ nezna k tomu Kupkovi, jenz kreslil svého Machara obvazujiciho pracku ¢eského Iva, Ze uz
ho nezajimaji bankéri, z jichZ brich se trousi zlato a ktefi svyma kratkyma rukama a drvacimi
prsty hledi obemknouti cely sveét, ani ti blazni, ktefi v cirku provadéji své posetilé evoluce v
hloupém domeni, Ze jsou svobodnymi artisty, zatimco je fidi Kdosi [...] Ano, byl vsedni den,
kdyZ jako spolupracovnik Assiette au beurre ilustroval sou¢asnost, kdyz li¢il rub spolecnosti,
kdyz vystavoval “bolest chudakovu’, jak sam rika. Tehdy kreslif Kupka veril, Ze svymi listy
prispiva poctivé k prevratu, v némz vidél vykoupeni cloveka a ktery byl vécnym tématem
rozprav jeho tehdejsich druhd. A musil to byt divny dusevni stav: v skalopevné vite, Ze kona
vec uZiteCnou, véc nutnou, ba Ze spolupracuje na dile lidského vykoupeni, hledal marné,
co by se podobalo vnitfnimu zadostiu¢inéni. Bylo mu jisté s podivem, jak to, Ze véc, kterou
kona jako nadseny ucednik a vyznavac s tolikerym odevzdanim, jak to, Ze Uspéch, kterym je
zahrnovan, neformuje se v ném samém ve svatecni, radostny pocit. Jak to, Ze dilo schvalené
a uspésné nemélo v tvircei rusné odezvy? Pro¢ prace, kterd ma prispéti k vybudovani jasné
proto, Ze on, ktery tvoril tendencnée, uz tehdy byl clovékem absolutné beztendencénim. Jeho
dilo a jeho inklinace byly nesourodé. Clovék, jenz se domnival, Ze moZno dojiti zadostiucinéni
v praci uzitecné, byl prilis absolutnim umélcem a tedy neuzptisoben pro praci uZite¢nou
(socialné). [...] K tém pfedpotopnim vécem uz se nevratim, to byla hanebnost, ale o tom, kam
jdu, nevim mnoho. Je mi nékdy, Ze jdu do temna. »

Enquéte sur la vie des peintres, ms. cité.
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Le refus manifeste de I'art socialement et politiquement engagé chez Kupka
semble ainsi quasiment constituer I'un des éléments de son nouveau programme
artistique. Pour cette raison, le questionnement sur le corpus des travaux pour
la presse de 'un des artistes les plus marquants du xx¢ siécle devrait porter non

seulement sur son contexte, mais également sur le concept qui 'anime.

DESSINATEUR DE PRESSE : ICONOGRAPHIE ET STRATEGIE REPRESENTATIVE

Lorsqu’il quitte Vienne pour s’installer & Paris dans la seconde moitié
des années 1890, Kupka gagne sa vie en tant que dessinateur de mode au
magazine Harper’s Bazar. 1l prépare en paralléle sa premiére participation au
Salon de la Société nationale des beaux-arts. En 1899, il expose Le Bibliomane
(1897, Prague, collections du chiteau de Prague), « allégorie réelle » qu’il
considere comme salvatrice pour son activité créatrice. Nous savons par la
correspondance avec son ami Josef Svatopluk Machar que Kupka s’identifie
avec le personnage du bibliomane, plongé dans ses livres et ses pensées au point
de ne plus préter attention au monde qui I'entoure. Kupka se félicite alors
d’avoir ainsi fui le mysticisme de ses années viennoises. Néanmoins, les deux
ceuvres graphiques exposées a 'occasion du méme Salon, Pompes funébres et
Les Copistes, commentés par la critique comme « spirituelles » et « macabres a
souhait »*, laissent deviner que l'artiste cherche a développer I'allégorisation
critique et satirique des phénomenes sociaux et artistiques. Les Fous (1899),
ceuvre graphique présentée a I'Exposition universelle de 1900 et récompensée
par une médaille d’argent, appartient aux premiers travaux nettement engagés
de Kupka. Largement diffusé en tant que lithographie et reproduit par la
presse, ce theatrum mundji, trés populaire aussi bien a Paris qu’a Prague, est
sans doute a l'origine de la « consécration » de Kupka en tant qu’auteur d’'un
certain type de représentations: la constellation allégorique traditionnelle
juxtaposant deux mondes (ici I'Etat qui protége ses valeurs dévoyées contre une
bande de « marginaux ») est ainsi remplie d’'un contenu moderne. Les figures
de clowns qui encadrent la scéne, observateurs ironiques qui accompagneront
bien d’autres compositions de Kupka, relévent d’une iconographie plutdt
traditionnelle, méme si elle est rafraichie par la touche montmartroise.

Déja dans Les Copistes et dans une autre allégorie trés similaire, Progrés dans
la peinture (1898, coll. part.), Kupka introduit le motif iconographique du
singe qui deviendra une sorte d’attribut de I'artiste, comme le Pierrot a été
lactribut de Willette, et le chat celui de Steinlen. On peut le voir dans les deux

10 « Les Salons de 1899 », L’Europe artiste, 47¢ année, n°® 20, 28 mai 1899 (coupure de presse
Argus, archives de Kupka au musée Kampa, feuille déchirée, pagination manquante).



101. Franti$ek Kupka, Cocorico, n°37, 15 juillet 1900, couverture, coll. part.
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«allégories de revues » : La Féte pour Cocorico™ et La Vie en rose. Ce qu'elle serait
pour moi si javais beaucoup d argent*. Kupka emploie le singe a la fois comme
figure iconographique dans le sens traditionnel (singeries, imitation) et dans
le sens darwinien. Ainsi, le singe dessine Adam et Eve sous le regard ironique
d’un sphinx dans Ecce Homo (1900, coll. part.), une ceuvre graphique libre,
tandis que, suspendu a un arbre, le singe assiste a la création de ’homme dans
« Religions » (1904), numéro spécial de L'/Assiette au beurre®. Sur une couverture
de Cocorico (1900), le singe hésite entre un sphinx (la quéte spirituelle) et une
friandise (besoins matériels) (fig. To1). Dans les allégories satiriques pour la
méme revue, le singe fait un baise-pied a I'enfant Jésus dans Le Noél des animaux
(1900)%, ou bien il distribue des médailles & des cochons dans Orbis pictus
(1901, fig. 102)*, quand d’autres de ces congénéres intronisent un verrat dans
L'Avénement (1901) 7. La figure du pithécanthrope, motif thématique récurrent
tant dans les ceuvres libres que dans les dessins de presse, sert & mettre a nu les
atavismes et le véritable caractere de I'étre humain: dans le dessin Un progres.
Comme cest ingénieux ces machines-la (1905) pour Les Temps nouveaux'®, Kupka
confronte les « machines a tuer » 4 la massue de '’homme préhistorique.

Dans une lettre adressée 8 Hanus Jelinek® et datée de 1900, Kupka exprime
son intention de réaliser une séquence de quatre images qui représenteraient la
Vérité nue se promenant dans les rues de Paris. Choqués, les passants philistins
viendraient chacun I'habiller selon sa propre opinion, tandis que, a I'arriere-
plan, 'Humanité s’attellerait a la construction d’un sphinx. Cette séquence
d’images, finalement non réalisée, mais reconstituable grice a quelques
dessins et gravures, a été pensée pour étre reproduite dans une publication.
Seule la premiere image de la série, ot figure la Vérité nue marchant dans la
rue — «... sans regarder personne. Frayeur étonnement, dégofit, cris?® » — est
effectivement achevée. Reprise en 1902 par La Vie en rose® sous le titre £t si un

11 Cocorico, n°52, 15 septembre 1901, p. 100-101, page double. Reproduction a partir du dessin
La Barque de Cocorico (La Féte), encre de Chine, gouache sur papier, 37x62 cm, coll. part.

12 LaVie enrose, 2¢ série, n° 43, 10 aolit 1902, n.p., page double.

13 L’Assiette au beurre, n°162, « Religions », 7 mai 1904, p. 24-25, page double. Pour
'interprétation de plusieurs de ces images de singe dans le contexte d’époque, voir
Evanghélia Stead, Le Monstre, le singe et le feetus. Tératogonie et Décadence dans I’Europe
fin-de-siécle, Genéve, Droz, 2004, p. 328, 337, 342, 347, 348, 368, 415-416.

14 Cocorico, n°37, 15 juillet 1900, couverture.

15 Ibid., n° 44, Noél 1900, p. 251.

16 [bid., n° 45, 15 janvier 1901, p. 11.

17 Ibid., n° 46, 1° février 1901, p. 23.

18 Les Temps nouveaux, n®17, 26 ao(t 1905, n.p.

19 Hanus Jelinek (1878-1944), poéte, critique de littérature et d’art et traducteur. Ila notamment
rédigé une Histoire de la littérature tchéque (1931-1935) en francais. Il rencontra Kupka a Paris
entre 1899 et 1900. Sa correspondance avec le peintre se trouve a Prague, PNP.

20 Lettre a H. Jelinek, 28 septembre 1900, Prague, PNP.

21 LaVieenrose,n®24,30 mars 1902, p. 127.



102. Franti$ek Kupka, Orbis pictus, Cocorico, n° 45, 15 janvier 1901, p. 11, coll. part.

103. Frantidek Kupka, La Vérité nue (A Malato),
Les Temps nouveaux, n° 30, 25 novembre 1905, n.p., coll. part.
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beau jour la vérité venair?, elle est de nouveau publiée en 1905, dans une version
légerement modifiée, dans Les Temps nouveaux??. Le dessin est alors dédicacé au
journaliste engagé Charles Malato (fig. 103), injustement accusé dans I'affaire
de Pattentat contre le président Emile Loubet et le roi d’Espagne Alphonse XIII.
Cest cette derniére version qui est reproduite un mois plus tard en couverture
dujournal tcheque Prdce [Le Travail] 3. Lexemple de cette image est significatif,
tant sur le plan de sa polysémie que sur celui de sa contextualisation: dans le
cadre de La Vie en rose, le contraste nu/habillé renvoie  la critique des moeurs
hypocrites; dans le cadre des 7emps nouveaux, la charge est dirigée contre I'Etat
et sa justice. Dans tous les cas, le dessin est en accord avec la ligne éditoriale
des deux publications. Liconographie convoquée par Kupka témoigne d’une
conception artistique particuli¢re. Lartiste tAche de développer de facon
ironique une idée philosophique plus générale dans I'ensemble de la séquence
initialement envisagée : insupportable, la Vérité nue rencontre des obstacles pour
étre observée (habillée) de différents points de vue (« théologiens, naturalistes,
historiographes®4... »), mais le mystére reste entier: au lieu de la regarder telle
quelle, 'Humanité érige un sphinx, symbole de I'énigme éternel.

La représentation d’une idée philosophique — dans le sens d’une Weltanschauung,
d’une fagon de voir et de concevoir le monde — sous la forme de cycles ou de
séquences est particulierement appréciée a I'époque. Depuis ses années de
formation aux écoles des beaux-arts de Prague et de Vienne, Kupka est mi par
ce genre d’« ambitions philosophiques ». Inscrit aux ateliers spécialisés dans la
peinture religieuse et la peinture d’histoire, c’est dans le cadre de ces derniers
qu’il se familiarise avec une de ses subdivisions, la peinture dite « philosophique »
[Ldeenmalerei], alors destinée a la réalisation des décors monumentaux. Ce type
de peinture qu’il pratique & Vienne est non seulement le point de départ de
son ceuvre symboliste, mais aussi d’une grande partie de travaux réalisés pour
la presse. Ainsi, alors qu'il réalise le cycle métaphysique La Voix du silence, le
numéro spécial de LAssiette au beurre intitulé « CArgent » lui est confié; il est
publié en janvier 190225. Kupka y déploie toute sa nouvelle iconographie ou
figure notamment le personnage de Mammon?¢, démon de l'argent, le ventre
rempli de pieces de monnaie, déja représenté en train de séduire la Vérité nue
dans le tableau L’Argent (1898, Prague, galerie Ndrodni), et qui devient par la
suite omniprésent en tant que Monsieur Capital. Dans ce cycle, nous retrouvons

22 Les Temps nouveaux, n°30, 25 novembre 1905, n.p.

23 Prdce,n®24, 8 décembre 1905, p.[1].

24 Lettre a H. Jelinek, 28 septembre 1900, Prague, PNP.

25 L’Assiette au beurre, n° 41, « L’Argent », 11 janvier 1902. Numéro spécial de 16 pages.

26 Ce type iconographique renvoie probablement au Roi Rothschild de Charles Léandre,
couverture du Rire, n°180, 16 avril 1898, année ol Kupka crée son tableau L’Argent (Prague,
Galerie nationale).



également la Vérité nue dans la composition Les Sauveurs, ou encore le personnage
typé de 'ouvrier avec sa ceinture rouge dans le dessin Fraternité*”. Ce dernier
personnage devient par la suite récurrent et Kupka lui préte souvent ses propres
traits, comme par exemple dans la célebre page double Vous devriez bien nous la
Soutre!... du cycle « La Paix » dans L/Assiette au beurre (aotit 1904) 2.

Loriginalité de L'Assiette au beurre réside, entre autres, dans I'importance accordée
al'image: les dessinateurs sont les concepteurs souverains de leurs contributions.
Pour le cycle « CArgent », Kupka choisit de réaliser un mélange ou se cotoient
des charges qui se suffisent a elles-mémes et des séquences liées entre elles par une
légende succincte, comme dans le « triptyque » expliquant le « vrai sens » de la
devise « Liberté, Egalité, Fraternité »*. Les représentations « non-séquentielles »
renvoient souvent a un phénomene général de société ou font allusion a I'actualité
du moment, comme par exemple dans Le Théitre des marionnettes — ou 'on
voit Monsieur Capital tirer les ficelles du Tsar ou du Kaiser, rabaissés au rang de
pantins, tandis qu'une Marianne dodue h¢le le badaud avec son tambour et porte
une croix bien visible autour de son cou —, ou bien encore dans la double page
La Bande internationale des capitalistes, oi Kupka représente un monde divisé en
deux: d’un cdté, ceux qui sont les véritables acteurs et décideurs de la seconde
guerre des Boers, surveillés par les yeux attentifs de Monsieur Capital, et de 'autre,
la masse manipulée et nourrie de slogans. La composition Balangoires que tout ¢a
constitue une allégorie satirique plus générale a propos de la politique et de ses
« véritables » acteurs. Kupka y emploie des symboles politiques iconographiques
bien lisibles: les pieds posés sur une balancoire placée sur les restes de la colonne
Venddme, Monsieur Capital décide du systeme politique, tantdt penchant pour la
République, figurée par Marianne, tantdt pour la monarchie, ou méme 'Empire,
représentées par un roi et Napoléon. Le dénominateur commun des images de
ce cycle réside dans la présence du motif de 'argent et du Capital. La série de ces
images désespérantes s'achéve avec la couverture verso représentant La Science
triomphant de l'argent (fig. 104) : Pallas Athéna, dont le bouclier est orné, non
plus du gorgoneion, mais de la téte coupée de Mammon, protege la science qui
mene "'Humanité vers des lendemains meilleurs. Figure tutélaire des Sécessions
de Munich, de Vienne ou encore de Prague, la déesse grecque est ici représentée
sous sa forme de protectrice des sciences et des arts, coiffée d’'un casque couronné
d’un sphinx flanqué de deux Pégases, ainsi qu'elle est le plus souvent dépeinte par
Franz von Stuck — la Pallas Athéna chez Gustav Klimt porte, quant a elle, le plus

27 Les Sauveurs, L’Assiette au beurre, n° 41, « L’Argent », 11 janvier 1902, p. 11; Fraternité, ibid.,
p.5.

28 [’Assiette au beurre, n°177, « La Paix », 20 ao(t 1904, p. 40-41, page double.

29 Il s’agit de trois représentations dans le cadre du cycle « L’Argent » (n°spécial de L’Assiette
au beurre), respectivement intitulées Liberté (p. 3), Egalité (p. 4), Fraternité (p. 5).
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104. FrantiSek Kupka, LA SCIENCE TRIOMPHANT DE L’ARGENT,
L’Assiette au beurre, n° 41, 11 janvier 1902, p. 16, coll. part.



souvent un casque de combat. Pour Kupka, adepte de la « troisieme voie », le salut
viendrait alors de la science. Dans la série mystique intitulée La Voix du silence,
dont le titre évoque le texte de la théosophe Helena Petrovna Blavatsky et qui
compte parmi les ceuvres de référence du symbolisme, il est également question
de la recherche de la connaissance. Kupka y applique néanmoins des moyens
d’expression différents.

Méme la ot il emploie le procédé satirique, voire la déformation caricaturale,
Kupka ne dépasse que tres rarement le cadre de la représentation traditionnelle::
les schémas allégoriques classiques sont alors enrichis de contenus nouveaux.
La tension entre la configuration compositionnelle de la représentation et le
contenu subversif crée dans un grand nombre de ses dessins de presse des effets
appellatifs. Nous pouvons nous demander comment Kupka réagit a la tradition
représentative ou bien comment il travaille avec ses instruments représentatifs
pour exprimer 'actualité ou un questionnement philosophique moderne.

En tant que dessinateur de presse critique et satirique, Kupka n’a pas,
a proprement parler, développé un style. Ses traits ne frappent pas par leur
« écriture » innovante, comme c’est le cas pour nombreux de ses collegues,
et ses ceuvres, au contraire d’un artiste comme Henri Gustave Jossot, ne se
reconnaissent pas dés le premier coup d’ceil. Parmi toute cette « concurrence »
qui convoque des schémas iconographiques traditionnels, Kupka se distingue
justement par une frappante maitrise du dessin académique qu’il ravive par
des procédés non moins consacrés, comme les changements de perspective ou
les dépassements illusionnistes du cadre. On pourrait admettre que ce type
de représentation, qui réutilise les formules du pathos, tirées par exemple de
la peinture d’histoire, pour parvenir a des buts satiriques, porte en soi une
charge contre les conventions artistiques, cible récurrente de la presse satirique.
C’est dans ce sens qu Emmanuel Pernoud parle de « comique pompier », et de
«visiteur indélicat du Salon, empochant le style des uns et des autres pour les
revendre au marché paralléle de la presse illustrée »3°. Certes, il s'agit 1a d’une
double dérision : celle de la société et celle des « instruments » artistiques révolus.
Iy a cependant encore un autre aspect: comment caractériser les représentations
oul'on retrouve non seulement la subversion propre a la critique satirique, mais
aussi la proposition d’une solution positive du phénomeéne critiqué, comme
dans La Science triomphant de I’Argent3*?

30 Emmanuel Pernoud, « Comique pompier: Kupka et le dessin satirique », 48/14. La revue du
Musée d’Orsay, n° 14, printemps 2002, p. 88-89.

31 /bid., p. 84. Emmanuel Pernoud remarque a propos de La Science triomphant de I’Argent :
« Kupka confectionne soudain une allégorie positive, digne de figurer dans les manuels
scolaires. [...] C’est peu dire que le dessinateur devient sérieux: il n’a plus rien de satirique,
il est le peintre officiel d’une cause, un peu comme Signac — a une autre échelle, certes, et
avec bien plus de fantaisie — dans Au Temps d’Harmonie. »
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ART TELEGRAPHIQUE ET ALLEGORIE DE LA VIE MODERNE

Le déclin de I'allégorie traditionnelle a été mise en parallele & de nombreuses
reprises avec le scandale des allégories commandées en 1894 a Gustav Klimt et a
Franz Matsch pour ' aula magna deI'Université de Vienne. Exposée en 1900 dans
le batiment de la Sécession, I'allégorie de la Philosophie notamment est vivement
critiquée par les professeurs de I'Université. Dans une déclaration collective, ils
protestent contre cette image dégradante de la plus grande des sciences. On 'y
voit, en partie inférieure, le Savoir figuré sous les traits d’'une « femme fatale »,
a gauche, les corps des générations humaines souffrantes et inconscientes, et,
dominant l'arri¢re-plan, un Sphinx impénétrable et nébuleux: un parfait
exemple de peinture philosophique. Cette ceuvre est par ailleurs récompensée
a 'Exposition universelle de Paris en 1900. Il 0’y a pas de doute, 'iconographie
est tres proche de celle utilisée par Kupka dans son tableau & succes Quam ad
causam sumus, aujourd’hui disparu, exposé au Kunstverein de Vienne en 1895,
une iconographie que I'artiste tchéque développe et modifie par la suite dans ses
ceuvres parisiennes, y compris les ceuvres pour la presse. Ancien éléve de I'Ecole
des arts décoratifs de Vienne, Klimt est déja considéré dans les années 1890
comme un spécialiste reconnu de la décoration monumentale, un domaine dont
la réforme est alors a I'ordre du jour. Il contribue également au compendium
de I'éditeur viennois Martin Gerlach Allegorien und Embleme [Allégories et
emblémes], un projet d'importance européenne dont I'objectif est de faire revivre
lart décoratif. Pour la nouvelle livraison de la publication (1896), Gerlach décide
de choisir des thémes particulierement porteurs et de confier leur représentation
a des jeunes artistes qui ont « rempli les anciennes notions avec de nouvelles
compositions réfléchies, de nouvelles figures de la vie moderne insérées dans une
riche décoration moderniste3? ». De nombreux artistes autrichiens — et parmi
eux des T'cheéques — et allemands participent a cette entreprise qui s'avere étre
un bon moyen publicitaire. Dans ce sens, le médium des éditions et de la presse,
notamment les revues artistiques, constitue un support apprécié de la diffusion
des idées artistiques, rares étant les occasions de les concrétiser. Kupka est aussi
conscient du pouvoir de cette forme de communication. S’il n'a pas pu contribuer
aux Allégories de Gerlach, ses travaux figurent dans une publication comparable,
les Dekorative Vorbilder [Modéles décoratifs] de I'éditeur Julius Hoffmann de
Stuttgart (les envois de Kupka sont relativement tardifs, entre 1904-1906).

Quelques années auparavant, en 1896 et en 1897, Kupka contribue a deux
reprises 2 la revue moderniste munichoise Jugend avant de publier plusieurs

32 Martin Gerlach, « Vorwort! » [« Avant-propos ! »], Allegorien und Embleme. Neue Folge
[Allégories et emblemes. Nouvelle série], Wien, Martin Gerlach, 1896, n.p.: « belebten die
alten Begriffe durch gedankenvolle Compositionen, durch junge,weltfrohe Gestalten mit
reichem, modernistschen Beiwerk. »



dessins dans Cocorico. Fondée en 1898 sur le modéle de la revue allemande,
cette revue littéraire et artistique parisienne, inscrite dans le courant de 'Art
Nouveau, est également animée par certaines ambitions sociales, dans le sens
de Jean Lahor, fondateur avec Alfons Mucha et Eugene Grasset de la Société
internationale de I'art populaire. C’est dans cette revue que Kupka peut déployer
ses talents d’allégoriste de la vie et de la sensibilité modernes, ou bien encore
d’interprete d’ceuvres littéraires, notamment celles d’Edgar Allan Poe. Certaines
pages sont comme issues des Allégories de Gerlach, y compris la « décoration
moderniste », mentionnée par I'éditeur. Citons par exemple le dessin LElévation
qui accompagne une « berceuse » de Xavier Privas, allégorie moderne de 'amour
idéal et de la réalité. C’est également dans les pages de Cocorico que 'on trouve des
doubles pages allégoriques aux allusions politiques directes ou indirectes (Orbis
pictus, LAvénement, Civilisateurs3*, Exode3, Le Cauchemar des Habsbourg3®), des
themes également présentés par I'artiste dans ses contributions & L/Assiette au beurre.
Certains dessins de Kupka pour La Vie en rose, revue d’orientation modérément
libertine — dans le sens montmartrois —, comme Le Vice hypocrite scandalisé par
la Beauté®, ou bien Va petit mousse o1l le vent te pousse3®, peuvent également étre
considérés comme des allégories de la vie moderne. Les charges qu'il publie dans
Le Canard sauvage, revue qui réagit vivement et au jour le jour a lactualité sociale
et politique, manifestent des ambitions des grandes compositions « historiques »:
Ou est le ciel que je vendais si bien ? représente les dernieres préoccupations du pape
Léon XIII mourant3?; Le Nouveau Régne. L'Europe nous regarde fait référence a
lavénement de Pierre I de Serbie sous la surveillance des puissances étrangeres*®;
et dans 'image quasiment existentielle Justice militaire. En Europe, anno 1903,
on voit un condamné devant un tribunal composé de personnages portant des
masques de sauvages sanguinaires®’. La Berliner Illustrirte Zeitung constitue une
autre tribune de choix pour Kupka, qui en devient I'illustrateur-reporter pour la
France. La aussi, certains de ses dessins ont 'ambition d’une vision allégorique
et existentielle tout en gardant une part de charge comique ou critique, comme
par exemple la composition Au manége*?, publiée dans le cadre d’'un numéro

33 Cocorico, n° 41, 1 octobre 1900, p. 211.

34 Ibid.,n° 47, 15 février-1°" mars 1901, p. 26-27.

35 /bid., n°54, 15 novembre 1901, p. 120-121.

36 Ibid.,n° 49, 1° avril 1901, p. 58-59.

37 LaVieenrose, 2¢série, n°60, 7 décembre 1902, n.p.

38 /bid., 2¢ série, n°22, 16 mars 1902, n.p., page double.

39 Le Canard sauvage, n°16, 5-11juillet 1903, n.p.

40 Ibid.,n°15, 28 juin-4 juillet 1903, n.p.

41 Ibid., n°31,18-24 octobre 1903, n.p.

42 Berliner Illustrirte Zeitung, n°® 23, 1905, p. 379 (coupure de presse sans indication de la date
précise, archives Kupka, Paris).
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consacré a I'équitation; celle-ci s'inscrit en méme temps dans une iconographie
du cycle de la vie.

Lorsque Louis Morin dépeint sa propre vision de la « vie en rose » pour la revue
homonyme, il commente son dessin ainsi: « Fagon de voir la Vie en Rose. Le
Dessinateur [...]. Elle commence, elle a commencé pour lui, parce que le dessin
est un moyen d’expression rapide comme I'électricité. Le tableau et le livre sont
morts, vive I'image, qui humorise au jour le jour sur les préoccupations de la vie
moderne®. » Lidée d’un art graphique plus succinct, rapide, et capable d’atteindre
le public plus facilement que les genres plus haut placés dans la hiérarchie des arts
n'est certainement pas nouvelle. Labolition de cette hiérarchie n’a-t-elle pas été
inscrite dans le programme des Sécessions? Dans 'un des premiers numéros de
Ver Sacrum, on peut lire & ce sujet un article-manifeste signé Franz Servaes. Le
critique d’art constate la naissance d’un « style de télégramme », né de « I'éducation
esthétique de '’humanité » procurée par la télégraphie. Les lithographies sont
désormais plus appropriées que les « armes lourdes » comme la peinture pour dire
Pessentiel plus rapidement; elles peuvent retenir le momentané tout en gardant
un « souffle de I'éternité ». Les meilleurs sont dans ce sens les « dessinateurs et
caricaturistes francais, comme Steinlen, Willette, Forain, Ibels, Toulouse-Lautrec
[...] ». « Les tragi-comédies de la France moderne » d’un Steinlen donnent
I'impression d’étre une « prévision météorologique télégraphique de I'époque ».
Cependant, le trait d’esprit n’est pas décisif, la lithographie peut s’en passer
pour se concentrer au « strictement artistique », comme chez Toulouse-Lautrec,
«I'historiographe impitoyable de notre culture décadente »#4. Voila encore un
élément du contexte dans lequel est né le corpus de dessins de la presse de Kupka.

« PANNEAU DECORATIF »

Lavant-derni¢re image du cycle « CArgent » porte entre parentheses le sous-
titre « panneau décoratif »# (fig. 105). Elle représente le cercle vicieux au milieu
duquel, derriére un jockey, brille le symbole de 'Argent, cause de tout ce mal,
représenté par des cercles jaunes. Dans cette série, nous pouvons voir ce cercle
esquissé également sur le ventre de Monsieur Capital; il est le vrai « Soleil » dans

43 LaVie enrose, n®24,30 mars 1902, n.p.

44 Franz Servaes, « Kiinstler-Lithographien » [« Lithographies d’artistes »], Ver Sacrum,
vol. I, n°g, septembre 1898, p. 3-15: « Telegrammstil », p. 3 ; « dsthetische Erziehung des
Menschengeschlechts », p. 3; « schweres Geschiitz », p. 4; « Hauch von Ewigkeit », p. 6;
«[...] ihre besten Zeichner und Caricaturisten, die Steinlen, Willette, Forain, Ibels,
Toulouse-Lautrec [...]», p. 6; «[...] Tragikomédien des modernen Frankreichs [...]», p. 6;
« telegraphisches Wettersignal der Zeit », p. 6 ; « Die Decadence-Kultur unserer Zeit, deren
unbarmherzigster Historiograph erist/[...]», p. 9.

45 L’Assiette au beurre, n° 41, « L’Argent », p. 14-15, page double.



Jed 102 ‘a1qnop a8ed ‘G1-¥71 *d ‘2061 JaIAuR( 1T ‘T U ‘aunaq np 813a1SSY, T ‘(J11b1029p nbauupd) Juabuy,] ‘exdny| yesiueld “Sot



632

la séquence Toujours panvre qui critique hypocrisie de I Eglise riche ; 'on pourrait
aussi penser a la gidouille du pére Ubu. Par sa composition, cette représentation
renvoie au type allégorique du cycle de la vie. Kupka a certainement connu la
représentation monumentale Cercle de la vie par Hans Canon sur le plafond de
Pescalier du Musée d’histoire naturelle de Vienne. Au lieu des figures allégoriques
traditionnelles représentant ’humanité, Kupka peuple son cercle vicieux de figures
contemporaines, mais non moins symboliques: 'amour vénal, la faiseuse d’anges,
Ialcoolisme, le suicide, une famille mourant de pauvreté, la violence conjugale,
le mariage arrangé... Bien que rempli d’horreurs, ce cercle n’en reste pas moins
décoratif. On rencontre dailleurs ce genre de procédé dans d’autres compositions
de Kupka, notamment pour Cocorico, tout autant entourées de cadres figuratifs et
allusifs. La « décorativité » du cercle vicieux dans « CArgent » est encore soulignée
par les formes circulaires jaunes en arriere-plan, symbolisant la présence éternelle
de I'argent comme on I'a vu. Le sous-titre « panneau décoratif » est bien entendu
ironique et renvoie a un type de produit artistique trés en vogue al'époque. Alfons
Mucha, le compatriote et ami de Kupka excelle dans le genre.

Hormis les lignes courbes Art Nouveau, comme dans la couverture de
Cocorico avec « le choix du singe » rappelé plus haut, nous retrouvons, en arriere-
plan de diverses représentations de Kupka, des lignes de force apparemment
modernistes. Certes, celles-ci ne sont pas de la seule invention de Kupka et
nous les rencontrons aussi chez d’autres auteurs, par exemple chez Mucha, qui
les utilise pour signifier le caractére mystique de sa vision symboliste. Kupka
les emploie parfois également dans ce sens, mais souvent plutdot comme s’il
souhaitait s'aventurer vers d’autres possibilités formelles d’'une expression
idéiste. Ces éléments sont également mentionnés par Richard Weiner dans son
témoignage de 1912 : « Rappelez-vous encore les conduits de lignes curieux,
lumineux ou en couleur, figurant si étrangement dans ses caricatures et dessins,
un peu fortuits et comme soufflés par le vent. C’est [a que commence le Kupka
d’aujourd’hui, les promesses des tableaux qu’il crée maintenant [...]46. »

En jetant un regard critique sur 'ccuvre effectué pour la presse, comme
par ailleurs d’autres peintres dans une situation comparable, Kupka, lartiste
conceptuel, rejette non seulement sa partie engagée, mais aussi tout un mode
de représentation. Cependant il serait possible de retourner les conclusions
futuristes de Weiner et d’admettre qu’a la recherche de sa nouvelle voie, I'ceuvre
antérieur de Kupka a pu lui servir de tremplin aussi bien dans la négation que
dans la continuation de certains de ses aspects.

46 Richard Weiner, « Navstévou u nového Frantiska Kupky », rééd. cit., p. 368 ; « Pamatujete se
na jeho barevné i svételné rozvody, které tak cize vystupovaly v jeho karikaturach a kresbach,
Jako nahodné, privaté? V nich je pocatek dnesniho Kupky. Ony jsou napovéd'mi téch obrazi,
které tvori dnes]...]. »
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