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Fondée par des comédiens italiens sous le regne de Louis XIV et réouverte en 1716,
sous la Régence, apres une absence de dix-neuf ans, la Comédie-Italienne de Paris
représente un cas unique dans le syst¢me rigide des théitres parisiens sous ’Ancien
Régime. Par rapport a la Comédie-Frangaise et 4 ’Académie royale de musique, la
Comédie-Italienne est un théatre officiel, subventionné et protégé par le roi, mais
dépourvu d’un privilege théatral. Cette ambiguité, loin de la contraindre, lui donne
au contraire une liberté inattendue, liberté de sortir des regles classiques et d’occuper
les espaces dramaturgiques laissés vides par les autres salles, prisonni¢res du cadre des
monopoles. La Comédie-Italienne devient ainsi, a la fin du xv1r¢ si¢cle, mais surtout au
cours du xv111, le lieu le plus important de lexpérimentation théatrale A Paris. A coté
du répertoire italien A canevas, les Italiens proposent aussi des comédies francaises, de
nouveaux genres et de nouvelles formes dramatiques, tels que la parodie, la comédie en
vaudevilles, le ballet pantomime et la comédie mélée d’ariettes. La Comédie-Italienne
s’ouvre ainsi a la musique, 4 la danse, au chant, tout en gardant ]’ improvisation comme
méthode de composition du répertoire italien et en privilégiant 'aspect visuel et
spectaculaire de la production théatrale. Elle propose, par ailleurs, un véritable terrain
de discussion sur les théories du jeu d’acteur émergentes, celles qui se libérent enfin des
mailles de l'oratoire et de la poétique théatrale et qui transposent sur un plan théorique
les caractéristiques propres du jeu italien vis-3-vis du jeu frangais.

Le présent volume est "aboutissement d’un long parcours de recherche pluriannuel
sur la présence des Italiens & Paris. L’approche interdisciplinaire et pluridisciplinaire des
contributions permet de mieux appréhender les éléments administratifs du théatre, les
liens avec la politique culturelle francaise et 'apport des comédiens, des dramaturges
et des musiciens italiens et francais de la Comédie-Italienne. Celle-ci est envisagée
ainsi dans son ensemble, en tant que théatre binational pluri-spectaculaire, redevable
d’un systeme précis de fonctionnement artistique, corporatif et artisanal : la commedia
dell’arte comme production spectaculaire propre au théitre professionnel italien qui
englobe des champs performatifs extrémement variés en suivant le gott du public pour
les nouveautés et en dialoguant avec la tradition théatrale francaise. De Riccoboni a
Veronese, de Marivaux 2 Goldoni, de Favart a Piis, de Duni a Grétry, de Lelio le fils
a Diderot, le volume trace le cheminement unique de la Comédie-Italienne dans le
paysage de la création théatrale d’Ancien Régime.
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DE L’ANCIENNE TROUPE DE LA COMEDIE-ITALIENNE A LA
NOUVELLE: UNE PARENTHESE PROVINCIALE ET FORAINE

Anastasia Sakbnovskaia-Pankeeva
Centre d’études des théitres de la Foire et de la Comédie-Italienne (CETHEFI),
Nantes Université

Le mardi 14 mai 1697, sur ordre du roi, les portes de " Hotel de Bourgogne se ferment
devantles acteurs de 'ancienne troupe de la Comédie-Italienne. Les Parisiens devront
attendre dix-neuf ans trés exactement pour voir la nouvelle troupe de la Comédie-
Italienne investir la scene du Palais-Royal, le 18 mai 1716, et, un peu plus tard, celle de
leur habituel Hétel de Bourgogne, resté inoccupé depuis 1697.

Dans les années qui suivirent la fermeture de I’'Hétel de Bourgogne, la troupe
italienne fit d’inutiles efforts pour obtenir la réouverture de son théatre. Quelques
bruits sur un rétablissement possible coururent puis s’évanouirent. Quelques démarches
furent entreprises — dontla publication du Théitre italien d’Evariste Gherardi' -, mais
se révélerent infructueuses. Les acteurs de la troupe en prirent leur parti.

Lesacteurs plus 4gés — Giuseppe Geratoni, Marc-Antoine Romagnesi — disparurent
de la sphere publique. Certains comédiens partirent exercer leur métier a I’étranger,

d’autres déciderent de continuer une carriére théitrale dans le royaume de France:

[...] le Roi permit & Joseph Tortoriti dit Pasquariel et au machiniste Cadet de former
deux troupes qui furent autorisées 4 aller donner des représentations en province,
pourvu toutefois que ce fit au moins A trente licues de la capitale, et dans lesquelles

entrérent quelques-uns des anciens comédiens du Roi de la troupe italienne .

1 Voir la présentation du recueil dans le cadre du projet ARPREGO (Archivio del teatro
pregoldoniano): Emanuele De Luca et Lucie Comparini, « Le Thédtre italien di Evaristo
Gherardi. Introduzione», dans Anne Mauduit de Fatouville, La Précaution inutile,
éd. Lucie Comparini, Venise, Lineadacqua, coll. «Biblioteca pregoldoniana», n°6,
2014, p.9-29, en ligne: http://www.usc.es/goldoni/doc/fatouville-laprecautioninutile-
luciecomparini-bibliotecapregoldonianao6pdf.pdf; Emanuele De Luca, «Il Théatre
Italien (a cura) di Evaristo Gherardi », dans Javier Gutiérrez Carou (dir.), Goldoni « avant
la lettre». Esperienze teatrali pregoldoniane (1650-1750), Venezia, Lineadacqua, 2015,
p. 135-145.

2 Emile Campardon, Les Comédiens du roi de la troupe italienne pendant les deux
dernierssiécles, Paris, Berger-Levrault et C, 1880, t. I, p.xxv.
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Qui, parmi les anciens Comédiens-Italiens, fit partie de ces deux troupes qui s’en
allerent par les routes du royaume ? Qu'els furent les itinéraires de ces troupes® ? A quel
moment leurs acteurs, formés sur le répertoire de la Comédie-Italienne, ont-ils rejoint

la Foire ?

En ce qui concerne la troupe de Cadet, aucun acteur ni enfant d’acteur de ’ancienne
troupe de la Comédie-Italienne ne semble en avoir fait partie. Cadet lui-méme
remplissait plusieurs fonctions: directeur, sans doute machiniste et décorateur, mais
aussi Arlequin®. Son fils, futur acteur forain, Arlequin puis Scaramouche, partit avec
la troupe, mais sa date de naissance étant inconnue, on ne peut affirmer qu’il y jouait
des le début. Quant 4 I’itinéraire de la troupe, nous en sommes réduits a une vague
indication des Mémaoires pour servir a [’histoire des spectacles de la Foire: « Le début de
la bande comique se fit & Saint-Denis, & deux lieues de Paris; ensuite se promenant de
ville en ville, elle arriva 3 Angers [...]%. »

3 Plusieurs chercheurs se sont penchés sur Pactivité de ces troupes en province. Pour
I’itinéraire de Pierre-Francois Biancolelli, voir Max Fuchs, La Vie théatrale en province
au xvir siécle. Personnel et répertoire, Paris, CNRS éditions, 1986, p. 108-111; Margherita
Orsino, «Les errances d’Arlequin. Pierre-Francois Biancolelli aux théatres de la Foire
entre 1708 et 1717 », dans Iréne Mamczarz (dir.), La Commedia dell’Arte, le thédtre
forain et les spectacles de plein air en Europe (xvi-xviir siécles), Paris, Klincksieck, 1998,
p.115-127; et Jean Sgard, «Rire francais et rire italien dans Les Plaisirs de La Tronche
(1711)», Recherches et Travaux, n° 67, 2005, en ligne: http://recherchestravaux.revues.
org/index284.html. Voir également la présentation de Charles Mazouer qui accompagne
son édition de la comédie Les Saliniéres ou la Promenade des fossés (dans son recueil
d’articles Le Théatre d’Arlequin, Fasano/Paris, Schena/PUPS, 2002, p.309-323). Sur la
troupe de Tortoriti, voir Renzo Guardenti, « Per le vie della provincia. | comici italiani e
La Vengeance de Colombine di Nicolas Barbier », Biblioteca teatrale, n° 25, 1992, p. 1-36,
et Claudio Meldolesi, « Il teatro dell’arte di piacere. Esperienze italiane nel Settecento
francese », dans Gerardo Guccini (dir.), Il teatro italiano nel Settecento, Bologna,
Il Mulino, 1988, p.244-246. Voir aussi 'article d’Emanuele De Luca, « La circulation des
acteurs italiens et des genres dramatiques dans la premiére moitié du xvin©siecle »,
dans Sabine Chaouche, Denis Herlin et Solveig Serre (dir.), L 'Opéra de Paris, la Comédie-
Francaise et 'Opéra-Comique. Approches comparées (1669-2010), Paris, Ecole des chartes,
2012, p.241-254.

4 Claude Parfaict, Francois Parfaict et Quentin Godin d’Abguerbe, Dictionnaire des
théatres de Paris, Paris, Lambert, 1756, t. Il, p.333 (référence abrégée Dictionnaire dans
les notes suivantes de cet article).

5 Claude Parfaict et Francois Parfaict, Mémoires pour servir a Uhistoire des spectacles de la
Foire, par un acteur forain, Paris, Briasson, 1743, t. I, p.34 (référence désormais abrégée
Mémoires dans les notes suivantes de cet article). La troupe aurait-elle contrevenu a
I’ordre royal dés le début?
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Desla foire Saint-Laurent de 1704, une partie de la troupe de Cadet s’engage aupres
d’un entrepreneur forain, Alexandre Bertrand ®. Parmi les acteurs principaux, les fréres
Parfaict citent Charles Dolet qui deviendral’un des comédiens et entrepreneurs forains
les plus actifs. Charles Dolet commenga par les roles d’amoureux avant d’interpréter
ceux d’Arlequin. Mlle Lambert, son épouse, jouait les roles d’amoureuse. Le frére de
celle-ci, Lambert, interprétait les roles du Pere et du Docteur. Jacques Bréon était
Pierrot. Les acteurs de cette troupe ayant adopté les masques italiens, il est facile
de supposer que, dans ses tournées provinciales, la troupe jouait le répertoire de la
Comédie-Italienne, et elle a certainement continué de représenter ces pi¢ces a la Foire.

En vue de préparer la méme foire Saint-Laurent de 1704, la veuve Maurice conclut
des engagements avec deux autres acteurs ayant fait partie de la troupe de Cadet: Pierre
Michu de Rochefort et Antoine Belloni’. Leur engagement, signé le 4 mars 1704 et
englobant les trois foires & venir, était demeuré inconnu jusqu’a aujourd’hui, et la date
de leur arrivée dans cette troupe foraine restait incertaine. Nous avons retrouvé ce
document aux Archives nationales® (fig. 1).

L’engagement de Belloni sera renouvelé¢ deux fois, et ’acteur restera chez la veuve
Maurice durant toutes les foires, de celle de Saint-Laurent de 1704 jusqu’a celle de
Saint-Germain de 1708 comprise.

Ce passage d’acteurs de la troupe de Cadet chez les entrepreneurs forains signifie-t-il
la disparition de la troupe ? Dés le printemps 1706, Pierre Cadet le fils est également
mentionné dans la troupe foraine de Selles®, mais peut-étre y était-il plus tot ? En tout
cas, la troupe de Cadet semble avoir vécu ses meilleurs jours avant 1704.

Les informations sur la troupe de Tortoriti sont plus abondantes. Giuseppe (Joseph)
Tortoriti emmena avec lui en tournée quelques membres de I’ancienne troupe de la
Comédie-Italienne dont Charles-Virgile Romagnesi de Belmont (Léandre), Grégoire
Toscano, danseur de la troupe et beau-frére de Tortoriti ', et Angélique Toscano

6 Ibid., p.39.
Belloni, célébre Pierrot forain, commenca dans la troupe de Cadet en jouant Trivelin ou
Scaramouche, passa dans celle de Tortoriti ou il adopta 'emploi de Pierrot en imitant le
talentueux acteur Maganox (Dictionnaire, t. |, p. 411) et débuta a la Foire dans la troupe
de Christophe Selles avant de passer chez la veuve Maurice.

8 Min. centr. XCVIII, 356. Agneés Paul suit les Mémoires des fréres Parfaict en indiquant
que Belloni passa chez la veuve Maurice en 1705 et que Michu de Rochefort revint
a Paris vers 1705 (Agnés Paul, Les Théatres des foires Saint-Germain et Saint-Laurent
dans la premiére moitié du xvur‘siécle (1697-1762), thése pour le diplome d’archiviste
paléographe, Ecole des chartes, 1983, volume Dictionnaire biographique, p.11 et 59).

9 Ibid., p. 19.

10 Il était certainement le frére d’Angélique, I’épouse de Tortoriti.
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1. Archives nationales, Minutier central, étude XCVIII, 356, convention du 4 mars 1704:
engagement de Pierre Michu de Rochefort et d’Antoine Belloni
chez Jeanne Godefroy de Martinengue, dite veuve Maurice



(Marinette), la femme de Tortoriti. Les deux filles de ce dernier, Jeanne, sa fille [égitime,
et Anne, sa fille naturelle, partirent également avec la troupe.

Gréce adivers témoignages et documents, on est en mesure de reconstituer en partie
leur itinéraire. La troupe de Tortoriti aurait visité Metz dés 1697 "". Selon I'Histoire
Jjournaliére de La Haye du 30 décembre 1697, on lavoit, ala fin de 1697, a Strasbourg:
« Latroupe des comédiens italiens que les dévots de la cour ont obligé de s’en éloigner,
est allée s’établir a Strasbourg, ou le magistrat leur a fait, 4 la recommandation de
Madame, élever un magnifique théitre ' »

Un document retrouvé par Auguste Castan semble démontrer la présence de la
troupe de Tortoriti 4 Besangon en juin 1698. Il cite un certain « Joseph Toscano, dit
Arlequin, comédien italien, autorisé a représenter dans la salle du tripot ™ ». Joseph
Tortoriti aurait utilisé, & cette occasion, le nom de sa femme, Angélique Toscano.
Claudio Meldolesi signale I’attachement de la troupe, durant les premiéres années, a
la région dijonnaise .

On perd sa trace entre juin 1698 et juin 1700, pour la retrouver, en juin 1700, a
Bordeaux ' et, en 1701, 3 Toulouse. C’est la que Pierre-Francois Biancolelli, fils du
célebre Dominique, Arlequin de I’ancienne troupe, rejoint Tortoriti et débute avec
succes dans 'emploi d’Arlequin '®. Tout comme les filles de Tortoriti, Pierre-Frangois
appartient a la génération des enfants de I’ancienne troupe, nés en France, parlant
francais ala perfection, mais héritiers d’une tradition familiale italienne. Né en 1680, il
n’avait que 17 ans au moment de la suppression du théatre et n’était pas encore membre
dela troupe. Entré chez Tortoriti aI’4ge de 21 ans, il a sans doute profité des conseils et
de'exemple de cet acteur et directeur de troupe.

Au méme moment, a 'été 1701, la présence de la famille des Comédiens-Italiens
est attestée & Toulouse : Antoine Benozzi et sa femme Clara Mascara font baptiser,

11 Max Fuchs, La Vie théatrale en province au xviir siécle, op. cit., p. 109.

12 Cité par Pierre Mélese, Le Thédtre et le public a Paris sous Louis XIV, Paris, Droz, 1934,
p.56. Le «magnifique théatre » ne désigne probablement pas un batiment nouveau,
impossible a élever dans un délai aussi court, mais un aménagement confortable de
quelque local préexistant.

13 Auguste Castan, Notes sur Uhistoire municipale de Besancon [1898], cité par Jacques
Rittaud-Hutinet, « Les Comédiens-Italiens pendant I'exil (1697-1716) », introduction a
Pierre-Francois Biancolelli, La Promenade des Terreaux de Lyon, éd. Georges Couton,
Michel Pruner et Jacques Rittaud-Hutinet, Lyon, Centre d’études et de recherches
théatrales, université Lyon 2, 1977, p.13.

14 Claudio Meldolesi, « Il teatro dell’arte di piacere », art.cit., p. 245.

15 Henri Lagrave, Charles Mazouer et Marc Regaldo (dir.), La Vie thédtrale a Bordeaux des
origines a nos jours, t. |, Des origines a 1799, Paris, CNRS éditions, 1985, p. 111.

16  Dictionnaire, t. V, p. 485.
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le 18 juillet 1701, leur fille, Giovanna Rosa (Jeanne Rose Guyonne) Benozzi, future
Silvia, née 2 Toulouse le 27 juin 1701 ". L’acte de baptéme est signé par un certain
Cazenove, certainement Frangois Cazeneuve, dit Desgranges, qui fera partie de la
troupe de Tortoriti. En est-il déja a cette époque ?

Grégoire Toscano, ayant rompu avec Pasquariel, son beau-frére, par jalousie
envers Dominique, se serait dirigé vers Bordeaux, « continuant toujours sa méme
profession'® ». Aurait-il recruté sa propre troupe ou serait-il entré dans la troupe de
quelqu’un d’autre ?

Le Dictionnaire des théitres affirme que la troupe de Joseph Tortoriti joue ensuite
2 Montpellier o1 Pierre-Frangois Biancolelli épouse la fille du chef de troupe . La
troupe a peut-étre joué & Montpellier, mais c’est en réalité & Grenoble que Pierre-
Francois Biancolelli épouse Jeanne-Jacquette Tortoriti, en mars 1703 ?°: « Par contrat,
Pasquariel associait au privilege royal son gendre, qui s’engageait & jouer toujours le
r6le d’Arlequin en méme temps que la jeune épouse promettait de remplir le réle de
Colombine?'. »

En 1703, la troupe de Tortoriti-Biancolelli débute, apres PAques, a Lyon, dans la
salle de I'Opéra que son directeur sous-loue & Tortoriti. Le 3 mai 1703, une comédie
de Fatouville, de 'ancienne troupe de la Comédie-Italienne, est proposée au public
lyonnais: Le Banqueroutier ou Arlequin roi de Chimére, suivi d’une autre comédie 2
succes de Fatouville, Arlequin empereur dans la Lune®®. Ceci confirme la présence des

pi¢ces de la Comédie-Italienne dans le répertoire de la troupe. Un auteur lyonnais,

17 Voir Geneviéve Dubois-Kervran, «L’acte de baptéme de Silvia», Dix-huitiémesiécle,
n°3s5, «L’épicurisme des Lumiéres», dir. Anne Deneys-Tunney et Pierre-Francois
Moreau, 2003, p.537-542.

18  Dictionnaire, t. V, p. 485.

19 Ibid, t. 1, p. 440.

20 Jacques Rittaud-Hutinet, « Les Comédiens-Italiens pendant 'exil », art. cit., p. 14. Jacques
Rittaud-Hutinet s’appuie sur les informations rassemblées par Edmond Maignien dans
Les Artistes grenoblois, Grenoble, Drevet, 1887. Emile Campardon se trompe a la fois
sur le prénom et sur la date de naissance de Jeanne-Jacquette Tortoriti quand il écrit
qu’elle s’appelait Marie-Angélique et était née le 18 aolit 1696 (Les Comédiens du roi de
la troupe italienne, op.cit., t. 11, p.167, n. 2). En réalité, elle s’appelait Jeanne et devait
étre née bien avant 1696, car elle se maria en 1703. Méme si la date de son mariage
peut étre sujette & caution, nous savons qu’elle formait, en janvier 1709, une société de
comédiens en compagnie de son mari: elle avait donc certainement plus de 13 ans a
cette date.

21 Léon Vallas, Unsiécle de musique et de théatre a Lyon (1688-1789), Lyon, P. Masson, 1932,
p.67-68. Léon Vallas s’appuie sur les recherches d’Edmond Maignien sur les artistes
grenoblois.

22 Ibid,, p.69.



Nicolas Barbier, compose spécialement pour la troupe la comédie La Vengeance de
Colombine ou Arlequin beau-frére du Grand Turc, représentée le 13 juillet 17032,

Une plainte déposée le 1 juillet 1703 4 la sénéchaussée d’Ainay (quartier de Lyon)
révele la présence dans la troupe du peintre Antoine Delaplace, futur acteur forain,
ainsi que d’un certain Bartolo Tortoriti**. L’acte de baptéme de Charles Alexandre,
fils de Pierre-Francois Biancolelli et de Jeanne Tortoriti, né le 26 aolt 1703 et baptisé
le jour suivant a I’église d’Ainay, porte la signature de Joseph Tortoriti, grand-pére de
I'enfant, ainsi que celles des témoins, Frangois Magaynos et Thomas Merulla, tous
deux comédiens de la troupe?. Frangois Magaynos doit étre identifié¢ comme le
fameux Maganox qui remplissait 'emploi de Pierrot et qui aurait été le maitre d’un
célebre Pierrot forain, Belloni. Maganox fut le premier mari d’Anne, fille naturelle
de Tortoriti?. En secondes noces, apres le déces de Maganox, Anne épousa Pierre-
Antoine Paghetti, un acteur d’origine italienne qui n’avait jamais joué dans I’ancienne
troupe de la Comédie-Italienne. Il allait suivre la carriere de Pierre-Francois Biancolelli,
son beau-frére, tant en province qu’aux foires parisiennes et a la Comédie-Italienne.

En 1703, la troupe séjourne a Lyon d’avril 2 aotit*’, un séjour long qui a certainement
permis au public lyonnais de faire connaissance avec un grand nombre de picces et
canevas de I’ancienne troupe de la Comédie-Italienne. Max Fuchs signale également
un passage a Strasbourgen 1703 5.

En novembre 1704, Pierre-Francois Biancolelli, qualifié¢ de « comédien de Leurs
Altesses Royales? », fait jouer deux comédies 4 la cour de Luneville. S’agit-il toujours
de la troupe de Pasquariel ou bien Dominique est-il devenu un chef de troupe
complétementautonome ? Selon le Dictionnaire des théitres, Pierre-Frangois Biancolelli,

apres avoir quitté Tortoriti, aurait fait, en compagnie de sa femme, un séjour en Italie,

23 Nicolas Barbier, La Vengeance de Colombine ou Arlequin beau-frére du Grand Turc,
Constantinople, Ibrahim-Bek, 1703, p.3-4. Version manuscrite conservée a la BnF,
fr. 9295, fol. 1-54v. Voir Renzo Guardenti, « Per le vie della provincia », art.cit.

24  Léon Vallas, Unsiécle de musique et de thédtre a Lyon, op.cit., p.69.

25 Registres de la paroisse d’Ainay (Saint-Michel puis Saint-Martin), cote 1GG342,
document n° 181, cité dans ibid.

26  Emile Campardon la nomme Angélique-Catherine et la fait naitre le 26 juin 1692
(Les Comédiens du roi de la troupe italienne, op.cit., t. 11, p.167). En réalité, Anne (qui
signait parfois Nanon) devait étre née plus tot, car, dés 1709, elle s’engage avec son
deuxiéme mari, Pierre Paghetti, chez la veuve Maurice.

27 Jacques Rittaud-Hutinet, « Les Comédiens-Italiens pendant Iexil », art.cit., p. 15.

28  Max Fuchs, Lexique des troupes de comédiens au xviir siécle, Paris, Droz, 1944, p. 109.

29  Henri Lepage, « Etudes sur le théatre en Lorraine et sur Pierre Gringoire », Mémoires
de la Société royale des sciences, lettres, arts de Nancy (1848), Nancy, Hissette, 1849,
p-311-312 pour les détails de la distribution.
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« ot il joua dans les principales villes, comme Venise, Milan, Parme, Mantoue, Génes,
etc. Ensuite il revint en France, et joua dans la troupe qui était établie 2 Marseille®® ».
Curieusement, la troupe de Tortoriti est attestée & Casale Monferrato (Piémont) en
1705>". Est-ce adire que Dominique et Tortoriti formaient toujours une seule et méme
troupe ou bien les deux troupes ont-elles fait une tournée en Italie  la méme époque ?
En 1705, Dominique est 2 Toulon, soit comme chef de troupe, soit comme membre de
la troupe de Pasquariel® : la troupe revient-elle de la tournée italienne ? En juillet 1707,
Dominique et sa troupe sont 2 Lyon et, en 1709, 3 Rennes*.

Des la foire Saint-Laurent de 1708, Dominique se produit sur les scenes des foires
parisiennes tout en continuant une carri¢re en province. Il débute en tant qu’acteur
mais aussi en tant qu'auteur, par une pi¢ce intitulée Arlequin gentilhomme par hasard™*.
L’arrivée de Dominique contribue fortement a ’enracinement de la tradition italienne
ala Foire. Il est dépositaire de cette tradition, contenue dans sa mémoire comme dans
le Scenario, notes manuscrites de son peére®. Désormais, tout en cherchant 3 s’installer
durablement dans la capitale, il va partager son temps entre les foires et la province.
Dominique est & Paris pour les deux foires de I'année 1709, tandis que pour les deux
campagnes d’été et d’hiver 1709, il constitue une troupe pour aller en province,

notamment 3 Rouen®@. Il est peut-étre 2 Lyon la méme année 17093

30  Dictionnaire, t. |, p. 440.

31 Paola Cirani, Comici, musicisti di teatro alla corte di Ferdinando Carlo Gonzaga Nevers,
Mantova, Edizioni Postumia/Casa del Mantegna, 2004, cité par Emanuele De Luca,
«La circulation des acteurs italiens et des genres dramatiques dans la premiére moitié
du xvnicsiécle », art.cit., p. 242.

32 Jacques Rittaud-Hutinet, «Les Comédiens-Italiens pendant [Iexil», art.cit., p.16.
Jacques Rittaud-Hutinet cite louvrage d’A.-Jacques Pares, Apercu sur les spectacles de
Toulon avant la Révolution, Toulon, Société nouvelle des imprimeries toulonnaises, 1936,
p.10.

33 Dominique vy fait jouer sa comédie La Promenade de Rennes ou la Motte a Madame,
publiée a Rennes la méme année.

34  Mémoires, t. 1, p.81. Une comédie de Dominique portant le méme titre sera jouée a Lyon
en 1712 et publiée la méme année avant de revenir, transformée, sur la scéne foraine en
1714. Margherita Orsino souligne que la piéce foraine de 1708 n’était certainement pas
celle de 1712: Margherita Orsino, « Les errances d’Arlequin », art.cit., p. 121, n. 2.

35 Agnes Paul souligne que «la promotion est énorme pour la foire: nul doute que le public
parisien y voyait une résurrection du théatre italien»; Agnes Paul, « Les auteurs du
théatre de la Foire a Paris au xvin©siecle », Bibliothéque de UEcole des chartes, vol. 141,
n° 2, juillet-décembre 1983, p.307-335, ici p. 310-311.

36  L’acte d’association est signé le 25 janvier 1709 (Min. centr. XCVIII, 370).

37 «En 1709, il vint a Lyon et y joua jusqu’en 1710 [...] » (Dictionnaire, t. I, p. 440).



C’estalafoire Saint-Germain de 1709 que parait a Paris le beau-frere de Dominique,
Pierre Paghetti. Jusqu’a aujourd’hui, ses débuts forains étaient datés d’une maniére
incertaine. Les fréres Parfaict assuraient que « Paghetti et ses camarades [...] se rendirent
a Paris au commencement de janvier 1712 », sur I'invitation des époux Saint-Edme?®.
Campardon remontait un peu plus loin en affirmant que Paghetti vint 4 Paris et entra
dansla troupe de Dominique 4 la foire Saint-Germain de 1710%°. Or, en réalité, Pierre
Paghetti était engagé chez la veuve Maurice des la foire Saint-Germain de 1709. On ne
peut qu’admirer le flair de cette directrice de spectacles qui savait si bien attirer chez elle
les acteurs de talent. Une quittance autographe de Paghetti signée le 16 janvier 1709*°
et restée inconnue témoigne de 'engagement passé par 'acteur avec la veuve Maurice,
tant pour lui que pour sa femme (fig. 2 et 3).

Dominique et sa troupe sont & Lyon dés aofit 1710. Le 21 novembre 1710, 2
Lyon, sa femme Jeanne Tortoriti signe un engagement avec Louis Nivelon, danseur
et entrepreneur forain. Le texte nous apprend que Dominique codirige avec Nivelon
une « troupe de la Comédie italienne » qui projette de jouer a Lyon, 4 Chambéry et
a Grenoble*'. En effet, c’est 2 Grenoble, 4 la fin de I'année 1710, que Dominique fait
représenter son Prince généreux*?. 1l est encore dans cette ville en février 1711%, au
moment ou, & Paris, la foire Saint-Germain ouvre ses portes. Dominique ne se produit
donc pas a toutes les foires ; parfois ses engagements le retiennent en province.

En 1711, Dominique est probablement de nouveau a Lyon, et il y est au début de
I'année suivante, comme l'atteste sa préface d’ Arlequin gentilhomme par hasard : « Cette
comédie fut représentée a Lyon, au commencement de la présente année 1712, dans la
salle de 'Opéra en Bellecour*®. » C’est également & Lyon, en 1712, que Dominique
fait jouer sa comédie La Promenade des Terreaux de Lyon. Grice aun acte notarié¢, Léon
Vallas tente de reconstituer la troupe de Dominique 4 Lyon en 1712 Pierre Paghetti

38  Mémoires, t. I, p.143.

39  Emile Campardon, Les Spectacles de la Foire. Documents inédits recueillis aux Archives
nationales, Paris, Berger-Levrault, 1877, t. Il, p. 205.

40  Min. centr. XCVIII, 371.

41 Léon Galle, «Un engagement d’artiste au théatre de Lyon en 1710», La Revue du
Lyonnais, n°28, 1899, p.264-266.

42 Voir la préface du Prince généreux dans Pierre-Francois Biancolelli, Nouveau Thédtre
italien, Paris, ). Edouard, 1712.

43  En février 1711, une comédie intitulée Les Plaisirs de La Tronche est représentée a
Grenoble par la troupe de Dominique. Cette piéce a bénéficié d’une réédition récente
établie et présentée par Pierre Monnier et Jean Sgard (Grenoble, Editions littéraires et
linguistiques de I'université de Grenoble, 2006).

44  Pierre-Francois Biancolelli, Nouveau Théatre italien, op.cit., p. 175.
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et sa femme, la dame Lebron, la danseuse Rozier, la Defaussier, « comédienne de
I’Opéra », épouse de Jean Courbon, Hector Courbon, fils de ce dernier®.

Le s juin 1712, la troupe de Dominique donne La Fausse Belle-mére dans la salle
de I’hétel de ville 2 Toulouse*. En 1712, la troupe aurait également été A Bayonne *’
au printemps, 3 Bordeaux en automne*® et, peut-étre, de nouveau a Bayonne*. Plus
surprenant, 3 'automne 1712, Dominique est aussi signalé a Lille®®. En 1713, il est
en revanche a Paris pour la foire Saint-Germain, et se trouve encore dans la capitale
le 23 mars 1713 car, 4 cette date, il signe un contrat avec Catherine Baron®': il est
engagé pour la foire Saint-Laurent de 1713 ; par conséquent, il devait probablement
étre a Paris, tout au moins, vers la mi-juillet 1713. Cependant, le 30 juin 1713, luiet sa
troupe jouent Les Saliniéres ou la Promenade des fossés a Bordeaux, selon la page de titre

du seul manuscrit conservé de la pi¢ce 2. Il semble toutefois étrange que Dominique

45 Léon Vallas, Unsiécle de musique et de théatre a Lyon, op.cit., p.9o-91. Il s’agit de la
révocation d’un testament fait par un avocat lyonnais a quelques comédiens: minutes
Michon, 28 juillet 1712, signalé dans I'Inventaire-Sommaire des Archives de la Charité.
Malheureusement, je n’ai pas pu consulter cette révocation. Max Fuchs n’a pas eu
non plus cette possibilité; il fait observer que ce document ne prouve pas forcément la
présence des comédiens a Lyon au moment ot le document fut rédigé. Voir Max Fuchs,
La Vie théatrale en province au xviiF siécle, op.cit., p. 111.

46  Cette comédie a été éditée la méme année a Toulouse, chez G. Henault. Il semblerait
que Jacques Rittaud-Hutinet se trompe en affirmant que cette comédie «sera reprise
cette méme année a Lyon » (« Les Comédiens-Italiens pendant I’exil », art.cit., p. 19). Il
se fonde sur la notice du catalogue de Soleinne (Bibliothéque dramatique, éd. P.L.)acob,
Paris, Administration de ’Alliance des arts, 1844, t. 11, p. 165, ms. n°3369, Thédtre inédit
de Dominique Biancolelli) qui mentionne, parmi les titres de ce recueil manuscrit,
« La Fausse Belle-mére, com. 3 v., a Lyon, 5 juin 1712 ». Cependant, il s’agit d’une erreur:
la page de titre du manuscrit de la comédie indique: « La Fausse Belle-mére / Comédie
en 3 actes en vers / Par M. Dominique / Représentée a Toulouse pour la premiére / fois
le 5 juin 1712 dans la salle de ’hétel / de ville », ce qui concorde avec I'information
donnée par I’édition. Le manuscrit ne mentionne nulle part la représentation a Lyon
en 1712

47  «M.Foltzer a découvert, aux Archives municipales de Bayonne, un émargement daté
seulement de 1712, de “Dominique Biancolelli Paghetti” - c’est évidemment Dominique
Biancolelli et son camarade Pietro Paghetti» (Max Fuchs, La Vie théatrale en province
au xviiFsiécle, op. cit., p. 108).

48  Selon le témoignage de Jean Vallet, « machiniste du sieur Dominique, chef de la troupe
de la Comédie italienne » ; voir Emile Campardon, Les Spectacles de la Foire, op.cit., t. |,
p.306.

49  Vers 'automne 1712, selon le témoignage d’Antoine Hyacinthe, comédien de la troupe
(ibid., p.307).

50  Max Fuchs, Lexique des troupes de comédiens au xviir siécle, op. cit., p. 19-20.

51 Mémoires, t. I, p. 144.

52 Ms. fr. 9331, fol. 102-117.



présente cette picce pour la premicre fois aux Bordelais tout 4 la fin de sa campagne
d’¢té, le 30 juin, car il ne devait lui rester que peu de jours & passer 4 Bordeaux avant le
départ pour Paris. La méme année 1713, selon Jean Sgard, Dominique vint également
a Grenoble, « ol est imprimé et sans doute représenté en 1713 Le Procés des comédiens
frangais et italiens> » ; toutefois il semble peu probable qu’il ait pu séjourner a la fois
Grenoble et 3 Bordeaux dans I’ intervalle entre la foire Saint-Germain et la foire Saint-
Laurent de 1713. Si Dominique a réellement été  Bordeaux en été, il ne lui restait que
la campagne d’hiver pour se rendre 4 Grenoble.

Toujours en 1713, Dominique aurait parcouru « successivement les villes de
Marseille et d’Avignon®* ». Début novembre 1714, le « fameux Dominique » vient
a Dijon, avec une troupe de « comédiens et danseurs de corde » pour y jouer durant
deux mois et demi®®. En tournant, pendant une quinzaine d’années, dans la plupart
des grandes villes frangaises, Tortoriti et Biancolelli ont ainsi assur¢ la diffusion et sans
doute I'enracinement d’une certaine conception de la dramaturgie de la Comédie-
Italienne dans le pays entier®.

Dominique rejoint, en octobre 1717, la troupe de la Comédie-Italienne>. L’arrivée
de ce passeur de tradition revét un caractere fortement symbolique. Il a connu, en tant
que spectateur privilégié, I'ancienne troupe, il joue dans la nouvelle et comble le vide
entre ces deux présences italiennes par une longue carriére provinciale et foraine. Son
travail de dramaturge a également contribué a la sauvegarde et a la diffusion d’une
certaine tradition de la comédie franco-italienne 3.

Les troupes de Tortoriti et de Cadet ont également contribué 4 la formation de
nombreux acteurs; en premier lieu, celles de Dominique et Paghetti, mais aussi de
leurs épouses Jeanne et Anne Tortoriti, ainsi que de Charles Dolet, Antoine Delaplace,
Antoine Belloni, Fran¢ois Cazeneuve, Michu de Rochefort qui, 4 leur tour, formérent
leurs collegues moins expérimentés. L’attachement 4 la tradition italienne est si fort

53 Jean Sgard, «Rire francais et rire italien », art.cit., p. 203.

54  Dictionnaire, t. 1, p. 440.

55 Louis de Gouvenain, « Le théatre a Dijon », Mémoires de la Commission des antiquités de
la Céte-d’Or, t. XI, 1885-1888, p.312.

56  Lefils de Tortoriti aurait d’ailleurs poursuivi I’activité de son pére, a la téte d’une troupe
dont la présence est attestée a Arras en 1763-1764; voir Claudio Meldolesi, « Il teatro
dell’arte di piacere », art.cit., p.246. En effet, Max Fuchs signale & Arras, en 1763-1764,
un certain Tortorez, dit Pasquariel: Lexique des troupes de comédiens au xviir siécle,
op.cit., p.197.

57  Emile Campardon, Les Spectacles de la Foire, op.cit., t. |, p.26a.

58  Voir Emanuele De Luca, « La circulation des acteurs italiens et des genres dramatiques
dans la premiére moitié du xviicsiécle », art. cit.
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pourles acteurs forains, éleves des Italiens, qu’ils se qualifient couramment de comédiens
italiens, méme s’ils n’ont aucun lien de sang avec I'Italie. Interrogé au cours d’une
enquéte, Antoine Dumény, « symphoniste », aftirme appartenir ala troupe « du sieur
Francisque, comédien italien® », bien que Francisque ftit d origine flamande. Jacques
Bréhon (Bréon), natif de Normandie, se qualifie aussi de « comédien italien® ». Il ne
s’agit visiblement pas d’'une marque de nationalité, mais d’une appellation qui identifie
I'adhésion professionnelle 4 un champ dramaturgique reconnaissable par le public de
I’époque. Un type italien adopté par un acteur suffit pour que cet acteur soit qualifié
de comédien italien et "appellation de comédiens italiens fait en quelque sorte office de
publicité, attirant le public par la promesse de voir jouer un répertoire comique prisé.

Les troupes de Cadet et de Tortoriti-Biancolelli ne sont pas les seules a jouer, dans
le royaume de France, la comédie italienne. Les acteurs et entrepreneurs forains sont
occupés a Paris pendant cinq a six mois environ. Leur activité au cours de 'année se
répartit entre les deux séjours a Paris et deux campagnes plus ou moins itinérantes
durant les mois restants, & peu pres trois mois en été et trois mois en hiver. Pendant
ces tournées provinciales, les acteurs forains prennent volontiers ’appellation de
comédiens italiens et integrent dans leurs spectacles le répertoire de 'ancienne troupe
de la Comédie-Italienne.

Le témoignage probablement le plus ancien des Forains en tournée provinciale avec
un répertoire italien se rapporte a 'année 1698. Dans le chapitre consacré 4 la foire
Saint-Germain de 1698, les fréres Parfaict mentionnent un certain Renaud :

[Cet] acteur pantomime, qui jouait chez Maurice le role d’Arlequin, fut chargé du
méme emploi dans les pi¢ces du Théitre italien. Il ne parut que deux foires. Etant allé
en province avec une troupe de comédiens, une nuit il se leva de son lit, et tout endormi

qu’il était, il ouvrit une fenétre, et se précipita dans la rue, ot il se tua®l.

On ne connait pas la troupe avec laquelle s’est rendu en province cet Arlequin
somnambule, mais je suppose qu’elle représentait des pi¢ces d’inspiration italienne.
La foire Saint-Germain de 1706 terminée, une troupe dirigée par Antoine
Francassani et Antoine Belloni part en tournée d’été pour jouer & Rennes et ailleurs.
Francassani et Belloni « prennent la qualité de chefs de troupe de comédiens
italiens® », sans doute tant en référence aux origines italiennes de Francassani, fils de

59  Emile Campardon, Les Spectacles de la Foire, op.cit., t. 1, p.307.
60  Ibid., p.306.

61 Meémoires, t. |, p.12.

62  Emile Campardon, Les Spectacles de la Foire, op.cit., t. Il, p.437.



Michelangelo Fracanzani, Polichinelle de I'ancienne troupe, qu'aux masques adoptés
et au répertoire représenté.

En mars 1708, une troupe dirigée par un sauteur forain, Sall¢, est autorisée a
représenter, devant le public dijonnais, de « petites comédies italiennes® ». A
Bordeaux, une troupe de sauteurs de corde est de passage en mai 1708. Dans leurs
valises, également, des « scénes italiennes® ». En avril 1708, Charles Dolet arrive &
Lille pour y « jouer des petites farces italiennes et [...] exécuter des divertissements et
danses sur corde®® », mais une autre troupe, celle de Mme Fonpré, est déja sur place, et
le magistrat s’oppose aI’installation de Dolet en ville. Dans sa requéte, Dolet explique
qu’il a une troupe considérable « sur les bras » et ajoute:

[...] ques’ilavait su qu’il existait  Lille des comédiens frangais, il n’y serait certainement
pas venu, [] ses intentions n’étant point de causer aucun tort aux dits comédiens,
« puisqu’ils jouent des pi¢ces tout opposées aux ndtres ». [...]

Le magistrat accorda une permission valable pendant trois mois, a raison de trois
jours par semaine, laissant les quatre autres a la disposition de la veuve Fonpré, les

dimanches partagés®.

Le répertoire proposé par Dolet consistant en des « farces italiennes », il est « tout
opposé » a celui de la troupe frangaise ; le magistrat propose donc une cohabitation
déja expérimentée a Paris par Moliere et la troupe de la Comédie-Italienne.

En 1710, Charles Alard, de passage & Dijon (il y a d¢ja été en 1703 ), offre au public
non seulement des « danses sur la corde et des sauts périlleux », maisaussi de « petites
comédies italiennes®” ». En avril de la méme année 1710, une troupe de sauteurs et
danseurs de corde investit le jeu de paume de Barbarin 4 Bordeaux afin d’y jouer des
« pi¢ces comiques dans le genre italien®® ». L’un des directeurs de cette troupe est

63  Louis de Gouvenain, « Le théatre a Dijon », art.cit., p.312. Il s’agit d’Etienne Sallé, peére
de la célebre danseuse Marie Sallé. Voir Francoise Rubellin, « Marie Sallé: du nouveau
sur sa naissance (1709) et sur ses premiers roles a la Foire», Annales de [’Association
pour un centre de recherche sur les arts du spectacle aux xvir et xviir siécles (ACRAS), n°3,
«Marie Sallé, danseuse du xviicsiécle », juin 2008, p.21-25.

64 Pierre Bernadau, Annales politiques, littéraires et statistiques de Bordeaux, Bordeaux,
Moreau, 1803, p.84.

65 Léon Lefebvre, Histoire du théatre de Lille de ses origines a nos jours, t. |, Les Origines
Jjusqu’au xvirsiécle, Lille, Impr. Lefebvre-Ducrocq, 1901, p. 199.

66  Ibid., p.199-200.

67 Louis de Gouvenain, « Le théatre a Dijon », art.cit., p.311.

68  Henri Lagrave, Charles Mazouer et Marc Regaldo (dir.), La Vie théatrale a Bordeaux,
op.cit,t.l,p.111.
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Marc-Antoine de Lalauze, « fort estimé 4 Paris® ». Lalauze fit de nombreuses autres
campagnes en province avant et apres cette date, a Lyon, a Dijon, vraisemblablement
avec le méme type de répertoire”.

«L’an 1712, la troisi¢me semaine d’octobre, deux bandes de comédiens italiens
vinrent & Troyes et se logérent dans le jeu de paume de Braque et commencérent a jouer
le dimanche suivant et regurent environ 400 livres”". » Il s’agit peut-étre notamment
de celle de Dominique qui s’est rendue, cette année 1712, a Lyon, Bayonne, Toulouse,
Bordeaux et Lille. Par ailleurs, nous ne savons pas si les deux troupes travaillaient
ensemble, ou en alternance, ou encore en concurrence.

Le 12 septembre 1712, Charles Dolet projette de sé¢journer a Lille pendant’automne
etl’hiverafin d’y « jouerla comédic italienne® ». Il ferale personnage d’Arlequin et il
auraavec lui une « troupe des plus complétes et dans laquelle est compris Pierro [sic] et
safemme’ ». Il séjournera de nouveau dans cette ville durant I’hiver 1713.

A lété 1714, une troupe italienne est une fois de plus a Lille. C’est peut-étre encore
celle de Charles Dolet; quoi qu’il en soit, « jouant a I'italien [sic] » elle s’appréte a
partir pour la foire Saint-Laurent a Paris 7. I s’agit donc d"une troupe foraine présentée
comme une troupe italienne et qui, tres certainement, joue le répertoire emprunté a la
troupe bannie. Michel Cochois, membre des troupes foraines et marié 4 Marguerite
Moylin, sceur du célebre sauteur Francisque (Francois Moylin ou Molin), dirige
également une troupe de comédie italienne, signalée 3 Amiens le 1 octobre 17147
etaBordeauxen 171776,

Des la fin de la foire Saint-Germain de 1714, une troupe menée par Pierre Paghetti
et Jean-Baptiste Hamoche s’installe 4 Lyon pour y jouer un répertoire franco-italien,
comme le montre 'engagement de Jean-Baptiste Raguenet, invité pour interpréter

69  Ibid., p.149.

70 Il était a Dijon en 1707 (Louis de Gouvenain, « Le théatre a Dijon », art.cit., p. 400-401)
et en 1713, avec Francois Cazeneuve dit Desgranges (ibid., p.312-313), a Lyon en 1708
en compagnie de Louis Nivelon (Agnés Paul, Les Théatres des foires Saint-Germain et
Saint-Laurent dans la premiére moitié du xviir siécle, op. cit., p.21).

71 Louis Morin, « Le théatre a Troyes au xvii® et au xvii°siécle », Bulletin du Comité des
travaux historiques et scientifiques, n°1-2, 1901, p.231. Louis Morin s’appuie sur les
archives locales. Cité dans Jacques Rittaud-Hutinet, « Les Comédiens-Italiens pendant
Iexil », art.cit., p. 19.

72 Léon Lefebvre, Histoire du théatre de Lille, op.cit, t. |, p.202.

73 Ibid.

74  Ibid,, p.204.

75  Max Fuchs, Lexique des troupes de comédiens au xviir siécle, op. cit., p. 42.

76  Henri Lagrave, Charles Mazouer et Marc Regaldo (dir.), La Vie théatrale a Bordeaux,
op.cit,t. 1, p.134.



Mezzetin et des vieillards dans les pi¢ces italiennes et toutes sortes de roles qui
conviendront dans les pi¢ces francaises’”. Raguenet qualifie Paghetti et Hamoche
de « comédiens italiens”® », bien que Hamoche ne soit italien ni par sa naissance,
ni, directement, par sa formation, semble-t-il. Dans les années 1720, les troupes
franco-italiennes continuent d’étre présentes dans des villes francaises, parfois de

maniére permanente.

Ainsi, durant 'absence de la troupe italienne de Paris, le répertoire de I'ancienne
troupe vit en province non seulement grice aux membres de la troupe bannie et a leurs
enfants, mais aussi a I'activité¢ de nombreux Forains. Ces Forains, d’origines diverses,
ont souvent fait leurs classes chez les Italiens et restent attachés 4 la tradition théatrale
italienne qu’ils perpétuent a Paris et partout dans le pays. Dijon, Bordeaux, Lyon, Lille,
mais aussi Rennes, Troyes, Amiens sont réguli¢rement visitées par des troupes qui se
réclamentde la tradition italienne. Les spectateurs de toutes ces villes font connaissance
avec’ancien répertoire de la Comédie-Italienne. Le public provincial n’a rien & envier
au public parisien qui assiste depuis au moins 1702 aux reprises, a la Foire, de ce
répertoire, reprises qui étoffent I'affiche des différentes troupes foraines durant toute
I’absence de la troupe italienne et bien au-dela”.

77  Emile Campardon, Les Spectacles de la Foire, op.cit., t. ll, p.293. Cette polyvalence
est caractéristique des troupes foraines, aux effectifs réduits, mais aussi des troupes
franco-italiennes en province.

78  Ibid.

79  Jai étudié la survivance de I'ancien répertoire de la Comédie-Italienne a la Foire
dans ma these intitulée La Naissance des thédtres de la Foire. Influence des Italiens et
constitution d’un répertoire, sous la dir. de Francoise Rubellin, université de Nantes,
2013, en ligne: http://archive.bu.univ-nantes.fr/pollux/show.action?id=afe38d3b-fgod-
45cf-970a-5bd308574bar.
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Antioco 94, 97.

Arcadie enchantée (L) 177.

Arcagambis 140.

Arcet, Jean d’ 488

Argenson, René Louis de Voyer, marquis d’
69, 169, 255, 263, 270, 274, 276.

Ariane abandonnée par Thésée et secourue par

Bacchus 261-264, 266.

Arioste, Ludovico Ariosto, dit en fr.1' 57, 107.

Aristophane 225.
Aristote 47, 105, 110-111.
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Arlequin afficheur 327n.

Arlequin Amadis 162-163.

Arlequin chevalier du soleil 78.

Arleqm’n cocu imaginaire 181.

Arlequin courtisan 107.

Arlequin cru fou, sultane et Mahomet 223-22a4,
226, 229-231, 233-234.

Arlequin déserteur 6s.

Arlequin empereur dans la Lune 22.

Arlequin Enée on la Prise de Troie 81n.

Arlequin esprit follet 179.

Arlequin et Scapin morts vivants 177.

Arlequin fille malgré lui so.

Arlequin génie 177, 180.

Arlequin gentilhomme par hasard 24-2s.

Arlequin invisible 42.

Arlequin Mahomet ou le Cabriolet volant
223-224, 226-227, 229, 234, 405.

Arlequin marchand de poupées 329.

Arlequin Mercure galant s1n.

Arlequin Persée 162.

Arlequin Phaéton 163.

Arlequiﬂpolipdrl’ﬂmaur 8,113, 117-121, 126.

Arlequin Protée 116, 1170, 164

Avrlequin roi de Serendsib 4.

Arlequin Roland 163.

Arlequin sanvage 181-182.

Arlequin statue, enfant, perroquet 38.

Arlequin Thésée 263.

Arlequin Thétis 42.

Arlequin roujours Arlequin 140.

Arlequinades (Les) 16, 409-411, 413-414, 416-
417, 419-420, 425, 427.

Armide 118, 138n, 157, 161, 173.

Arnauld, abbé 298.

Art du théitre a Madame*** 13-14, 831, 250,
263, 347-348, 354, 3550, 3630, 368N, 370N, 371,
374-375, 3761, 378, 3791, 381.

Art poétique 106.

Artaserse 104.

Astori, Ursula 10, 87, 92-100, 246, 285-286, 289.

Astraudi, Rosalie 262, 266n, 288-289.

Atys 100, 118, 120.

Audibert, M. 341.

Audience du Temps (L) 138n, 144.

Augustin (saint) 3531, 359.

Aumont, Louis-Marie, duc d’ 261n.

Autreau, Jacques 8, 63-64, 66-681, 73, 128, 143,
240.

Avare (L) 185n.

Aventures de Zelinda et Lindoro (Les) 205n.

B

Baccelli, Rosa 208, 211, 213-214, 223.

Bachaumont, Louis Petit de 210n.

Bague magique (Lﬂ) 175, 181-183, 185, 189-190.

Baguette de Vulcain (La) 57, 238.

Bailly, Jacques 138n.

Bailly, Jean-Sylvain 322, 324.

Baioceo et Serpilla 294n.

Bajazet 119.

Bal(Le) 265.

Ballet turc et chinois 277.

Balletti, Antoine-Ftienne 197, 254.

Balletti, Elena Virginia 66, 70, 104, 107-108,
140, 163, 247, 251, 253-254, 3791,

Balletti, Giuseppe 66.

Balletti, Silvia 7oir Benozzi, Giovanna Rosa.

Ballo della vita umana (I1) 428.

Bangueroutier (Le) 22, 66n, 116.

Banquet des sept sages (Le) 156.

Bagquet de santé (Le) 314n, 319, 325, 326n.

Barante, Claude-Ignace Brugicre de 91.

Barbier paralytique (Le) 198.

Barbier, Nicolas 18n, 23, 8o.

Barbieri, Niccolo 354.

Barois, M. 266n.

Baron (veuve) Voir Vondrebeck, Catherine.

Baron de Foeneste 77.

Baron, Michel 378, 3791, 430.

Baron, René 263-264.

Barone, Domenico 14, 3651, 383-394, 396-397.

Barré, Pierre-Yves 13, 173, 314-315, 319, 324,
326-328, 338, 340.

Barthélemy, Jean-Jacques 410.

Bartoli, Francesco 424n.

Bartolozzi, Francesco 409.

Basan, Pierre-Frangois 271-275, 277.



Basselin, Olivier 313n.

Batteux, Charles 82, 268-270, 277.

Baune, dame de 129.

Baurans, Pierre 294-295.

Beaugeard, Ferréol 337, 340.

Beaumarchais, Pierre-Augustin Caron de
300-301, 329.

Beaussier, M. 336, 337n.

Beauvau-Craon, Charles-Juste de 336.

Belloni, Antoine 19-20, 23, 29-30.

Belsunce, Henri-Francois-Xavier de
(évéque) 331.

Benozzi, Giovanna Rosa 10, 22, 38, 66, 69-70,
120, 1221, 163, 246, 254, 283-285, 290, 373.

Bentivoglio, Luigi 104.

Bérard, Jean-Antoine 10, 289, 291.

Berger, Frangois 168.

Bérénice 53,116, 164.

Bernadau, Pierre 31n.

Bernard, Pierre-Joseph 166.

Bernin, Gian Lorenzo Bernini, diz en fr. le
428.

Berterin, M. 266n.

Bertin de La Doué, Toussaint 164.

Bertinazzi, Carlo 12, 38-39, 84, 176-180, 188,
198, 203, 216, 218, 224N, 226-228, 254, 3350,
420.

Bertrand, Alexandre 19.

Bertrand, T. 38.

Bianchi, P. 425.

Biancolelli, Catherine 77, 284.

Biancolelli, Charles-Alexandre 23.

Biancolelli, Francoise 284.

Biancolelli, Giuseppe Domenico 771, 78-79,
83, 131, 149N, 213, 4200N.

Biancolelli, Louis 63-64, 73-74.

Biancolelli, Pierre-Frangois 6, 9, 18n, 21-25,
28-30, 32, 39, 66, 77, 79-80, 1211, 131-132, 134,
136-137, 1401, 141, 143-145, 148-150, 157, 1581,
161-164, 166, 170, 172, 244, 288, 292.

Biancolelli, Thérése 195n.

Bibiena, Jean Galli de 198n.

Bigottini, Francesco 178-180.

Bissoni, Giovanni 122n.

Blaise, Adolphe-Benoit 85, 163, 250, 261, 280,
287, 292.

Blanchet, Jean (abbé) 293.

Bognoli, Mme 198.

Boindin, Nicolas 93, 365-366, 377-378.

Boismortier, Joseph Bodin de 289.

Boissy, Louis de 7, 38, 58, 250, 254, 259, 280,
2831, 287N.

Boizard de Ponteau, Claude-Florimond 83n,
166.

Bon Frére (Le) 172.

Bon Ménage (Le) 180n.

Bonaparte, Napoléon Voir Napoléon I*.

Bononcini, Giovanni 108.

Bonnart, Jean-Baptiste-Henri 40.

Bonnart, Nicolas 7, 508.

Bonnart, Robert 40.

Bonne Fille (La) 223.

Bonnel Du Valguier, de 199.

Bonnet-Bonneville, M. 336.

Bornet, M. 10, 290-291.

Bottega del caffé (La) 396.

Boucher, Frangois 27s.

Bouchet, M. 266n.

Boudet, Roger 82, 250.

Boufflers, Stanislas Jean de 336.

Bouret, Etienne-Michel 298.

Bourette, Charlotte 64.

Bourgeois gentilbomme (Le) 284.

Bourru bienfaisant (Le) 187, 204, 214, 400.

Braccioli, Grazio 94, 96.

Bréon, Jacques 19, 30.

Briasson 170.

Bridard de La Garde, Philippe 295.

Brillant, Mlle 282.

Brissart, Pierre 41.

Brisse 337.

Britannico 104.

Britannicus 119, 268.

Brizi, Arrigo 393.

Brosses, Charles de 365-366, 369, 377-378.

Biicherons ou le Médecin de village (Les) 259,
265, 267.

Buganzi, Anna 97.
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Buona figlivola (La) 223. Catinon Voir Foulquier, Catherine-

Buona moglie (La) 199n. Antoinette.
Bussani, Giacomo Francesco 88, 94. Catone 104.
Cattoli, Francesco 424-425.
C Cattoli, Giacinto 423-425.
Cavaliere (1) 389.

gz(bizltoé’et] j_o]l:’}z;(i(‘?) 223 2240, 2200, 234, 405- Caylus, Anne Claude Philippe de 410n, 420n.
Cadet, Pierre 19.

Cadi dupé (Le) 283.

Cahusac, Louis de 82n, 258, 266, 277-278.
Cailhava d’Estandoux, Jean-Francois 12, 15,

Cecchini, Pier Maria 354, 3661, 374.

Cénie (La) 199.

Centaura (La) 49.

Cercle ou la Soirée 4 la mode (Le) g01n.

Chaconne dArlequin 77.

Champain, Stanislas 338.

Charles I11, roi d’Espagne 385, 389.

Charles VI, roi de France 313.

Chamfort, Sébastien-Roch-Nicolas de 402.

Champville 7oir Du Bos, Gabriel-Fléonor-
Hervé.

Charnois, Jean-Charles Levacher de 176.

Charpentier, Marc-Antoine 139.

196N, 211, 213-217, 223-226, 229-232, 234, 383,
399-406.

Caillor, Joseph 197-200, 273, 289, 310.

Cajo Marzio Coriolano 104.

Calderdn de la Barca, Pedro 225.

Cﬂ{ﬁtrﬂl’ﬂ 94, 96, 98.

Callot, Jacques 39, 44.

Camille Voir Veronese, Giacomina Antonia.
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Camille aubergiste 203.

. Chenu, Pierre 275.
C. o (1 . ’
Cﬂmpz'e 0. ( [) 396 Chesterfield, Philip Dormer Stanhope, Lord
ampioni, Giuseppe 423-424.
353-

Campioni, M. 243.

Campistron, Jean Galbert de 267. Chevrier, Mlle 266n.

) Chevrier, Francois-Antoine 255, 266n.

Campra, André 161, 284. R § %5
Chiari, Pietro 209.

Chinois (Les) 7, 49-50, 53, 55, 58, 88.

Choiseul, Etienne-Francois, duc de 298.

Ciavarelli, Luigi 188.

Cappelli, Giuseppe 95.
Caprices du caeur et de [esprit (Les) 261.
Caquets (Les) 12, 192-200, 202, 204-205.

Caracciolo, Domenico 38s. -
Cicéron 346.

Cid (Le) 53,111.
Cing dges d Arlequin (Les) 221.
Clairon, Hippolyte 263n.

Caravane du Caire (La) 338.
Carlin Voir Bertinazzi, Carlo.
Carline, Mlle 32o0.

Carnaval du Parnasse 273.

. Clairval, Jean-Baptiste Guignard 305-306,
Carnaval et la Folie (Le) 1571, 164, 286. J P 8 305730

Carolet, Denis 40, 166, 172. 310
Clark, John 413.
Cars, Laurent 254, 283n. ) )
. Clément, Jean Marie Bernard 150n.
Casanova, Giacomo 334. ) )
Cochois, Michel 32.

Cassandya indovina 94-96.

Cassandye astrologue ou le Préjugé de Colasse, Pascal 169.

Colbert, Jean-Baptiste 275.

Collalto Voir Mattiuzzi, Antonio Cristoforo.
Coll¢, Charles 174, 300.

Collier de perles (Le) 281.

Colombine mannequin 3281, 433.

Sympal‘bl’e 13,314-315,318N.
Cassiodore 253n.
Castellane, dame 331.
Castor le Cadet 172.

Castor et Pollux 166, 172.



Colombine, avocat pour et contre 6n.

Comédien (Le) 14, 346.

Comédiens corsaires (Les) 1381, 140, 145.

Comédiens esclaves (Les) 140, 145.

Commedia in commedia (La) 115.

Compliments (Les) 292.

Compositions de rhétorique 4.

Contessa (La) 389.

Coquette corrigée (La) 61n, 63.

Coquette de village ou le Lot supposé (La) 63.

Coquette fixée (La) 64, 73-74.

Cogquette incorrigible (La) 64, 73-74.

Coquette punie (La) 64, 74.

Coquette sans le savoir (La) 63.

Coquette trompée (La) 64, 74

Coquettes rivales (Les) 64n.

Coraline Foir Veronese, Anna Maria.

Coraline Arlequin et Avlequin Coraline 83-84.

Coraline esprit follet 177-178.

Coraline fée 177.

Coraline magicienne 177, 274.

Coralli, Carlo 234.

Corbi, Julien 263-264.

Corneille, Pierre son, 111, 113, 1211, 1240, 157,
338, 341.

Corneille, Thomas 118.

Corradi, Giulio Cesare 94.

Costantini, Angelo 36, 57, 75.

Costantini, Anna 331n.

Costantini, Antonio 178.

Costantini, Giovan Battista 39, 77, 79, 149,
1501, 2370, 2391, 3311.

Costantino, Costantini 237n.

Coste de Champeron, Jean-Benoist 263.

Cotta, Pietro 104.

Courbon, Hector 28.

Courbon, Jean 28.

Couronnes (Les) 288.

Court, M. 337.

Coypel, Charles-Antoine 44, 275, 420n.

Crébillon, Prosper Jolyot de 150n, 192, 268.

Crespi, Giuseppe Maria 409.

Creutz, Gustaf Philippe, comte de 298.

Curieuses (Les) 205-206.

D

D’Alembert, Jean Le Rond 334.

Dalayrac, Nicolas 338, 340.

Dalezze II, Andrea gon.

Danaé1a4.

Danaiis 28o.

Danchet, Antoine 284.

Dancourt, Florent Carton, dit 69, 238.

Daneret, Elisabeth 10, 87-90, 92, 99-100, 284.

Danse ancienne et moderne (La) 82n, 258,
2661, 278N.

Danse de la vie humaine (La) 428.

Danse paysanne 273.

Daphnis et Alcimadure 173.

Dardanus 166.

Darmstadt, prince de 95, 96n.

Defaussier, Mlle 28.

De Cotte, Robert 27s.

Delart de la comédie 15, 1961, 211, 2131, 2140,
399-401, 403, 406.

Dehesse,]ean-Baptise-Frangois 11, 84-88, 168-
169, 197, 219, 2350, 244, 248, 250251, 253-257,
259-268, 270, 273-274, 276-278, 286.

Delagrange, M. 247.

Delaplace, Antoine 23, 29.

Delisle de La Dreveti¢re, Louis-Frangois 181-
185, 240, 261, 280.

Dell arte rappresentativa 13-14, 830, 112, 344-
346, 351-356, 360N, 361, 3701, 371, 374, 376,
381, 41110,

Dell arte rappresentativa premeditata ed
all’improvvisa 344n, 374, 4111

Della Casa, Giovanni 344, 3530.

Della Pagana, Giovanni g7.

Della perfetta poesia italiana 109, 3541.

Demarne, Michel 0.

Demartins, Mlle 266n.

Départ des comédiens italiens en 1697 35, 131,
144.

Desbarres, Mathieu 331n.

Desboulmiers, Jean-Auguste Jullien, diz 69n,
83N, 84N, 1311, 132-134, 1361, 137, 1720, 194,
205N, 213, 216, 2811, 285N, 292N.

Desbrosses, Robert 85, 219
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Descente de Mezzetin aux Enfers (La) 65,
1340.

Desfontaines, Frangois-Georges 327, 328N,
338, 340.

Desgland, Eulalie 197.

Desgranges, Frangois Cazeneuve, dit 22, 29,
32n.

Desguerrois, M. 149.

Désolation des deux Comédies (La) 117, 120n,
130-132, 134, 142-145.

Desportes, Claude-Frangois 64, 71-720, 76.

Destouches cadette, Mme 336.

Destouches, André Cardinal, it 138n, 144,
1571, 164, 172, 286.

Deux Avares (Les) 320.

Deux Baziles ou le Roman 261n.

Deux Italiennes (Les) 188.

Deux Neuvaines (Les) 337.

Deux suites de menuets 293.

Devin du village (Le) 171.

Dictionnaire de musique 379-383.

DidCI‘Ot, DCnlS 13-14, 81 » 192-193, 199, 203n,
2090, 217-220, 224, 258-259, 298, 2991, 354,
365-369; 373, 377-378, 381, 383-390, 393-396,
404, 406.

Di Domenico, Giovanni Paolo 95.

Discorso della commedia all'improvviso 108,
112

Discours 4 l'occasion d’un discours de M. D.
L. M. sur les parodies 151-152, 158, 169.

Discours sur la poésie dramatique 15, 258, 365-
368n, 389, 396.

Discours sur la tragédie a l'occasion d’Ines de
Castro 147, 151-152.

Discours sur ['origine et le caractére des
parodies 151.

Dispute (La) 126.

Dissertation sur la tragédie moderne 106,
3450, 3510, 3710,

Divertissement chinois (Le) 250.

Divertissement de paysans hollandais 272.

Divorce (Le) 116.

Docteurs modernes (Les) 13, 314, 319, 3201,
325-326.

Dolet, Charles 19, 29, 31-32.

Dominique Joir Biancolelli, Pierre-Francois.

Don Giovanni 213n, 400.

Don Micco 283, 285n.

Don Quichotte chez la duchesse 28.

Donne curiose (Le) 205.

Donneau de Visé, Jean 69.

Donnet, Frangois 335.

Donzellini, Alessandro 48n.

Dorat, Claude-Joseph 63n.

Double Inconstance (La) 8, 1131, 1221, 124.

Dourd¢, Raymond-Balthazar 81n.

Drévillon, M. 332.

Droit du seigneur (Le) 338.

Drouin, M. 282n.

Drouillon, M. 282n.

Dubarcelle, M. 117.

Du Bos, Charles 119-120n.

Du Bos, Gabriel-Eléonor-Hervé (it
Champvillc) 197, 219.

Du Fresny, Charles 7, 47-50, 52-49, 63, 78, 88,
91,131, 143, 238, 337.

Dubois, M. 262.

Duchemin, Marie 65.

Duchesne, Marie-Antoinette 340.

Duguet, Jea 428.

Due comedie in comedia (Le) 115.

Dufresne, Mlle 337.

Dumalgé, Mlle 219.

Dumas d’Aigucberre, Jean 346.

Dumenil, M. 332.

Dumény, Antoine 30.

Duni, Egidio 163, 171, 256, 303n.

Dupe de lui-méme (La) 205n.

Dupe vengée (La) 203.

Duplessis, veuve 336.

Durand, Mlle 266n.

Durey de Noinville, Jacques-Bernard 238n.

Duronceray, Justine 10, 163, 168, 171, 197, 199,
254, 2661, 282, 284, 286, 294-295, 3131N.

Duval, M. 247-250.

E

Ecole des maris (L) g0s.




Ecossaise (L) 400.

Edonard et Emilie 340n.

Effets du hasard (Les) 282.

Eloge de Moliére soon.

Enfants vendangeurs (Les) 262.

Entretiens sur le Fils naturel 15, 258, 389, 394-
395.

Epreuve (L) 126.

Ercole sul Teymodonte 94, 97.

Eryphile 285n.

Essai sur la tradition théitrale 15, 404-406.

Eventail (L) 11, 215-216, 396.

Fvrard, M. 292.

F

Fagan, Barthélemy-Christophe 282, 288.

Fagiuoli, Giovan Battista 410-411.

Fago, Nicolo 94-96n.

Fanchonnette Voir Jerome et Fanchonnette.

Fanfale 288.

Farinette 172.

Farnese, Antonio, prince de Parme 254n,
4241, 425-426.

Fatouville, Anne Mauduit de, 4i¢ Nolant de
171, 22, 411, 48N, 54, 62N, 65N, 661, 78, 87N,
116, 117N, 162N, 164, 192N, 2111, 237N, 2530N.

Faucon et les oies de Bocace (Le) 182n.

Fausse Belle-mére (La) 28.

Fausse Coquette (La) 63-66, 73.

Fausse Foire (La) 144.

Fausse Ridicule (La) 282.

Fausse Suivante (La) 116, 125.

Fausses Confidences (Les) 126.

Favart, Charles-Simon 9, 63-64, 72, 74, 85, 142,
163, 166-169, 171-173, 180, 19501, 246, 256, 262-
265, 267, 284, 288-289, 293N, 2951, 313, 3931N.

Favart, Justine, Mme Voir
Duronceray, Justine.

Fées ou les Contes de ma mére [oie (Les) 7,
54, 91.

Fées rivales (Les) 177, 255, 264

Feinte par amour (La) 63n.

Fel, Marie 293.

Félix ou I Enfant trouvé 340.

Femme jalouse (La) 107.

Fénelon, Frangois de Salignac de La Mothe-
116, 3591N.

Fenouillot de Falbaire, Charles-Georges 320.

Ferdinand III de Médicis, archiduc de
Toscane 409.

Ferdinand IV de Bourbon, roi de Naples 38s.

Ferrari, Giuseppe Ignazio 97.

Ferretti, Giovanni Domenico 16, 407-416, 418,
420, 422, 425, 427-428, 430.

Ferza (La) 343.

Festin de pierre (Le) 213-214, 310n.

Féte de village (La) 272, 276n.

Fétes basques villageoises (Les) 197.

Fétes de Thalie (Les) 168, 171.

Fétes grecques et romaines (Les) 144

Fétes vénitiennes (Les) 284-285, 290.

Feude laville (Le) 287.

Fielding, Henry 297.

Filets de Vulcain (Les) 83, 259n.

Fille crue garcon (La) 107.

Fille mal gardée (La) 171.

Fille, la veuve et la femme (La) 168-169.

Filosofo inglese (I1) 388, 391, 392n, 396.

Fils d Arlequin perdu et retronvé (Le) 177, 203,
221.

Fils naturel (Le) 219, 385, 388-389, 393-395.

Fiorilli, Tiberio s, 75.

Flaminia Joir Balletti Elena, Virginia.

Flavio Anicio Olibrio 94.

Florian, Jean-Pierre Claris de 18on, 338.

Foire des fées (La) 42, 43n.

Foire galante (La) 170.

Foire renaissante (La) 134, 136-137, 143.

Foire Saint-Germain (La) 57.

Folies amoureuses (Les) 280.

Folies de Coraline (Les) 180-181.

Folle raisonnable (La) 244, 288.

Fonpré, Mme 33.

Fontenelle, Bernard Le Bouyer de 169.

Force de l'amour (La) 330.

Force du naturel (La) 149.

Forza della virti (La) o1.
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Foulquier, Catherine-Antoinette
(dite Catinon) 197, 262-263, 266n.

Foulquier, Frangoise-Suzanne 198.

Fracanzani, Michelangelo 31.

Frangaise italienne (La) 100, 140n.

Francassani, Antoine 30.

Francisque Voir Molin, Frangois.

Francceur, Frangois 166, 263, 283.

Francois de Sales (saint) 359n.

Franklin, Benjamin 322.

Fréron, Elie-Catherine 193-194, 295.

Froment, Mme 335n.

Frutti delle moderne comedie et avisi a chi le
recita 374n.

Funéyailles de la Foire (Les) 117, 129-131, 133-
134, 136-137, 143-144.

Furetiére, Antoine 79n.

Fuzelier, Louis 9, 42, 431, 65-66, 80, 811, 1211,
132, 134, 137-140, 143-145, 147-148, 150-159,
161-162, 164, 166, 169-170, 273, 2801.

G

Galateo 343.

Galiani, Ferdinando 38s.

Gallerati, Caterina 9s.

Galliari, Giuseppe 341.

Gandini, Dionisio 178.

Ganeau, Ftienne 40.

Garelli, Giovan Battista 423-424.

Garnier, Louis 429n.

Garrick, David 387, 430.

Gaspari, Antonio 97.

Gaubier de Barrault, Sulpice Edme 63, 72.

Gautier, Pierre 68, 332.

Gémeaux (Les) 172.

Geneviéve de Brabant 338.

Genio buono e il genio cattivo (I1) 175, 185.

Geratoni, Giuseppe 17.

Géraut-Laperriere 340n.

Gesvres, duc de 167.

Gherardi, Evaristo 6-7, 10-11, 17, 41-42, 47-51,
53-54, 56, 581, 59, 62, 64-66, 77-78, 87-88, 90,
911, 122, 142, 162, 1921, 211, 237, 253, 284, 369-
371,376, 379.

Gigli, Girolamo 410.

Gildon, Charles 368n.

Gillier, Jean-Claude 129, 137, 143, 144.

Gillot, Claude 7, 37.

Giulio Cesare in Egxitto 88, 9o.

Giuvo, Nicola 94.

Gloria trionfante dAmore (La) 94, 96-97.

Gluck, Christoph Willibald von 172n, 173,
338, 341.

Godefroy, Jeanne (dite veuve Maurice) 19-20,
231, 25-26, 30, 65, 149, 238, 240N.

Godin d’Abguerbe, Quentin 18n, 370, 661,
84n, 85N, 132, 144N, 1581, 244N, 246N, 2471,
249N, 2621, 263N, 2661, 2671, 2861, 288N,
290N, 2911, 294N.

Goldoni, Carlo 11-12, 15, 171, 411, 48n, 62n,
78n, 88n, 101N, 107N, 110N, 162N, 1631, 175-
181, 183, 185-189, 191-196, 198-199, 201-205,
207, 208-216, 221, 223, 2370, 2561, 257, 3111,
3141, 370N, 383N, 3861, 387-389, 391-393, 396-
397, 400, 406, 410-411, 423-425.

Gondoliers vénitiens (Les) 259.

Gondot, M. 172.

Gonzague-Nevers, Ferdinand Charles, duc
de Mantoue 424n.

Gori, Anton Francesco 410-411, 418n, 429.

Gori Pannilini, Porzia 418.

Gougis, M. 266n.

Gozzi, Carlo 63n, 209.

Graffigny, Francoise de 199.

Grenier, M. 338.

Grétry, André-Ernest-Modeste 12, 161, 173,
297-300, 302-306, 308, 311, 3201, 338, 340-341.

Greuze, Jean-Baptiste 12, 217-221, 277.

Grimarest, Jean-Léonor Le Gallois, sieur de
343.

Grimm, Friedrich Melchior 61, 176, 203, 217,
283, 2991, 300, 302, 308.

Guerre (La) 204-205.

Gueullette, Thomas-Simon 36, 68n, 69, 75,
92-93, 1491, 172, 266, 2831, 285, 2881, 289-290,
292, 301.

Guillaurnol, le pére 4o.

Guillemain, Charles Jacob 329, 330n, 341.



Gul'nguel‘l‘e (Lﬂ) 260N, 268, 270-271, 273, 277.
Guyot de Merville, Michel 64, 72, 74, 2611,
288.

H

Haendel, Georg Friedrich 88, 95-96.
Hamoche, Jean-Baptiste 6, 32-33.
Hamon, Marie-Madeleine 260.

Harny de Guerville, Charles 171.

Hébrard, Frangois 332, 333n.

Heinichen, Johann David 94, 96, 98.

Henri IV, roi de France 81.

Hercu[eﬁlant 1381, 144, 147, 148, 157, 161.

Heureuse Erreur (L) 338.

Hilverding, Franz Anton 267-268.

Hippolyte et Aricie 166.

Histoire de Miss Jenny (L) 195.

Histoire du théitre italien 44-45, 921, 931,
106, 1071, 345, 3511, 353-354, 3601, 370, 371N,
3791, 4200.

Homére travesti ou I’ lliade en vers burlesques
116.

Homme prudent (L) 205n.

Horace 106.

Horéolly 262.

Horiphesme 172.

Huit Mariannes (Les) 147-150.

Hugquier, Jacques-Gabriel 40.

Huron(Le) 298.

Hus, Francois 332.

Hus-Desforges, Barthélemy 332.

Hyacinthe, Antoine 28n.

I

Tdomeénée 268.

Ifigenia in Tauri 104.

Ile de la raison (L) 12.
Tle des esclaves (L) 126.

Tle des fous (L) 197.

e des talents (L) 288.
Liade 116-119.

Imbert, Barthélemy 174n.
Imer, Giuseppe 424.

Impromptu du Pont-Neuf (L) 43.
Indes chantantes (Les) 169.

Indes dansantes (Les) 288-289.
Inés de Castro 147, 1491, 151, 162.
Inganno fortunato (L) 36.
Ingénu (L) 208.

Institutio oratoria 344.

lon 388n.

Iphigénie en Tauride 340.
Iroquois (Les) 197-198.

Lsabelle Arlequin 28.

Lsmeéne 289.

Issé 164, 172.

Italien marié a Paris (L) 106n, 107, 372n.
Italienne frangaise (L) 140.

J

Jacob, Louis 35.

Jardiniéres fleuristes (Les) 198.

Jardins chinois (Les) 277.

Jélyotte, Pierre 293.

Je ne sais quoi (Le) 38, 58, 254, 280, 283N, 284,
286, 290-291.

Jephté 285n.

Jéréme et Fanchonnette 173.

Jeu de l'amour et du hasard (Le) 113n, 116,
1230.

Jeune Vieillard (Le) 137-130n, 141, 144.

Jeux olympiques (Les) 286, 291.

Joie imprévue (La) 261.

Joueur (Le) 283, 285, 290, 294.

Jollain, M. go.

Jovien 82.

Joullain, Francois 44, 78n, 420n.

Jugement de Piris (Le) 164.

Jumeaux (Les) 289.

Jumeanx de Bergame (Les) 18on, 338.

K

Kant, Emmanuel 38s.

L

La ™ 251n.
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L’Abbé 145.

La Bruere, Charles-Antoine Le Clerc de 166.

Lactance 353n.

Laensbergh, Mathieu 315, 318n.

L’Affichard, Thomas 261, 282.

La Font,]oseph de 117, 1291, 143, 168, 171.

La Fontaine, Jean de 298.

La Grange-Chancel, Francois-Joseph de 286,
291.

La Harpe, Jean-Francois de 173.

Lalauze, Marc-Antoine 32.

Lagrange 172.

Lalande, Marie-Thérése de 3.

La Marre, abbé de 171.

Lambert, Darchis 297.

Lambert, Mme 19.

Lambert, M. 19.

Lambranzi, Gregorio 76, 79.

La Montagne 77.

La Motte, Antoine Houdar de 138n, 144, 147,
1490, 150-152, 1571, 161-162, 164, 171-172.

Lancret, Nicolas 254, 283n.

Lantier, Etienne-Frangois de 64n.

La Porte, Joseph de 150n.

Lariviere, M. 266n.

La Rochefoucauld, Louise-Elisabeth-Nicole
de 298.

Laruette, Mme 306n.

Laruette, Jean-Louis 306n.

La Scrrc,]ean-Louis-Ignacc de 154n, 166.

La Tour, Mgr de 335n.

La Tour, Maurice-Quentin de 38.

Laujon, Pierre 168-169, 173, 293n.

La Valliére, Louis-César de La Baume
Le Blanc, duc de 271.

Laurenti, Antonia Maria 97.

Lavaux, Nicolas 293.

Lavoisier, Antoine-Laurent de 322.

Léandre Hongre 301.

Léandre marchand dAgnus 301.

Le Bas, Jacques-Philippe 273n, 275-276.

Lebron, dame 28.

Le Brun, Charles 275.

Le Chapelier, Isaac 164.

Léger, Frangois-Pierre-Auguste 37n, 327n,
328N.

Lejeune, Jean-Frangois 197.

Legrand, Jean 331n.

Legrand, Mlle 28.

Legrand, Marc-Antoine 65, 100, 140, 144,
1491, 162, 246.

Lélio et Arlequin ravisseurs malheureux 107.

Le Maire 163.

Le Marquis, Ftiennette-Marie-Périne 300.

Lempereur, Louis-Simon 275.

Le Normant d’Etioles, Charles-Guillaume
641, 300.

Lepi, M. 266n.

Lcsagc, Alain-René 7> 40-43, 80, 117, 129, 132,
1341, 137-141, 143-145, 167, 259, 330.

Lettre sur les sourds et les muets 81.

Levesque de Bellegarde, Jean 149.

Libéral mﬂlg‘)’e’[ui (Le) 8, 103, 1061, 110, 3720,

Liston, Robert 195n.

Locatelli, Domenico 76n.

Lodi, Silvia Maria g5, 96n.

Longepierre, Hilaire-Bernard de 8s.

Lorraine, Frangois—Etienne de 414.

Lorraine, Louis Camille de 335

Louis de France, comte de Provence Voir
Louis XVIIIL.

Louis XIV, roi de France 5, 7, 92, 239n, 275-
276, 3311, 369, 4291.

Louis XV, roi de France 276.

Louis XVIII, roi de France 315.

Lourdet de Santerre, Jean-Baptiste 171, 313n

Lucien de Samosate 82n.

Lucile 298, 305.

Lully,_]ean—Baptiste 118-120, 137, 138N, 140-
141, 157, 161-162, 168, 238, 267, 332, 338.

M

Matftei, Scipione 104-105, 373

Maganox 191, 23.

Mai (Le) 265, 280n.

Maignien, Edmond 22n.

Maine, Louise-Bénédicte de Bourbon,
duchesse du 99, 260n, 289n.



Maitre en droit (Le) 283.

Majastre, Sieur 331.

Mal-Assortis ou Arlequin gouverneur (Les)
143.

Malade imaginaire (Le) 139.

Malade par amour (Le) 205n.

Malades du Parnasse (Les) 150, 156.

Malter, Francois-Antoine 248.

Malter, Francois-Duval 248.

Malter, Francois-Louis 248.

Mancia, Luigi 98.

Mancini, Francesco 94.

Manelli, Pietro 295.

Manfredi, Gianvito 413n.

Manni, Antonio 95, 96n.

Marcadet, M. 266n.

Marcel, Frangois Robert 248, 251, 254.

Marchesini, Santa 95, 96n.

Mariage de Jocrisse (Le) 330.

Mariamne 162.

Marignan, Jean Denabre, dif 335.

Marinette Voir Toscano, Angelica.

Mario fuggitivo 94-95.

Marivaux, Pierre de 7-8, 113-114, 116-122, 1231,
125-126, 261, 374, 386.

Marmontel, Jean-Frangois 217-218, 298, 3131,
336, 401.

Marmotte (La) 284.

Marsollier des Viveti¢res, Benoit-Joseph 338.

Martello, Pier Jacopo 10s.

Martinelli, Tristano 44.

Martini, Johann Paul Aegidius 338.

Marvie, Martin 262.

Mascara, Clara 21.

Mascarade (La) 265.

Matelots hollandais (Les) 265.

Matinée et la veillée villageoise (La) 338.

Matrimonio per concorso (I1) 188

Mattiuzzi, Antonio Cristoforo (dit Collalto)
12, 188, 208-211, 216-221, 276-277.

Maurepas, Jean-Frédéric Phélypeaux,
comte de 258.

Maurice (veuve) Voir Jeanne
Godefroy, Jeanne.

Medebach, Girolamo 210-211.

Meédée et Jason 158n, 172.

Meénestrier, Claude-Francois 82n.

Meélomanie (La) 338.

Mélusine (La) 121n.

Menteur (Le) 205n.

Menuisier de Bagdad (Le) 329.

Méridienne (La) 280on.

Mérope 104.

Merulla, Thomas 23.

Meslé, M. 204-205.

Mesmer, Franz-Anton 13, 321-322, 326.

Métamorphose d Arlequin (Les) 178.

Meétamorphoses de Melpomeéne et de Thalie
(Les) 38.

Metaphysik der Sitten (Die) 38s.

Meuniers (Les) 256, 265-266, 268.

Michon, M. 28.

Michu de Rochefort, Pierre 19-20, 29.

Mille et une nuits (Les) 226.

Mirepoix, Louis 333n.

Miti, Vittoria 424.
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Miti, Pompilio 423.

Mocenigo I11, Alvise gon.

Mode (La) 280n.

Moét, Jean-Pierre 263.

Moliére 205n.

Molitre, Jean-Baptiste Poquelin, it 31, 41,
108-109, 139, 159, 182, 184N, 3101, 338, 341,
400-401, 403, 405-406.

Moliéve a la nouvelle salle ou les Audiences de
Thalie 173.

Molin (o# Moylin), Francois 30, 32, 139, 144-
145, 259.

Molin (o# Moylin), Marguerite 32.

Mondonville, Jean-Joseph Cassanéa de 1771,
173, 273.

Monnet, Jean 168, 263.

Monsigny, Pierre-Alexandre 297, 306, 338, 340.

Montéclair, Michel Pignolet de 285n.

Xapu| NINOATIV.A ASOTHLOIV T

Morambert 172.

Morel de Chédeville, Etienne 338.
Morlaque, Nicolas Maroli, 4i 331.
Mort dAnnibal (La) 113.
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Moulin, M. 332.

Moulinghen, Mme 10, 282.

Moulinghen, Jean-Baptiste 163, 172.

Mouret, Jean—Joseph 10, 67, 69, 99, 128, 132-
133, 143-145, 1541, 163, 168, 171, 235, 240, 249-
250, 259, 261, 280-281, 283-287, 291.

Mozzi, Pietro 95.

Muratori, Lodovico Antonio 104, 107, 109,
3530, 3541, 373.

Mutio, Luigi 95, 3741, 411.

Muses rivales (Les) 259.

N

Napoléon I, empereur des Francais 341.

Napoli Signorelli, Pietro 391.

Nattier, Jean-Marc 38.

Naufrage du Port-a-I Anglais ou les Nouvelles
débﬂrquées (Le) 8,671, 128, 143, 240.

Neégre anbergiste (Le) 330.

Négresse ou le Pouvoir de la reconnaissance
(La) 340.

Nelli, Jacopo Angelo 410.

Nicolet, Jean-Baptiste 165.

Nicollet, Simon-Mathurin 6s.

Nina ou la Folle par amour 338.

Niveaux (o# Nivault) 243.

Nivelon, Louis 25, 32n.

Nivernais, Louis-Jules Mancini-Mazarini,
duc de 308.

Noblesse et Bourgeoisie 205n.

Noce de village (La) 273n, 276.

Noces chinoises (Les) 265.

Noces dArlequin (Les) 12, 216, 277.

Nougaret, Jean-Baptiste 172, 297n.

Nouveau Marié ou les Importuns (Le) 223.

Nonveau Thédtre Italien, Le 67n, 69n, 103,
106N, 1321, 143-145, 1920, 3720, 400N, 402N,
4030.

Nouveau Théitre Italien (Biancolelli) 25n.

Nouvelle Ecole des maris (La) 197-200.

Nouvelle Italie (La) 198n.

Nouvelle Troupe (La) 197

Nouvelles Métamorphoses d Arlequin (Les)
178, 180.

Noverre, Jean Georges 168, 251, 2570, 258-259,
268.

o

Observations sur la comédie et sur le génie de

Mboliére 15, 151, 161, 1621, 3511, 399, 400N,
402n.

Occasion (L) 140, 147

Octave Voir Costantini, Giovan Battista.

CEdipe 149N, 152, 162.

CEdipe travesti 1490, 162, 164.

CEuvres de Monsieur de Moliére 41n.

Ombre de la Foire (L) 14a4.

Omp/ﬂdle 138N, 144, 161.

Oncle et le neven (L) 337.

Opéra de campagne (L) 47, 78.

Opéra de province (L) 173.

Opérateur chinois (L) 265, 277.

Oracles (Les) 172.

Orefice, A. 94.

Origny, Antoine d’ 66, 69, 136-137, 1430, 1500,
181, 234N, 268N, 274, 279, 280N, 2821, 283N,
291, 2921.

Orléans, Louis-Philippe 300.

Otléans, Philippe d’5, 7, 92.

Orneval, Jacques-Philippe d’ 7, 40-43, 117, 129,
132, 1341, 137-139, 1401, 143-145, 330.

Orphée 2441, 2591, 268.

Orsi, Giovan Gioseffo 104.

Oudry, Jean-Baptiste 275.

P

Padre per amore (I) 199.
Paghetti, Pierre 6, 23, 25-26, 28n, 29, 32-33, 66,

150, 2450, 331N.

Pallavicini, Nicold Maria 104.

Pamela nubile 199.

Panard, Charles-Francois 176, 269-270, 276,
282.

Panurge a marier ou la Coquetterie
universelle 63-64, 67, 681, 73.

Papillon de La Ferté, Denis Pierre Jean 207-

208, 210, 212, 257.



Paradisi, Agostino 188n, 189n.

Paradoxe sur le comédien 14, 383n, 384, 388-
389.

Parenté d Arlequin (La) 75, 84-85, 259.

Parfaict, Claude et Francois, dit les freres
181, 19, 25, 30, 36-37, 56, 66, 691, 75-76, 771,
79N, 84n, 85n, 88N, 129, 132N, 144N, 1501,
158N, 176, 213, 235N, 2371, 239N, 243-244,
2460, 247, 2491, 250, 2591, 2621, 2631, 2661,
267, 2821, 286, 288N, 290-291, 2941.

Pariati, Pietro 94.

Parodie (La) 147-148, 150-157.

Parodies du nouveau Théitre italien (Les) o,
132-133, 138, 147-148, 151, 155, 158, 1611, 169-
171, 1920,

Parvi, M. 168, 293n.

Partenio 384, 389, 393, 3940.

Pasquariel Joir Tortoriti, Giuseppe.

Pasquin et Marforio, médecins des maeurs
54-56.

Pastorella al soglio (La) oa.

Patrat, Joseph 338.

Pécheurs (Les) 265.

Pecorari, Giovan Battista 97.

Pédant (Le) 265-266, 277.

Pellegrin, Simon-Joseph 136, 158n, 164, 166.

Pensées sur la déclamation (Les) 15-16, 351n.

Pére de famille (Le) 192, 199, 2051, 384-385, 389.

Pére prudent et équitable (Le) 113.

Pergolese, Giovanni Battista Pergolesi, diz en
ﬁ’. 292, 295, 340.

Perrot d’Ablancourt, Nicolas 82n.

Perrucci, Andrea 344, 374, 381, 411.

Petit, Mlle 335.

Petit lendemain de noce flamande (Le) 273.

Petit-Maitre amoureux (Le) 248, 260.

Pétrine 172.

Pettegolezzi delle donne (I) 12, 192-193, 195

196, 199, 201-202, 205.

Phédre 53,1191, 129, 131.

Philidor, Francois-André 297, 303, 306, 338.

Philippe VII, roi d’Espagne 385.

Picart, Bernard 40, 428.

Piccinelli, Maria Anna 101n, 219, 295-296.

Piccinni, Niccold 338, 340-341.

Pico della Mirandola, Francesco Maria 104.

Pidansat de Mairobert, Mathieu-Frangois
210.

Piis, Augustin de 13, 173, 314-315, 327, 338.

Pirithoiis 154.

Piron, Alexis 100, 147-148.

Pitrot, Antoine-Bonaventure 88, 248, 251.

Plaisirs de La Tronche (Les) 18n, 251, 148n.

Platon 388n.

Plaute 225.

Poétique 110.

Poétique frangaise 401.

Poilly, Frangois de so.

Poinsinet, Antoine 297, 303, 401.

Poisson, Jean 344-345.

Poitiers, Michel 249, 251.

Pollarolo, Carlo Francesco 91.

Polyphéme 246.

Pompadour, Jeanne-Antoinette, marquise
de 82n, 2350, 254N, 262, 273, 276, 289, 301.
Pontau, Claude-Florimond Boizard de 166.

Porpora, Nicola 94.

Poussin, Nicolas 407, 428.

Précaution inutile (La) 171, 411, 48n, 621, 65,
78n, 87N, 1621, 192N, 211N, 237N, 2531N.

Préville, Pierre-Louis Dubus, dit 387, 404.

Prévost, Antoine Frangois 299n.

Prince de Charizme (Le) 259.

Prince de Salerne (Le) 177-178, 263, 280.

Prince généreux (Le) 25.

Prince malade (Le) 291.

Prince travesti (Le) 125.

Printemps (Le) 338.

Procés des comédiens frangais et italiens
(Le) 29.

Procés des théitres (Le) 49, 132, 134, 142-143.

Procope-Couteaux, Michel 261n.

Promenade de Rennes ou la Motte 4 Madame
(La) 24n.

Promenade des Terreaux de Lyon (La)
210, 25.

Psyché 118.

Putta onorata 199n.

1
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Puvignée, Mlle 282.
Pygma[ion 248-249, 259.
Pyrame et Thisbé 166, 172, 283.

Q

Quand parlera-t-elle ? 198.

Quatre jges en récréation (Les) 265.

Quatre Arlequins (Les) 79.

LQuatriéme féte flamande 273.

Quere[[e des théitres (Lﬂ) 117, 128-129, 131,
136, 143.

%inault, Philippe 69, 118-119, 137, 1381, 140-
141, 162, 168, 173, 338.

Quinson, M. 24s.

Qljntilien 344, 346.

R

Racine,]can 481, 104, 111, 119N, 132N, 157, 164,
268, 338, 341.

Radet, Jean-Baptiste 13, 314, 319, 324, 3261,
3270, 328N, 340.

Raguenet, Jean-Baptiste 32-33.

Rameau, Jean-Philippe 166, 244n, 341.

Rampini, Giacomo 94, 97-100.

Rangoni, Lodovico 104.

Rapaccioli, Giovanni 95, 96n.

Rappel de la Foire 4 la vie (Le) 132, 134, 136-
137, 144.

Raton et Rosette 171, 288-289.

Raymond, Mlle 266n.

Rebel, Francois 166, 263, 283.

Recueil des comédies et ballets 260.

Recueils des divertissements du nouveau
Théitre italien gon, 235n, 281n, 283-287,
2910.

Réflexions critiques sur la poésie et la peinture
119-120N.

Réflexion sur [art de parler en public 344.

Réflexions critiques et historiques sur les
différents théitres de [’Europe 351n.

Réflexions sur I’Opéra 2s58.

Réformation du théitre (La) 352, 429.

Régal des dames (Le) 79.

Régiment de la Calotte (Le) 139, 144.

Regnard, Jean-Franqois 49, 54, 57, 65, 88, 116,
134N, 238, 280, 338.

Réjouissances flamandes (Les) 272, 276n.

Rémond de Saint-Mard, Toussaint 258.

Rémond de Sainte-Albine, Pierre 13-14, 346-
347, 354, 381, 383, 404.

Renaud, M. 30.

Rencontre des Opéras (La) 15o.

Rendez-vous nocturnes (Les) 259n.

Retour de guinguette (Le) 272n.

Retour de la tragédie frangaise (Le) 140n.

Revue des théitres (La) 145.

Rhadamiste et Zénobie 150n.

Riccoboni, Frangois-Antoine-Valentin o-10,
13-14, 82-83, 145, 1491, 150N, 166, 172, 192-197,
197-199, 201, 2021, 205, 244, 248-251, 254, 259-
261, 268, 278, 285N, 287, 292, 347-349, 3541,
3550, 363N, 3661, 368N, 371, 374-383, 383.

Riccoboni, Luigi Andrea 7-11, 13-15, 36, 44,
56, 59, 64-66, 80, 83, 87, 92-93, 99, 103-112, 117,
1211, 128, 131-132, 134, 136-137, 141, 143-145,
147, 149, 151, 158, 161-162, 164, 166, 169-170,
209-210, 235, 246-247, 253-254, 285, 338, 344~
347, 351-361, 366N, 369-374, 376, 378-379, 381,
383, 399-400, 4021, 403, 405-406, 42011, 429.

Riccoboni, Marie-Jeanne 12, 192n, 194-195,
197, 201, 2021, 205.

Richardson, Samuel 199, 297.

Richelet, Pierre 153.

Richelieu, Louis-Fran¢ois-Armand de
Vignerot Du Plessis, duc de 207, 213, 264.

Ripa, Cesare 419.

Rivarol, Antoine de 337.

Robinet, Charles 79.

Rochard de Bouillac, Charles-Raymond 10,
270, 284, 288, 292-296.

Rodogune 152.

Roland 141.

Roland, Catherine 249, 254, 259.

Rolando, Mme 340.

Romagnesi de Belmont, Charles-Virgile 19,
3310,



Romagnesi, Jean-Antoine 17, 39, 1401, 145,
1491, 150, 158N, 162, 1631, 166, 169, 172, 243,
248, 250, 260-261, 2811, 285N, 288, 292, 331N,
338.

Romagnesi, Marco Antonio 17, 8sn.

Ronconi, Luca 215.

Rosalie, Mlle 294.

Rosaure impératrice de Constantinaple 76.

Rose et Colas 305.

Rospigliosi, Giulio 428-429.

Rozier, Mlle 28.

Rousseau, M. 266n.

Rousseau, Jean-Jacques 171, 295, 379-381.

Rousseau, Pierre 63.

Rubini, Francesco 424.

Ruggieri, Ferdinando 418.

Rupture du carnaval et de la folie (La) 157n,
164.

Rusca, Margherita 26o.

S

Sablier, Charles 192.

Sacco, Antonio 386n, 387.

Sainctyon, M. de 144.

Saint-Aubin, Gabriel de 260n, 271-274.

Saint-Edme, Louis Gauthier de 25, 65-66, 129,
149, 239, 2400N.

Saint-Lambert, Jean-Francois de 336.

Salfi, Francesco 383n.

Salieri, Antonio 329.

Saliniéres ou la Promenade des fossés (Les)
18n, 28, 1491N.

Sall¢, Etienne 31.

Sallé, Marie 31n, 82, 2450, 249-250, 258-259.

Saller, Alessandro 414, 418.

Sallier, abbé 151.

Salomon, Joseph-Frangois 158n.

Salomone, Mario 352.

Samson 172, 197, 2811, 338.

Samsonnet et Tonton 172.

Sansedoni, Francesco 422.

Sansedoni, Giovanni 414n, 418, 422, 427.

Sansedoni, Orazio 414, 416, 418, 422, 425, 427-
428.

Sansedoni, Ottavio 425, 427-428.

Sanseverino, Aurora, duchesse de
Laurenzano 94-96.

Saracini, Tomaso g5.

Sartorio, Antonio 88, go.

Saurin, Bernard-Joseph 228.

Sauvé de La Noue, Jean-Baptiste 61n, 63.

Savi, Elena 219.
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