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Fondée par des comédiens italiens sous le regne de Louis XIV et réouverte en 1716,
sous la Régence, apres une absence de dix-neuf ans, la Comédie-Italienne de Paris
représente un cas unique dans le syst¢me rigide des théitres parisiens sous ’Ancien
Régime. Par rapport a la Comédie-Frangaise et 4 ’Académie royale de musique, la
Comédie-Italienne est un théatre officiel, subventionné et protégé par le roi, mais
dépourvu d’un privilege théatral. Cette ambiguité, loin de la contraindre, lui donne
au contraire une liberté inattendue, liberté de sortir des regles classiques et d’occuper
les espaces dramaturgiques laissés vides par les autres salles, prisonni¢res du cadre des
monopoles. La Comédie-Italienne devient ainsi, a la fin du xv1r¢ si¢cle, mais surtout au
cours du xv111, le lieu le plus important de lexpérimentation théatrale A Paris. A coté
du répertoire italien A canevas, les Italiens proposent aussi des comédies francaises, de
nouveaux genres et de nouvelles formes dramatiques, tels que la parodie, la comédie en
vaudevilles, le ballet pantomime et la comédie mélée d’ariettes. La Comédie-Italienne
s’ouvre ainsi a la musique, 4 la danse, au chant, tout en gardant ]’ improvisation comme
méthode de composition du répertoire italien et en privilégiant 'aspect visuel et
spectaculaire de la production théatrale. Elle propose, par ailleurs, un véritable terrain
de discussion sur les théories du jeu d’acteur émergentes, celles qui se libérent enfin des
mailles de l'oratoire et de la poétique théatrale et qui transposent sur un plan théorique
les caractéristiques propres du jeu italien vis-3-vis du jeu frangais.

Le présent volume est "aboutissement d’un long parcours de recherche pluriannuel
sur la présence des Italiens & Paris. L’approche interdisciplinaire et pluridisciplinaire des
contributions permet de mieux appréhender les éléments administratifs du théatre, les
liens avec la politique culturelle francaise et 'apport des comédiens, des dramaturges
et des musiciens italiens et francais de la Comédie-Italienne. Celle-ci est envisagée
ainsi dans son ensemble, en tant que théatre binational pluri-spectaculaire, redevable
d’un systeme précis de fonctionnement artistique, corporatif et artisanal : la commedia
dell’arte comme production spectaculaire propre au théitre professionnel italien qui
englobe des champs performatifs extrémement variés en suivant le gott du public pour
les nouveautés et en dialoguant avec la tradition théatrale francaise. De Riccoboni a
Veronese, de Marivaux 2 Goldoni, de Favart a Piis, de Duni a Grétry, de Lelio le fils
a Diderot, le volume trace le cheminement unique de la Comédie-Italienne dans le
paysage de la création théatrale d’Ancien Régime.
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ICONOGRAPHIES DE PASSAGE ENTRE LES DEUX COMEDIES-
ITALIENNES ET LE THEATRE DE LA FOIRE

Renzo Guardenti
Université de Florence

Le tricentenaire de la réouverture de la Comédie-Italienne de Paris nous donne
I'occasion d’une réflexion sur I’iconographie inspirée par le milieu théatral italien &
partir des années qui succédent a la suppression de la Comédie-Italienne en 1697. Cette
réflexion a pour but de relancer de fagon systématique la recherche dans ce domaine et
surtout de la maintenir dans des voies méthodologiques rigoureuses, historiquement
fondées, qui permettent d’interpréter correctement chaque document iconographique
et de le situer dans le contexte théatral, social et culturel de son époque. En un mot,
il s’agit de faire de I’histoire, pour reprendre le titre célebre d’une série de volumes
dirigée par Jacques Le Goft", et de la faire & travers les images, qui peuvent étre des clés
herméneutiques fondamentales pour comprendre les arts du spectacle.

En ce qui concerne I’iconographie relative a la nouvelle troupe de la Comédie-
Italienne et au théatre de la Foire, les années qui suivent la suppression de 'ancienne
troupe de la Comédie-Italienne — dont il nous reste une mémoire visuelle grice a
une gravure de Louis Jacob intitulée Départ des comédiens italiens en 16977 tirée
d’un tableau perdu de Jean-Antoine Watteau® —, peuvent étre considérées comme
une espece de terrain vague, parsemé de ci de [a de documents ambigus et attrayants,
qui suscitent des émotions immédiates et se prétent a des interprétations suggestives
mais en méme temps faciles et approximatives. C’est le cas par exemple d’un tableau
tres célebre, également de Jean-Antoine Watteau, L Amour au théitre italien® | qui
nous montre une troupe de comédiens (ou une galerie de personnages) dans une
scene nocturne, éclairée par la lune et par un flambeau que Mezzetin tient dans

1 Jacques Le Goff et Pierre Nora (dir.), Faire Uhistoire, Paris, Gallimard, 1974.

2 http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib85311639.

3 Francois Moureau, « Watteau dans son temps», dans Margaret Morgan Grasselli et
Pierre Rosenberg (dir.), Watteau 1684-1721, Paris, Réunion des musées nationaux, 1984,
p- 492, cat. exp.: Washington, National Gallery of Art, 17 juin-23 septembre 1984.

4 Une gravure tirée de ce tableau est conservée a la Bibliothéque nationale de France:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84309000.item, https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/o/08/Antoine_Watteau_o25.jpg.
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ses mains. Ce tableau a été associé & L’Inganno fortunato, la piece des débuts de
la nouvelle troupe de la Comédie-Italienne en 1716, en raison du témoignage de
Thomas-Simon Gueullette, selon lequel, dans la pi¢ce, il y avait « des scenes de nuit
excellentes® ». De plus, le tableau fut longtemps considéré comme un portrait de
la troupe de Luigi Riccoboni, a tel point qu’on a associé les noms des personnages
du tableau a ceux des comédiens®. Or, on sait parfaitement que cette interprétation
est inexacte : Ferdinando Taviani avait déja douté de sa véridicité, en s’interrogeant
sur la présence de Mezzetin dans le tableau. Il mettait en évidence, d’une part, que
ce personnage n’était pas prévu dans la piece avec laquelle la troupe italienne avait
rouvert I’Hotel de Bourgogne, d’autre part, que Luigi Riccoboni avait accepté de
diriger la troupe a condition de n’avoir aucun membre de la famille du Mezzetin
Angelo Costantini, considéré comme le responsable de I'expulsion des anciens
Italiens”. Quelques années plus tard, Frangois Moureau a définitivement démenti
cette hypothése en relevant qu’aI’époque du début de la troupe et de la réalisation du
tableau, le personnage de Pierrot ne faisait pas partie de la Comédie-Italienne et que,
du pointde vue formel, ’Arlequin peint par Watteau ne correspondait pas du tout a
la description de ’Arlequin Tommaso Antonio Vicentini faite par Thomas-Simon
Gueullette dans ses Notes. Dans la tentative d’associer LAmour au théitre italien a
quelque forme scénique, Frangois Moureau, lui aussi, choisit la voie la plus facile en
établissant un lien direct entre le tableau et le théatre des foires Saint-Germain et
Saint-Laurent?.

Il en est de méme avec un autre tableau trés célébre conservé au musée Carnavalet
a Paris, d’attribution incertaine, intitulé Scéne de la comédie italienne : Arlequin et
Ricoboni®, et lui aussi associé 4 la représentation inaugurale de I’'Hétel de Bourgogne
en 1716 sur la base du récit des fréres Parfaict :

Lélio appelait Arlequin son valet, qui d’abord ne répondait point, et répondait ensuite

par intervalles, paraissant se rendormir a chaque fois, apres avoir répondu. Lélio I'allait

5 Thomas-Simon Gueullette, Notes et souvenirs sur le Théadtre italien au xvisiécle,
éd. Jean-Emile Gueullette [1938], Genéve, Slatkine Reprints, 1976, p. 72.

6 Voir Emile Dacier, Jacques Hérold et Albert Vuaflart (dir.), Jean de Jullienne et les graveurs
de Watteau au xvirsiécle, Paris, Rousseau, 1922, t. |, p. 66-68.

7 Ferdinando Taviani, «Il segreto delle compagnie italiane note poi come Commedia

dell’Arte », dans Ferdinando Taviani et Mirella Schino, Il segreto della Commedia
dell’Arte, Firenze, La Casa Usher, 1982, p.298.

Francois Moureau, « Watteau dans son temps », art.cit., p. 493-495.
http://parismuseescollections.paris.fr/fr/musee-carnavalet/oeuvres/scene-de-la-
comedie-italienne-arlequin-et-ricoboni-vers-1720#infos-principales.


http://parismuseescollections.paris.fr/fr/musee-carnavalet/oeuvres/scene-de-la-comedie-italienne-arlequin-et-ricoboni-vers-1720#infos-principales
http://parismuseescollections.paris.fr/fr/musee-carnavalet/oeuvres/scene-de-la-comedie-italienne-arlequin-et-ricoboni-vers-1720#infos-principales

chercher, "amenait sur la scéne, dormant tout debout ; il I'éveillait avec bien de la peine
et lui parlait; Arlequin en lui répondant se laissait glisser 4 terre et se rendormait; son

maitre le relevait et Arlequin dormait sur son bras '°.

La situation décrite par les freres Parfaict présente, en effet, quelques analogies avec
le tableau du musée Carnavalet, mais je crois qu’il nous faut prendre nos distances
par rapport a la lecture qu’en a faite, par exemple, Ferdinando Taviani, qui considere
le tableau comme le témoignage direct et voulu de I’entrée en scene de Arlequin
Vicentini'': une interprétation tentante, voire poétique, mais qui force de maniére
tellement évidente la source qu'on ne peut penser qu’a une provocation de la part
de Taviani.

Ces deux exemples sont représentatifs d’une vaste production figurative qui, a
partir de Claude Gillot et de Jean-Antoine Watteau, a envahi I iconographie théatrale
du xvIIr siecle en France et contribué a définir I'image de grande consommation
de ce qu'on appelle la commedia dell arte. Toutefois, nous devons éviter les usages
émotionnels, empathiques et suggestifs des sources iconographiques. Une donnée
semble certaine: on peut sans aucun doute affirmer que, pour la nouvelle troupe de
la Comédie-Italienne et pour les théitres de la Foire, nous disposons d’un répertoire
iconographique beaucoup plus limité que celui de I'ancienne troupe de la Comédie-
Italienne. Pour la premiére troupe italienne, ce sont en effet des centaines d’images
qui nous sont parvenues, dont une partie peut étre considérée comme un témoignage
direct du spectacle 2. On peut aussi affirmer que I’espace iconographique virtuellement
destiné a la nouvelle troupe de la Comédie-Italienne et a celles du théitre forain a été,
pour ainsi dire, coincé entre la grande production iconographique dédiée ala Comédie-
Italienne pendant la seconde moitié du xvIr¢si¢cle et la production du xvIIr siecle

10 Claude Parfaict, Francois Parfaict et Quentin Godin d’Abguerbe, s.v. «Vicentini,
Thomaso Antonio », dans Dictionnaire des thédtres de Paris, Paris, Rozet, 1767, t. VI,
p.175.

11 «L’un des rares cas ou le peintre arréte I'instant d’un spectacle réel et le transpose:
peut-étre parce que la scéne du spectacle était déja emblématique d’une situation
et représentait bien la facon dont les Comédiens-Italiens rentraient a Paris.» (« Uno
dei pochi casi in cui un pittore ferma Uistante di uno spettacolo reale e lo tramanda:
forse perché la scena dello spettacolo era gia di per sé emblematica di una situazione e
rappresentava bene il modo in cui i comici italiani rientravano a Parigi.» (Ferdinando
Taviani, «Il segreto delle compagnie italiane note poi come Commedia dell’Arte »,
art.cit., p.301. Je traduis.)

12 Surliconographie de I'ancienne troupe de la Comédie-Italienne, voir Renzo Guardenti,
Gli italiani a Parigi. La Comédie-Italienne (1660-1697). Storia, pratica scenica, iconografia,
Roma, Bulzoni, 1990.

37

-a8essed ap saiydeiSouod| LLNTIAIVND OZNTY



38

qui a créé le mythe figuratif de I'univers des masques italiens, caractérisé par cette
dimension visionnaire, fantasmatique, évanescente des ceuvres de Jean-Antoine
Watteau et de ses héritiers.

Que reste-t-il donc des traces visuelles des nouveaux Comédiens-Iraliens qui jouent
sur les planches de ’Hotel de Bourgogne au xvIire siecle ? A peine quelques poignées
d’images, deux ou trois douzaines en I’état actuel des recherches, tandis quune
iconographie plus variée de danseurs, acteurs-chanteurs frangais et musiciens de la
Comédie-Italienne se diffuse de plus en plus, une iconographie tout a explorer et a
analyser encore aujourd’hui. Parmi les images des Comédiens-Italiens, on peut citer
les plus significatives. Des portraits, tout d’abord, parmi lesquels se distingue celui de
Tommaso Antonio Vicentini'?, une gravure de T. Bertrand tirée d’un tableau perdu
du grand pastelliste Maurice-Quentin de La Tour, qui nous montre 'acteur, vétu de
son costume A losanges, masque a la main, le visage aux traits marqués et au regard
aigu, d’une bonhomie calme, contrastant avec I'obtuse fixité du masque d’Arlequin.
On peut citer aussi les portraits de Giovanna (Zanetta) Rosa Benozzi dite Silvia,
réalisés par Jean-Marc Nattier '* et Maurice-Quentin de La Tour ', une gravure
attribuée & Whirsker, faisant partie du recueil Les Métamorphoses de Melpoméne et de
Thalie'®, qui nous montre I’Arlequin Carlo Bertinazzi, dit Carlin, déguisé en soldat,
probablement dans la pi¢ce Arlequin statue, enfant, perroquet, ou encore une gravure
— tres connue elle aussi —, le frontispice du Je ze sais quoi de Louis de Boissy ', qui nous
montre vraisemblablement Silvia et ’Arlequin Tommaso Antonio Vicentini en train

de danser 8.

13 https://www.gettyimages.ch/detail/nachrichtenfoto/portrait-of-tommaso-antonio-
visentini-known-as-nachrichtenfoto/527771687?language=it.

14 https://utpicturai8.univ-amu.fr/notice/9963-zannetta-balletti-surnommee-
mademoiselle-silvia-nattier.

15 http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/
collection_image_gallery.aspx?assetld=544235001&0objectld=1544846&partld=1.

16  http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvibs5010802x/f1.item.r=arlequin.zoom. Sur
Les Métamorphoses de Melpomeéne et de Thalie, voir en particulier Maria Ines Aliverti,
«The miniatures of Jean Louis Faesch and their printed versions. A theatrical paper
museum », Acting Archives Essays, 2011, en ligne: https://www.actingarchives.it/en/
essays/contents/102-the-miniatures-of-jean-louis-faesch-and-their-printed-versions-
a-theatrical-paper-museum.html.

17  Louis de Boissy, Le Je ne sais quoi. Comédie de Monsieur de Boissy. Représentée pour la
premiére fois par les comédiens italiens, le 10 septembre 1731, Paris, Prault, 1731.

18  https://upload.wikimedia.org/wikipedia/it/6/67/Silvia_Balletti._Incisione_di_Cars_da_
Lancret.jpg.


https://www.gettyimages.ch/detail/nachrichtenfoto/portrait-of-tommaso-antonio-visentini-known-as-nachrichtenfoto/527771687?language=it
https://www.gettyimages.ch/detail/nachrichtenfoto/portrait-of-tommaso-antonio-visentini-known-as-nachrichtenfoto/527771687?language=it
https://utpictura18.univ-amu.fr/notice/9963-zannetta-balletti-surnommee-mademoiselle-silvia-nattier
https://utpictura18.univ-amu.fr/notice/9963-zannetta-balletti-surnommee-mademoiselle-silvia-nattier
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetId=544235001&objectId=1544846&partId=1
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetId=544235001&objectId=1544846&partId=1
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b55010802x/f1.item.r=arlequin.zoom
https://www.actingarchives.it/en/essays/contents/102-the-miniatures-of-jean-louis-faesch-and-their-printed-versions-a-theatrical-paper-museum.html
https://www.actingarchives.it/en/essays/contents/102-the-miniatures-of-jean-louis-faesch-and-their-printed-versions-a-theatrical-paper-museum.html
https://www.actingarchives.it/en/essays/contents/102-the-miniatures-of-jean-louis-faesch-and-their-printed-versions-a-theatrical-paper-museum.html
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/it/6/67/Silvia_Balletti._Incisione_di_Cars_da_Lancret.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/it/6/67/Silvia_Balletti._Incisione_di_Cars_da_Lancret.jpg

Enfin, on peut évoquer quatre dessins attribués au peintre Gilles Allou:: il s’agit de
quatre sujets trés curieux, assez peu connus et qui mériteraient une étude approfondie.
Réalisés entre la fin du xv1r¢siecle et la premiére moitié du xvi11rs, ils faisaient partie
d’une collection particuliere avant d’étre acquis par le département des Arts graphiques
du musée du Louvre en 1976. Le premier nous montre une troupe italienne en train
de réaliser une sorte de pyramide humaine, comme le précise une inscription sur le
dessin . Ony reconnait un Arlequin, des personnages qui ressemblent au Mezzetin de
la Comédie-Italienne et d’autres qui sont clairement inspirés par les figures de Jacques
Callot. Le deuxieme dessin fixe une autre scéne foraine?’: il s’agit d’une danse sur
corde, réalisée par une jeune femme qui se balance en équilibre, tandis qu’un homme
étendu par terre tient & la main un chapeau ou une espéce de bassin, peut-étre pour
limiter les dégats d’une chute éventuelle ou, plus probablement, pour recueillir les
produits d’une sorte de lazzi scatologique. Deux inscriptions nous révelent I’identité
des deux personnages : la femme équilibriste est nommée « Mlle Biancolelli » (il s’agit
peut-étre de Marie-Théreése de Lalande, femme de Pierre-Frangois Biancolelli),
tandis que ’homme étendu  terre sous la corde raide est caractérisé par I'inscription
« Romagnesi » et pourrait étre, bien évidemment, Jean-Antoine Romagnesi qui, avant
de débuter 4 la Comédie-Italienne en 1725, avait joué aux foires Saint-Germain et
Saint-Laurent dans la troupe dirigée par Jean-Baptiste Costantini, le frere du Mezzetin
de la premiére troupe italienne?". La troisi¢me peinture illustre une scéne comique
qui nous montre Arlequin, le fouet 4 la main, et Pierrot épouvanté sur la croupe d’un
ane emballé??. Deux inscriptions identifient Pierrot avec Biancolelli et Arlequin avec
Carlin, mais cette identification, si elle se réfere & Pierre-Francois Biancolelli et 2 Carlo
Bertinazzi, ne peut pas étre exacte, du fait qu'a 'époque des débuts de Bertinazzi a
la Comédie-Italienne en 1741, Biancolelli était déja mort depuis longtemps. Enfin,
le dernier dessin nous montre deux tétes grotesques de vieux personnages, identifiés
comme étant Biancolelli et Romagnesi®.

L’iconographie du théatre de la Foire, de son coté, est caractérisée par deux lignes

de tendance opposées. D’une part nous ne pouvons que constater la pauvreté de

19  http://www.culture.gouv.fr/Wave/image/joconde/0143/m503501_d0037487-000_p.jpg.

20  http://www.culture.gouv.fr/Wave/image/joconde/0143/m503501_doo37490-000_p.jpg.

21 Emile Campardon, Les Comédiens du roi de la troupe italienne pendant les deux
dernierssiécles, Paris, Berger-Levrault et C* 1880, t. Il, p.118. Sur Jean-Baptiste
Costantini, voir Renzo Guardenti, Le fiere del teatro. Percorsi del teatro forain del primo
Settecento. Con una scelta di commedie rappresentate alle foires Saint-Germain e Saint-
Laurent (1711-1715), Roma, Bulzoni, 1995, p.72-82.

22 http://www.culture.gouv.fr/Wave/image/joconde/0719/m503501_doo37489-001_p.jpg.

23 http://www.culture.gouv.fr/Wave/image/joconde/0143/m503501_do037488-000_p.jpg.
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I’iconographie foraine liée plus ou moins directement au théatre (je me réfere a une
production iconographique occasionnelle, qui ne s’insére pas dans des stratégies
précises de publication). La situation est d’autant plus paradoxale, sil’on pense a la
vitalité des foires parisiennes de Saint-Germain et de Saint-Laurent, parsemées de
nombreux petits théatres et animées par une multitude d’activités performatives.
En ’état actuel des connaissances, on est donc obligé de renvoyer a des documents
iconographiques tres connus, appartenant a une période qui couvre la fin du xvir¢ siecle
etl’ensemble du xv1Ir, tels que la vue de la foire Saint-Germain attribuée & Guillaurnol
le pere etimprimée par Jollain?*, le tableau du musée Carnavalet représentant le théatre
de la foire Saint-Laurent® ou la gravure de Jacques-Gabriel Huquier qui nous montre
I’emplacement de la foire Saint-Ovide?® — documents qui conservent des traces
modestes de I'activité théitrale. On doit autrement recourir aux rares images qui se
réferent a une générique dimension performative, comme le frontispice du Théitre de
la Foire de Lesage et d’Orneval réalisé par Bernard Picart, qui nous montre une parade
foraine et fait allusion aux jeux des danseurs de corde?”.

Ladeuxi¢me ligne de tendance se concrétise dansla publication du recueil Le Théjtre
de la Foire ou I’ Opéra-comigue, commencée en 1721 par Alain-René Lesage et Jacques-
Philippe d’Orneval, continuée par les deux écrivains chez I'éditeur Etienne Ganeau
jusqu’en 1731 et terminée avec la parution chez Prault fils, en 173 4, du volume dédié
aux comédies de Denis Carolet®®. Le Théitre de la Foire est le plus important recueil
imprimé de pieces foraines représentées sur les théitres de Saint-Germain et de Saint-
Laurent entre 1713 et 1734, qui peuvent étre considérées comme un échantillon
tres significatif de la dramaturgie foraine pendant la période de sa formation et de la
stabilisation de la forme dramatico-musicale de 'opéra-comique. Comme beaucoup
d’autres recueils dramaturgiques contemporains, Le Théitre de la Foire est embelli
par des gravures réalisées par des dessinateurs et des graveurs de quelque importance,
tels que Jean-Baptiste-Henri et Robert Bonnart, Francois de Poilly, Jean-Baptiste
Scotin, Michel Demarne. Ces images, qui illustrent le sujet principal ou des moments
précis de la picce, se rattachent de maniére évidente a celles du Théitre italien, recueil

24  http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvibs30727947/f13.highres.

25  https://it. m.wikipedia.org/wiki/File:Foire_saint-laurent.jpg.

26  https://utpicturai8.univ-amu.fr/notice/11393-8e-vue-doptique-nouvelle-representant-
foire-saint-ovide-place-vendome.

27  https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8408746z.item.

28  Alain-René Lesage et Jacques-Philippe d’Orneval (dir.), Le Théatre de la Foire ou ['Opéra-
comique, Paris, Ganeau-Gandouin, 1721-1734.
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publié en 1700 par Evaristo Gherardi®’, le dernier Arlequin de I'ancienne troupe de la
Comédie-Italienne, qui a vraisemblablement joué un réle décisif dans la composition
des illustrations en dirigeant les dessinateurs et les graveurs selon une véritable mise
en scene figurative et en conférant 4 ces petites gravures une valeur testimoniale treés
élevée®. En raison de la mémoire visuelle de Gherardi, elles peuvent en effet écre
considérées comme des traces vraisemblables des pratiques scéniques des acteurs italiens
a Paris, lesquels ont opéré une synthese significative entre la tradition scénographique
et scénotechnique du grand spectacle baroque et la performativité de la commedia
dell’arte. 1] faut en outre préciser que la stratégie adoptée par Gherardi n’est pas un cas
isolé: il suffit de penser par exemple aux illustrations de Pierre Brissart pour Iédition
Barbin des (Euvres de Moli¢re en 1682%", qui représentent le grand auteur et acteur
francais interprétant ses personnages.

Les illustrations du 7héitre de la Foire naissent aussi probablement de la volonté
de documenter la dimension phénoménique du spectacle, mais avec une différence.
Les gravures du Théitre italien dérivent, dans plusieurs cas de maniere évidente, des
didascalies insérées par Gherardi dans le texte des picces, didascalies qui décrivent par
exemple les scenes 4 I'italienne et le jeu improvisé des comédiens. En revanche, les
images du recueil forain, faute d’éléments textuels de support semblables, se fondent
plutdt sur la récurrence de certains éléments formels de la figuration : le rideau, par
exemple, qui apparait dans presque toutes les illustrations du Théitre de la Foire et qui
n’était pas toujours présent dans le recueil de Gherardi. Sil’on prend en considération
quelques images du premier volume du recueil qui illustrent des comédies jouées a
la foire Saint-Germain en 1713, on peut ainsi constater la volonté des dessinateurs

(peut-étre a partir de quelques souvenirs de Lesage et d’Orneval ?) de rattacher les

29  Evaristo Gherardi, Le Thédtre italien de Gherardi ou le Recueil général de toutes les
comédies et scénes francaises jouées par les comédiens italiens du roi, pendant tout le
temps qu’ils ont été au service, Paris, Cusson et Witte, 1700. Voir, a titre d’exemple, le
frontispice gravé de la piéce d’Anne Mauduit de Fatouville, dit Nolant de Fatouville,
Arlequin  Mercure  galant:  https://utpicturai8.univ-amu.fr/notice/11031-arlequin-
mercure-galant-gherardi-1741-t1.

30  Renzo Guardenti, « Drammaturgie visive da Gherardi a Goldoni », dans Javier Gutiérrez
Carou (dir.), Goldoni «avant la lettre». Esperienze teatrali pregoldoniane (1650-1750),
Venezia, Lineadacqua, 2015, p.75-86; Emanuele De Luca, « Il Théatre italien (a cura) di
Evaristo Gherardi », ibid., p. 135-145; Emanuele De Luca et Lucie Comparini, « Le Thédtre
italien di Evaristo Gherardi. Introduzione», dans Anne Mauduit de Fatouville,
La Précaution inutile, éd. Lucie Comparini, Venezia, Lineadacqua, coll. «Biblioteca
pregoldoniana », n° 6, 2014, p.9-29, en ligne: http://www.usc.es/goldoni/doc/fatouville-
laprecautioninutile-luciecomparini-bibliotecapregoldonianao6pdf.pdf.

31 Euvres de Monsieur de Moliére, Paris, Thierry, Barbin et Trabouillet, 1682.
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sujets représentés aux aspects matériels et techniques du spectacle : par exemple, les
gravures relatives & Arlequin roi de Serendib®® et Arlequin Thétis* d’Alain-René Lesage
montrent deux petits cupidons qui font descendre du haut du théatre un écriteau
avec le titre de la piece. On peut assimiler cet élément de la figuration a I'escamotage
scénotechnique employé dans les pieces par écriteaux pour réagir aux interdictions
imposées par la Comédie-Francaise : comme on le sait, pour détourner I'interdiction de
représenter des scénes dialoguées, les entrepreneurs forains faisaient descendre de petits
enfants déguisés en cupidons qui tenaient des écriteaux sur lesquels étaient imprimés les
répliques de la piece et les couplets chantés par les spectateurs. En revanche, les lustres
sont assez rarement représentés dans ces images.

Les images de ce recueil présentent de nombreux liens avec celles du recueil de
Gherardi, les deux ouvrages partageant un méme substrat dramaturgique et la présence
des masques italiens. Dans ensemble du recueil forain, les images qui attestent les
interventions de la machinerie théitrale ne manquent pas, comme on a pu le voir avec
le frontispice d’Arlequin Thétis qui représente une de ces typiques apparitions en I'air
qui avaient jadis amusé les spectateurs de la Comédie-Italienne. Les décors fastueux
ne manquent pas non plus : des jardins magnifiques, des foréts, des scénes marines, des
architectures somptueuses. Mais a plusieurs égards, notamment en ce qui concerne
le décor, ces illustrations ont une valeur documentaire méme plus élevée que celle du
recueil de Gherardi. C’est le cas par exemple du frontispice d’ Arlequin invisible®* : non
seulement il représente I'un des escamotages habituels de la machinerie théétrale, mais
il définit aussi une sorte de scéne d’intérieur assez curieuse puisqu’elle semble ne pas
avoir de plafond, ce quiaccentue chez 'observateur I’ impression de se trouver face dun
décor fermé, c’est-a-dire dans une typologie particuli¢re de scénographie qui s’affirmera
seulement 4 partir du x1x° siecle. On peut justifier cet étrange anachronisme par une
convention figurative visant 2 donner une sorte d’illusion de continuité de I'espace en
éliminantles intervalles entre les coulisses, qui servaient pour les entrées et les sorties de
scene des comédiens. Cette modalité de représentation de 'espace scénique se présente

de nouveau avec quelques variantes, comme dans La Foire des fées de Lesage, Fuzelier et

32 Alain-René Lesage, Arlequin roi de Serendib, dans Alain-René Lesage et Jacques-
Philippe d’Orneval (dir.), Le Thédtre de la Foire, op.cit., t. 1, p.1-44 (http://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bpt6k82254k/f1.image).

33 Id.,Arlequin Thétis,dans ibid.,t.1,p. 45-63 (http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6ks506471h/
f72.image).

34 Id.,Arlequininvisible,dansibid.t.l,p.65-82(http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6ks506471h/
f94.image).
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d’Orneval®®, ot les boutiques des vertus sont disposées selon la méme configuration
en laissant entrevoir, au-dela du profil supérieur du décor, le feuillage des arbres*®, ou
encore dans Le Tombean de Nostradamus®, ou I'espace se structure en méme temps
comme une rue en perspective et comme une scéne d’intérieur®.

Le choix tres fréquent d’encadrer la scéne de trois parois, chacune se développant
sans solution de continuité, et d’éliminer dans les scénes d’intérieur la représentation
du plafond (qui pourrait faire allusion au caractére éphémere des théatres forains) nous
révele probablement que la fonction de ces images va au-dela d’une simple illustration
de la dramaturgie et met en évidence, au contraire, a travers la nette délimitation de
Iespace scénique, la dérivation théatrale de la figuration. Le Théitre de la Foire semble
se définir comme une tentative, par le moyen de la page imprimée et gravée, de faire
accéder le théatre forain, dans sa double composante dramaturgique et spectaculaire, 2
une dignité assez souvent niée. Les illustrations du recueil sont alors la pierre angulaire
de I'effort d’ennoblissement du théatre forain entrepris par Lesage et d’Orneval.
L’adhésion des images aux régles de composition du livre illustré et en méme temps
la mise en évidence des éléments les plus spectaculaires des mises en scéne de Saint-
Germain et de Saint-Laurent — vraisemblablement dans le sillage des compétences et
apparats scénotechniques des théatres des foires — sont a ce propos exemplaires. Mais
encore plus significative, dans la perspective d’un ennoblissement du théatre forain,
est ’absence complete, dans Le Théitre de la Foire, de toute référence aux habiletés
performatives qui étaient le trait caractéristique de la spectacularité foraine. Une seule
exception : le frontispice de L’ Impromptu du Pont-Neuf>® qui nous montre une danse
en rond*®. Acrobaties, équilibrismes, tours de force, intermedes chorégraphiques,
lazzis gestuels, qui étaient I’habituel tissu connectif du spectacle forain, ont donc
été completement éliminés des frontispices. Ces derniers nous montrent un théitre
forain 4 la hauteur du niveau technique et productif du spectacle contemporain mais
I'ensemble de la série iconographique du recueil en donne une image figée, commesila
démarche d’ennoblissement de la forme scénique devait passer par le refoulement des

aspects visuels qui, pourtant, constituaient ses traits pertinents.

35 Alain-René Lesage, Louis Fuzelier et Jacques-Philippe d’Orneval, La Foire des fées, ibid.,
t. V, p.365-431.

36  http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k54394941/f386.item.r=foire%20des%20f%C3%Ages.

37 Alain-René Lesage, Le Tombeau de Nostradamus, ibid., t. 1, p. 142-175.

38  http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6ks506471h/f180.item.r=tombeau.

39 Jacques-Philippe d’Orneval et Alain-René Lesage, L’Impromptu du Pont-Neuf, ibid.,
t. VII, p.295-322.

40  http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bptéks505761v/f314.item.r=impromptu.
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Ce phénomene marque de méme la Comédie-Italienne au xvI11r‘ siecle. On a déja
remarqué la pauvreté de la production figurative quila concerne : cette pénurie devient
un trait encore plus inquiétant si l'on pense qu’a la différence de I'ancienne troupe
italienne et des thétres de la Foire, la nouvelle troupe italienne n’a pas laissé derriere
soi d’éditions illustrées de ses comédies. En I’état actuel de nos connaissances, nous
ne pouvons pas savoir si ce fait est le fruit du hasard ou si, au contraire, il résulte d’une
stratégie précise mettant en place ce mécanisme de refoulement de la dimension visuelle
des spectacles. Face a toutes ces questions, nous sommes presque forcés d’arréter notre
attention sur la deuxi¢me édition, en deux volumes, de I’ Histoire du théitre italien de
Luigi Riccoboni qui, ala différence de la premicre, contient dansle second volume une
série de dix-sept gravures représentant plusieurs personnages de la commedia dell arte
dans leurs costumes de scéne*'. Dessinées par Charles-Antoine Coypel et gravées par
Frangois Joullain — al'exception de L’Habit de Pantalon ancien, qui est une copie d’'une
célebre gravure de Jacques Callot —, ces images présentent des personnages dans leur
version ancienne et moderne (c’est le cas d’Arlequin, du Pantalon, du Docteur) ou
dans leur déclinaison nationale (le Capitaine). Des gravures sont dédiées a Pierrot,
Scaramouche et Mezzetin, trois personnages trés aimés du public parisien ; il ya encore
Polichinelle, Scapin, mais aussi des personnages sans rapport avec la Comédie-Italienne
de Paris, tels que Beltrame de Milan, Giangurgolo Calabrois, Tartaglia, Narcisin de
Malalbergo. L’opération éditoriale entreprise par Riccoboni, déja évidente dans la
structuration interne de la série organisée autour du principe de 'évolution des costumes
et de la spécificité régionale des personnages italiens, s’éclaircit définitivement dans
I« Explication des figures » publié¢e dansle deuxi¢eme volume de son Histoire. Dans ces
notes, le comédien italien retrace ’évolution historique de chaque costume et explicite
en méme temps les raisons du choix des images, parfois recréées par Coypel 4 partir de
sources plus anciennes, comme dans le cas de ’Arlequin ancien, directement inspiré
des gravures qui représentent Arlequin dansles Compositions de rhétorique de Tristano
Martinelli*?. On connait le tempérament de Luigi Riccoboni et ses scrupules d’ordre

moral par rapport a sa condition de comédien : si l’on considere que la publication de

41 Luigi Riccoboni, Histoire du théatre italien, depuis la décadence de la comédie latine, avec
des extraits, et examens critiques de plusieurs tragédies, et comédies italiennes, auxquels
on a joint une explication des figures, avec une lettre de M. Rousseau, et la réponse de
lauteur, Paris, André Cailleau, 1731, t. Il

42 Tristano Martinelli, Compositions de rhétorique de M. Don Arlequin, comicorum
de civitatis novalensis, corrigidor de la bonna langua francese et latina, condutier de
comediens, connestable de messieurs les badaux de Paris, et capital ennemi de tut les
laquais inventeurs desrobber chapiaux, s.I.n.d. [Lyon, 1600/1601], BnF, en ligne: https://
gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8607039k/f13.item.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8607039k/f13.item
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8607039k/f13.item

la deuxi¢me édition de I'Histoire du théitre italien se fait deux ans apres son retrait de
lascene en 1729, on comprend bien que ces images et leur « Explication » répondent
a la nécessité de mettre fin a Pexpérience de la commedia dell'arte et de la consigner
définitivement pour I’ histoire, dans une sorte d’hypostase iconographique.

Apres la grande saison de I'iconographie dédiée aux Italiens pendant le xvi1r¢ siecle,
il semble donc que les nouveaux Comédiens-Italiens et les opérateurs des théatres de
la Foire soient presque animés par une sorte de volonté iconoclaste, ou bien qu’ils
donnent'impression d’étre éblouis, étonnés et satisfaits devant I'épanouissement des
réveries thétrales de Watteau et de ses héritiers, les seules images (qui nous paraissent)
capables, tout compte fait, de perpétuer jusqu’a nos jours le souvenir de leur théitre.
Mais, face a cet état de choses, il faut encore citer Jacques Le Goff qui, dans un célebre
article de la fin des années 1970, nous invite, nous historiens, & ne pas étre naifs**: il
nous incombe, alors, d’aller au-dela des lieux communs et des stéréotypes et d’aborder
de manicére systématique un sujet de recherche que les historiens du théatre ont jusqu’ici
laissé & d’autres domaines disciplinaires.

43 JacquesLeGoff,s.v.« Documento/Monumento »,dansRuggieroRomano(dir.), Enciclopedia
Einaudi, Turin, Einaudi, t. V, 1978, p.38-48.
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Charpentier, Marc-Antoine 139.

196N, 211, 213-217, 223-226, 229-232, 234, 383,
399-406.

Caillor, Joseph 197-200, 273, 289, 310.

Cajo Marzio Coriolano 104.

Calderdn de la Barca, Pedro 225.

Cﬂ{ﬁtrﬂl’ﬂ 94, 96, 98.

Callot, Jacques 39, 44.

Camille Voir Veronese, Giacomina Antonia.
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Camille aubergiste 203.

. Chenu, Pierre 275.
C. o (1 . ’
Cﬂmpz'e 0. ( [) 396 Chesterfield, Philip Dormer Stanhope, Lord
ampioni, Giuseppe 423-424.
353-

Campioni, M. 243.

Campistron, Jean Galbert de 267. Chevrier, Mlle 266n.

) Chevrier, Francois-Antoine 255, 266n.

Campra, André 161, 284. R § %5
Chiari, Pietro 209.

Chinois (Les) 7, 49-50, 53, 55, 58, 88.

Choiseul, Etienne-Francois, duc de 298.

Ciavarelli, Luigi 188.

Cappelli, Giuseppe 95.
Caprices du caeur et de [esprit (Les) 261.
Caquets (Les) 12, 192-200, 202, 204-205.

Caracciolo, Domenico 38s. -
Cicéron 346.

Cid (Le) 53,111.
Cing dges d Arlequin (Les) 221.
Clairon, Hippolyte 263n.

Caravane du Caire (La) 338.
Carlin Voir Bertinazzi, Carlo.
Carline, Mlle 32o0.

Carnaval du Parnasse 273.

. Clairval, Jean-Baptiste Guignard 305-306,
Carnaval et la Folie (Le) 1571, 164, 286. J P 8 305730

Carolet, Denis 40, 166, 172. 310
Clark, John 413.
Cars, Laurent 254, 283n. ) )
. Clément, Jean Marie Bernard 150n.
Casanova, Giacomo 334. ) )
Cochois, Michel 32.

Cassandya indovina 94-96.

Cassandye astrologue ou le Préjugé de Colasse, Pascal 169.

Colbert, Jean-Baptiste 275.

Collalto Voir Mattiuzzi, Antonio Cristoforo.
Coll¢, Charles 174, 300.

Collier de perles (Le) 281.

Colombine mannequin 3281, 433.

Sympal‘bl’e 13,314-315,318N.
Cassiodore 253n.
Castellane, dame 331.
Castor le Cadet 172.

Castor et Pollux 166, 172.



Colombine, avocat pour et contre 6n.

Comédien (Le) 14, 346.

Comédiens corsaires (Les) 1381, 140, 145.

Comédiens esclaves (Les) 140, 145.

Commedia in commedia (La) 115.

Compliments (Les) 292.

Compositions de rhétorique 4.

Contessa (La) 389.

Coquette corrigée (La) 61n, 63.

Coquette de village ou le Lot supposé (La) 63.

Coquette fixée (La) 64, 73-74.

Cogquette incorrigible (La) 64, 73-74.

Coquette punie (La) 64, 74.

Coquette sans le savoir (La) 63.

Coquette trompée (La) 64, 74

Coquettes rivales (Les) 64n.

Coraline Foir Veronese, Anna Maria.

Coraline Arlequin et Avlequin Coraline 83-84.

Coraline esprit follet 177-178.

Coraline fée 177.

Coraline magicienne 177, 274.

Coralli, Carlo 234.

Corbi, Julien 263-264.

Corneille, Pierre son, 111, 113, 1211, 1240, 157,
338, 341.

Corneille, Thomas 118.

Corradi, Giulio Cesare 94.

Costantini, Angelo 36, 57, 75.

Costantini, Anna 331n.

Costantini, Antonio 178.

Costantini, Giovan Battista 39, 77, 79, 149,
1501, 2370, 2391, 3311.

Costantino, Costantini 237n.

Coste de Champeron, Jean-Benoist 263.

Cotta, Pietro 104.

Courbon, Hector 28.

Courbon, Jean 28.

Couronnes (Les) 288.

Court, M. 337.

Coypel, Charles-Antoine 44, 275, 420n.

Crébillon, Prosper Jolyot de 150n, 192, 268.

Crespi, Giuseppe Maria 409.

Creutz, Gustaf Philippe, comte de 298.

Curieuses (Les) 205-206.

D

D’Alembert, Jean Le Rond 334.

Dalayrac, Nicolas 338, 340.

Dalezze II, Andrea gon.

Danaé1a4.

Danaiis 28o.

Danchet, Antoine 284.

Dancourt, Florent Carton, dit 69, 238.

Daneret, Elisabeth 10, 87-90, 92, 99-100, 284.

Danse ancienne et moderne (La) 82n, 258,
2661, 278N.

Danse de la vie humaine (La) 428.

Danse paysanne 273.

Daphnis et Alcimadure 173.

Dardanus 166.

Darmstadt, prince de 95, 96n.

Defaussier, Mlle 28.

De Cotte, Robert 27s.

Delart de la comédie 15, 1961, 211, 2131, 2140,
399-401, 403, 406.

Dehesse,]ean-Baptise-Frangois 11, 84-88, 168-
169, 197, 219, 2350, 244, 248, 250251, 253-257,
259-268, 270, 273-274, 276-278, 286.

Delagrange, M. 247.

Delaplace, Antoine 23, 29.

Delisle de La Dreveti¢re, Louis-Frangois 181-
185, 240, 261, 280.

Dell arte rappresentativa 13-14, 830, 112, 344-
346, 351-356, 360N, 361, 3701, 371, 374, 376,
381, 41110,

Dell arte rappresentativa premeditata ed
all’improvvisa 344n, 374, 4111

Della Casa, Giovanni 344, 3530.

Della Pagana, Giovanni g7.

Della perfetta poesia italiana 109, 3541.

Demarne, Michel 0.

Demartins, Mlle 266n.

Départ des comédiens italiens en 1697 35, 131,
144.

Desbarres, Mathieu 331n.

Desboulmiers, Jean-Auguste Jullien, diz 69n,
83N, 84N, 1311, 132-134, 1361, 137, 1720, 194,
205N, 213, 216, 2811, 285N, 292N.

Desbrosses, Robert 85, 219
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Descente de Mezzetin aux Enfers (La) 65,
1340.

Desfontaines, Frangois-Georges 327, 328N,
338, 340.

Desgland, Eulalie 197.

Desgranges, Frangois Cazeneuve, dit 22, 29,
32n.

Desguerrois, M. 149.

Désolation des deux Comédies (La) 117, 120n,
130-132, 134, 142-145.

Desportes, Claude-Frangois 64, 71-720, 76.

Destouches cadette, Mme 336.

Destouches, André Cardinal, it 138n, 144,
1571, 164, 172, 286.

Deux Avares (Les) 320.

Deux Baziles ou le Roman 261n.

Deux Italiennes (Les) 188.

Deux Neuvaines (Les) 337.

Deux suites de menuets 293.

Devin du village (Le) 171.

Dictionnaire de musique 379-383.

DidCI‘Ot, DCnlS 13-14, 81 » 192-193, 199, 203n,
2090, 217-220, 224, 258-259, 298, 2991, 354,
365-369; 373, 377-378, 381, 383-390, 393-396,
404, 406.

Di Domenico, Giovanni Paolo 95.

Discorso della commedia all'improvviso 108,
112

Discours 4 l'occasion d’un discours de M. D.
L. M. sur les parodies 151-152, 158, 169.

Discours sur la poésie dramatique 15, 258, 365-
368n, 389, 396.

Discours sur la tragédie a l'occasion d’Ines de
Castro 147, 151-152.

Discours sur ['origine et le caractére des
parodies 151.

Dispute (La) 126.

Dissertation sur la tragédie moderne 106,
3450, 3510, 3710,

Divertissement chinois (Le) 250.

Divertissement de paysans hollandais 272.

Divorce (Le) 116.

Docteurs modernes (Les) 13, 314, 319, 3201,
325-326.

Dolet, Charles 19, 29, 31-32.

Dominique Joir Biancolelli, Pierre-Francois.

Don Giovanni 213n, 400.

Don Micco 283, 285n.

Don Quichotte chez la duchesse 28.

Donne curiose (Le) 205.

Donneau de Visé, Jean 69.

Donnet, Frangois 335.

Donzellini, Alessandro 48n.

Dorat, Claude-Joseph 63n.

Double Inconstance (La) 8, 1131, 1221, 124.

Dourd¢, Raymond-Balthazar 81n.

Drévillon, M. 332.

Droit du seigneur (Le) 338.

Drouin, M. 282n.

Drouillon, M. 282n.

Dubarcelle, M. 117.

Du Bos, Charles 119-120n.

Du Bos, Gabriel-Eléonor-Hervé (it
Champvillc) 197, 219.

Du Fresny, Charles 7, 47-50, 52-49, 63, 78, 88,
91,131, 143, 238, 337.

Dubois, M. 262.

Duchemin, Marie 65.

Duchesne, Marie-Antoinette 340.

Duguet, Jea 428.

Due comedie in comedia (Le) 115.

Dufresne, Mlle 337.

Dumalgé, Mlle 219.

Dumas d’Aigucberre, Jean 346.

Dumenil, M. 332.

Dumény, Antoine 30.

Duni, Egidio 163, 171, 256, 303n.

Dupe de lui-méme (La) 205n.

Dupe vengée (La) 203.

Duplessis, veuve 336.

Durand, Mlle 266n.

Durey de Noinville, Jacques-Bernard 238n.

Duronceray, Justine 10, 163, 168, 171, 197, 199,
254, 2661, 282, 284, 286, 294-295, 3131N.

Duval, M. 247-250.

E

Ecole des maris (L) g0s.




Ecossaise (L) 400.

Edonard et Emilie 340n.

Effets du hasard (Les) 282.

Eloge de Moliére soon.

Enfants vendangeurs (Les) 262.

Entretiens sur le Fils naturel 15, 258, 389, 394-
395.

Epreuve (L) 126.

Ercole sul Teymodonte 94, 97.

Eryphile 285n.

Essai sur la tradition théitrale 15, 404-406.

Eventail (L) 11, 215-216, 396.

Fvrard, M. 292.

F

Fagan, Barthélemy-Christophe 282, 288.

Fagiuoli, Giovan Battista 410-411.

Fago, Nicolo 94-96n.

Fanchonnette Voir Jerome et Fanchonnette.

Fanfale 288.

Farinette 172.

Farnese, Antonio, prince de Parme 254n,
4241, 425-426.

Fatouville, Anne Mauduit de, 4i¢ Nolant de
171, 22, 411, 48N, 54, 62N, 65N, 661, 78, 87N,
116, 117N, 162N, 164, 192N, 2111, 237N, 2530N.

Faucon et les oies de Bocace (Le) 182n.

Fausse Belle-mére (La) 28.

Fausse Coquette (La) 63-66, 73.

Fausse Foire (La) 144.

Fausse Ridicule (La) 282.

Fausse Suivante (La) 116, 125.

Fausses Confidences (Les) 126.

Favart, Charles-Simon 9, 63-64, 72, 74, 85, 142,
163, 166-169, 171-173, 180, 19501, 246, 256, 262-
265, 267, 284, 288-289, 293N, 2951, 313, 3931N.

Favart, Justine, Mme Voir
Duronceray, Justine.

Fées ou les Contes de ma mére [oie (Les) 7,
54, 91.

Fées rivales (Les) 177, 255, 264

Feinte par amour (La) 63n.

Fel, Marie 293.

Félix ou I Enfant trouvé 340.

Femme jalouse (La) 107.

Fénelon, Frangois de Salignac de La Mothe-
116, 3591N.

Fenouillot de Falbaire, Charles-Georges 320.

Ferdinand III de Médicis, archiduc de
Toscane 409.

Ferdinand IV de Bourbon, roi de Naples 38s.

Ferrari, Giuseppe Ignazio 97.

Ferretti, Giovanni Domenico 16, 407-416, 418,
420, 422, 425, 427-428, 430.

Ferza (La) 343.

Festin de pierre (Le) 213-214, 310n.

Féte de village (La) 272, 276n.

Fétes basques villageoises (Les) 197.

Fétes de Thalie (Les) 168, 171.

Fétes grecques et romaines (Les) 144

Fétes vénitiennes (Les) 284-285, 290.

Feude laville (Le) 287.

Fielding, Henry 297.

Filets de Vulcain (Les) 83, 259n.

Fille crue garcon (La) 107.

Fille mal gardée (La) 171.

Fille, la veuve et la femme (La) 168-169.

Filosofo inglese (I1) 388, 391, 392n, 396.

Fils d Arlequin perdu et retronvé (Le) 177, 203,
221.

Fils naturel (Le) 219, 385, 388-389, 393-395.

Fiorilli, Tiberio s, 75.

Flaminia Joir Balletti Elena, Virginia.

Flavio Anicio Olibrio 94.

Florian, Jean-Pierre Claris de 18on, 338.

Foire des fées (La) 42, 43n.

Foire galante (La) 170.

Foire renaissante (La) 134, 136-137, 143.

Foire Saint-Germain (La) 57.

Folies amoureuses (Les) 280.

Folies de Coraline (Les) 180-181.

Folle raisonnable (La) 244, 288.

Fonpré, Mme 33.

Fontenelle, Bernard Le Bouyer de 169.

Force de l'amour (La) 330.

Force du naturel (La) 149.

Forza della virti (La) o1.
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Foulquier, Catherine-Antoinette
(dite Catinon) 197, 262-263, 266n.

Foulquier, Frangoise-Suzanne 198.

Fracanzani, Michelangelo 31.

Frangaise italienne (La) 100, 140n.

Francassani, Antoine 30.

Francisque Voir Molin, Frangois.

Francceur, Frangois 166, 263, 283.

Francois de Sales (saint) 359n.

Franklin, Benjamin 322.

Fréron, Elie-Catherine 193-194, 295.

Froment, Mme 335n.

Frutti delle moderne comedie et avisi a chi le
recita 374n.

Funéyailles de la Foire (Les) 117, 129-131, 133-
134, 136-137, 143-144.

Furetiére, Antoine 79n.

Fuzelier, Louis 9, 42, 431, 65-66, 80, 811, 1211,
132, 134, 137-140, 143-145, 147-148, 150-159,
161-162, 164, 166, 169-170, 273, 2801.

G

Galateo 343.

Galiani, Ferdinando 38s.

Gallerati, Caterina 9s.

Galliari, Giuseppe 341.

Gandini, Dionisio 178.

Ganeau, Ftienne 40.

Garelli, Giovan Battista 423-424.

Garnier, Louis 429n.

Garrick, David 387, 430.

Gaspari, Antonio 97.

Gaubier de Barrault, Sulpice Edme 63, 72.

Gautier, Pierre 68, 332.

Gémeaux (Les) 172.

Geneviéve de Brabant 338.

Genio buono e il genio cattivo (I1) 175, 185.

Geratoni, Giuseppe 17.

Géraut-Laperriere 340n.

Gesvres, duc de 167.

Gherardi, Evaristo 6-7, 10-11, 17, 41-42, 47-51,
53-54, 56, 581, 59, 62, 64-66, 77-78, 87-88, 90,
911, 122, 142, 162, 1921, 211, 237, 253, 284, 369-
371,376, 379.

Gigli, Girolamo 410.

Gildon, Charles 368n.

Gillier, Jean-Claude 129, 137, 143, 144.

Gillot, Claude 7, 37.

Giulio Cesare in Egxitto 88, 9o.

Giuvo, Nicola 94.

Gloria trionfante dAmore (La) 94, 96-97.

Gluck, Christoph Willibald von 172n, 173,
338, 341.

Godefroy, Jeanne (dite veuve Maurice) 19-20,
231, 25-26, 30, 65, 149, 238, 240N.

Godin d’Abguerbe, Quentin 18n, 370, 661,
84n, 85N, 132, 144N, 1581, 244N, 246N, 2471,
249N, 2621, 263N, 2661, 2671, 2861, 288N,
290N, 2911, 294N.

Goldoni, Carlo 11-12, 15, 171, 411, 48n, 62n,
78n, 88n, 101N, 107N, 110N, 162N, 1631, 175-
181, 183, 185-189, 191-196, 198-199, 201-205,
207, 208-216, 221, 223, 2370, 2561, 257, 3111,
3141, 370N, 383N, 3861, 387-389, 391-393, 396-
397, 400, 406, 410-411, 423-425.

Gondoliers vénitiens (Les) 259.

Gondot, M. 172.

Gonzague-Nevers, Ferdinand Charles, duc
de Mantoue 424n.

Gori, Anton Francesco 410-411, 418n, 429.

Gori Pannilini, Porzia 418.

Gougis, M. 266n.

Gozzi, Carlo 63n, 209.

Graffigny, Francoise de 199.

Grenier, M. 338.

Grétry, André-Ernest-Modeste 12, 161, 173,
297-300, 302-306, 308, 311, 3201, 338, 340-341.

Greuze, Jean-Baptiste 12, 217-221, 277.

Grimarest, Jean-Léonor Le Gallois, sieur de
343.

Grimm, Friedrich Melchior 61, 176, 203, 217,
283, 2991, 300, 302, 308.

Guerre (La) 204-205.

Gueullette, Thomas-Simon 36, 68n, 69, 75,
92-93, 1491, 172, 266, 2831, 285, 2881, 289-290,
292, 301.

Guillaurnol, le pére 4o.

Guillemain, Charles Jacob 329, 330n, 341.



Gul'nguel‘l‘e (Lﬂ) 260N, 268, 270-271, 273, 277.
Guyot de Merville, Michel 64, 72, 74, 2611,
288.

H

Haendel, Georg Friedrich 88, 95-96.
Hamoche, Jean-Baptiste 6, 32-33.
Hamon, Marie-Madeleine 260.

Harny de Guerville, Charles 171.

Hébrard, Frangois 332, 333n.

Heinichen, Johann David 94, 96, 98.

Henri IV, roi de France 81.

Hercu[eﬁlant 1381, 144, 147, 148, 157, 161.

Heureuse Erreur (L) 338.

Hilverding, Franz Anton 267-268.

Hippolyte et Aricie 166.

Histoire de Miss Jenny (L) 195.

Histoire du théitre italien 44-45, 921, 931,
106, 1071, 345, 3511, 353-354, 3601, 370, 371N,
3791, 4200.

Homére travesti ou I’ lliade en vers burlesques
116.

Homme prudent (L) 205n.

Horace 106.

Horéolly 262.

Horiphesme 172.

Huit Mariannes (Les) 147-150.

Hugquier, Jacques-Gabriel 40.

Huron(Le) 298.

Hus, Francois 332.

Hus-Desforges, Barthélemy 332.

Hyacinthe, Antoine 28n.

I

Tdomeénée 268.

Ifigenia in Tauri 104.

Ile de la raison (L) 12.
Tle des esclaves (L) 126.

Tle des fous (L) 197.

e des talents (L) 288.
Liade 116-119.

Imbert, Barthélemy 174n.
Imer, Giuseppe 424.

Impromptu du Pont-Neuf (L) 43.
Indes chantantes (Les) 169.

Indes dansantes (Les) 288-289.
Inés de Castro 147, 1491, 151, 162.
Inganno fortunato (L) 36.
Ingénu (L) 208.

Institutio oratoria 344.

lon 388n.

Iphigénie en Tauride 340.
Iroquois (Les) 197-198.

Lsabelle Arlequin 28.

Lsmeéne 289.

Issé 164, 172.

Italien marié a Paris (L) 106n, 107, 372n.
Italienne frangaise (L) 140.

J

Jacob, Louis 35.

Jardiniéres fleuristes (Les) 198.

Jardins chinois (Les) 277.

Jélyotte, Pierre 293.

Je ne sais quoi (Le) 38, 58, 254, 280, 283N, 284,
286, 290-291.

Jephté 285n.

Jéréme et Fanchonnette 173.

Jeu de l'amour et du hasard (Le) 113n, 116,
1230.

Jeune Vieillard (Le) 137-130n, 141, 144.

Jeux olympiques (Les) 286, 291.

Joie imprévue (La) 261.

Joueur (Le) 283, 285, 290, 294.

Jollain, M. go.

Jovien 82.

Joullain, Francois 44, 78n, 420n.

Jugement de Piris (Le) 164.

Jumeaux (Les) 289.

Jumeanx de Bergame (Les) 18on, 338.

K

Kant, Emmanuel 38s.

L

La ™ 251n.
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L’Abbé 145.

La Bruere, Charles-Antoine Le Clerc de 166.

Lactance 353n.

Laensbergh, Mathieu 315, 318n.

L’Affichard, Thomas 261, 282.

La Font,]oseph de 117, 1291, 143, 168, 171.

La Fontaine, Jean de 298.

La Grange-Chancel, Francois-Joseph de 286,
291.

La Harpe, Jean-Francois de 173.

Lalauze, Marc-Antoine 32.

Lagrange 172.

Lalande, Marie-Thérése de 3.

La Marre, abbé de 171.

Lambert, Darchis 297.

Lambert, Mme 19.

Lambert, M. 19.

Lambranzi, Gregorio 76, 79.

La Montagne 77.

La Motte, Antoine Houdar de 138n, 144, 147,
1490, 150-152, 1571, 161-162, 164, 171-172.

Lancret, Nicolas 254, 283n.

Lantier, Etienne-Frangois de 64n.

La Porte, Joseph de 150n.

Lariviere, M. 266n.

La Rochefoucauld, Louise-Elisabeth-Nicole
de 298.

Laruette, Mme 306n.

Laruette, Jean-Louis 306n.

La Scrrc,]ean-Louis-Ignacc de 154n, 166.

La Tour, Mgr de 335n.

La Tour, Maurice-Quentin de 38.

Laujon, Pierre 168-169, 173, 293n.

La Valliére, Louis-César de La Baume
Le Blanc, duc de 271.

Laurenti, Antonia Maria 97.

Lavaux, Nicolas 293.

Lavoisier, Antoine-Laurent de 322.

Léandre Hongre 301.

Léandre marchand dAgnus 301.

Le Bas, Jacques-Philippe 273n, 275-276.

Lebron, dame 28.

Le Brun, Charles 275.

Le Chapelier, Isaac 164.

Léger, Frangois-Pierre-Auguste 37n, 327n,
328N.

Lejeune, Jean-Frangois 197.

Legrand, Jean 331n.

Legrand, Mlle 28.

Legrand, Marc-Antoine 65, 100, 140, 144,
1491, 162, 246.

Lélio et Arlequin ravisseurs malheureux 107.

Le Maire 163.

Le Marquis, Ftiennette-Marie-Périne 300.

Lempereur, Louis-Simon 275.

Le Normant d’Etioles, Charles-Guillaume
641, 300.

Lepi, M. 266n.

Lcsagc, Alain-René 7> 40-43, 80, 117, 129, 132,
1341, 137-141, 143-145, 167, 259, 330.

Lettre sur les sourds et les muets 81.

Levesque de Bellegarde, Jean 149.

Libéral mﬂlg‘)’e’[ui (Le) 8, 103, 1061, 110, 3720,

Liston, Robert 195n.

Locatelli, Domenico 76n.

Lodi, Silvia Maria g5, 96n.

Longepierre, Hilaire-Bernard de 8s.

Lorraine, Frangois—Etienne de 414.

Lorraine, Louis Camille de 335

Louis de France, comte de Provence Voir
Louis XVIIIL.

Louis XIV, roi de France 5, 7, 92, 239n, 275-
276, 3311, 369, 4291.

Louis XV, roi de France 276.

Louis XVIII, roi de France 315.

Lourdet de Santerre, Jean-Baptiste 171, 313n

Lucien de Samosate 82n.

Lucile 298, 305.

Lully,_]ean—Baptiste 118-120, 137, 138N, 140-
141, 157, 161-162, 168, 238, 267, 332, 338.

M

Matftei, Scipione 104-105, 373

Maganox 191, 23.

Mai (Le) 265, 280n.

Maignien, Edmond 22n.

Maine, Louise-Bénédicte de Bourbon,
duchesse du 99, 260n, 289n.



Maitre en droit (Le) 283.

Majastre, Sieur 331.

Mal-Assortis ou Arlequin gouverneur (Les)
143.

Malade imaginaire (Le) 139.

Malade par amour (Le) 205n.

Malades du Parnasse (Les) 150, 156.

Malter, Francois-Antoine 248.

Malter, Francois-Duval 248.

Malter, Francois-Louis 248.

Mancia, Luigi 98.

Mancini, Francesco 94.

Manelli, Pietro 295.

Manfredi, Gianvito 413n.

Manni, Antonio 95, 96n.

Marcadet, M. 266n.

Marcel, Frangois Robert 248, 251, 254.

Marchesini, Santa 95, 96n.

Mariage de Jocrisse (Le) 330.

Mariamne 162.

Marignan, Jean Denabre, dif 335.

Marinette Voir Toscano, Angelica.

Mario fuggitivo 94-95.

Marivaux, Pierre de 7-8, 113-114, 116-122, 1231,
125-126, 261, 374, 386.

Marmontel, Jean-Frangois 217-218, 298, 3131,
336, 401.

Marmotte (La) 284.

Marsollier des Viveti¢res, Benoit-Joseph 338.

Martello, Pier Jacopo 10s.

Martinelli, Tristano 44.

Martini, Johann Paul Aegidius 338.

Marvie, Martin 262.

Mascara, Clara 21.

Mascarade (La) 265.

Matelots hollandais (Les) 265.

Matinée et la veillée villageoise (La) 338.

Matrimonio per concorso (I1) 188

Mattiuzzi, Antonio Cristoforo (dit Collalto)
12, 188, 208-211, 216-221, 276-277.

Maurepas, Jean-Frédéric Phélypeaux,
comte de 258.

Maurice (veuve) Voir Jeanne
Godefroy, Jeanne.

Medebach, Girolamo 210-211.

Meédée et Jason 158n, 172.

Meénestrier, Claude-Francois 82n.

Meélomanie (La) 338.

Mélusine (La) 121n.

Menteur (Le) 205n.

Menuisier de Bagdad (Le) 329.

Méridienne (La) 280on.

Mérope 104.

Merulla, Thomas 23.

Meslé, M. 204-205.

Mesmer, Franz-Anton 13, 321-322, 326.

Métamorphose d Arlequin (Les) 178.

Meétamorphoses de Melpomeéne et de Thalie
(Les) 38.

Metaphysik der Sitten (Die) 38s.

Meuniers (Les) 256, 265-266, 268.

Michon, M. 28.

Michu de Rochefort, Pierre 19-20, 29.

Mille et une nuits (Les) 226.

Mirepoix, Louis 333n.

Miti, Vittoria 424.
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Miti, Pompilio 423.

Mocenigo I11, Alvise gon.

Mode (La) 280n.

Moét, Jean-Pierre 263.

Moliére 205n.

Molitre, Jean-Baptiste Poquelin, it 31, 41,
108-109, 139, 159, 182, 184N, 3101, 338, 341,
400-401, 403, 405-406.

Moliéve a la nouvelle salle ou les Audiences de
Thalie 173.

Molin (o# Moylin), Francois 30, 32, 139, 144-
145, 259.

Molin (o# Moylin), Marguerite 32.

Mondonville, Jean-Joseph Cassanéa de 1771,
173, 273.

Monnet, Jean 168, 263.

Monsigny, Pierre-Alexandre 297, 306, 338, 340.

Montéclair, Michel Pignolet de 285n.
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Morambert 172.

Morel de Chédeville, Etienne 338.
Morlaque, Nicolas Maroli, 4i 331.
Mort dAnnibal (La) 113.
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Moulin, M. 332.

Moulinghen, Mme 10, 282.

Moulinghen, Jean-Baptiste 163, 172.

Mouret, Jean—Joseph 10, 67, 69, 99, 128, 132-
133, 143-145, 1541, 163, 168, 171, 235, 240, 249-
250, 259, 261, 280-281, 283-287, 291.

Mozzi, Pietro 95.

Muratori, Lodovico Antonio 104, 107, 109,
3530, 3541, 373.

Mutio, Luigi 95, 3741, 411.

Muses rivales (Les) 259.

N

Napoléon I, empereur des Francais 341.

Napoli Signorelli, Pietro 391.

Nattier, Jean-Marc 38.

Naufrage du Port-a-I Anglais ou les Nouvelles
débﬂrquées (Le) 8,671, 128, 143, 240.

Neégre anbergiste (Le) 330.

Négresse ou le Pouvoir de la reconnaissance
(La) 340.

Nelli, Jacopo Angelo 410.

Nicolet, Jean-Baptiste 165.

Nicollet, Simon-Mathurin 6s.

Nina ou la Folle par amour 338.

Niveaux (o# Nivault) 243.

Nivelon, Louis 25, 32n.

Nivernais, Louis-Jules Mancini-Mazarini,
duc de 308.

Noblesse et Bourgeoisie 205n.

Noce de village (La) 273n, 276.

Noces chinoises (Les) 265.

Noces dArlequin (Les) 12, 216, 277.

Nougaret, Jean-Baptiste 172, 297n.

Nouveau Marié ou les Importuns (Le) 223.

Nonveau Thédtre Italien, Le 67n, 69n, 103,
106N, 1321, 143-145, 1920, 3720, 400N, 402N,
4030.

Nouveau Théitre Italien (Biancolelli) 25n.

Nouvelle Ecole des maris (La) 197-200.

Nouvelle Italie (La) 198n.

Nouvelle Troupe (La) 197

Nouvelles Métamorphoses d Arlequin (Les)
178, 180.

Noverre, Jean Georges 168, 251, 2570, 258-259,
268.

o

Observations sur la comédie et sur le génie de

Mboliére 15, 151, 161, 1621, 3511, 399, 400N,
402n.

Occasion (L) 140, 147

Octave Voir Costantini, Giovan Battista.

CEdipe 149N, 152, 162.

CEdipe travesti 1490, 162, 164.

CEuvres de Monsieur de Moliére 41n.

Ombre de la Foire (L) 14a4.

Omp/ﬂdle 138N, 144, 161.

Oncle et le neven (L) 337.

Opéra de campagne (L) 47, 78.

Opéra de province (L) 173.

Opérateur chinois (L) 265, 277.

Oracles (Les) 172.

Orefice, A. 94.

Origny, Antoine d’ 66, 69, 136-137, 1430, 1500,
181, 234N, 268N, 274, 279, 280N, 2821, 283N,
291, 2921.

Orléans, Louis-Philippe 300.

Otléans, Philippe d’5, 7, 92.

Orneval, Jacques-Philippe d’ 7, 40-43, 117, 129,
132, 1341, 137-139, 1401, 143-145, 330.

Orphée 2441, 2591, 268.

Orsi, Giovan Gioseffo 104.

Oudry, Jean-Baptiste 275.

P

Padre per amore (I) 199.
Paghetti, Pierre 6, 23, 25-26, 28n, 29, 32-33, 66,

150, 2450, 331N.

Pallavicini, Nicold Maria 104.

Pamela nubile 199.

Panard, Charles-Francois 176, 269-270, 276,
282.

Panurge a marier ou la Coquetterie
universelle 63-64, 67, 681, 73.

Papillon de La Ferté, Denis Pierre Jean 207-

208, 210, 212, 257.



Paradisi, Agostino 188n, 189n.

Paradoxe sur le comédien 14, 383n, 384, 388-
389.

Parenté d Arlequin (La) 75, 84-85, 259.

Parfaict, Claude et Francois, dit les freres
181, 19, 25, 30, 36-37, 56, 66, 691, 75-76, 771,
79N, 84n, 85n, 88N, 129, 132N, 144N, 1501,
158N, 176, 213, 235N, 2371, 239N, 243-244,
2460, 247, 2491, 250, 2591, 2621, 2631, 2661,
267, 2821, 286, 288N, 290-291, 2941.

Pariati, Pietro 94.

Parodie (La) 147-148, 150-157.

Parodies du nouveau Théitre italien (Les) o,
132-133, 138, 147-148, 151, 155, 158, 1611, 169-
171, 1920,

Parvi, M. 168, 293n.

Partenio 384, 389, 393, 3940.

Pasquariel Joir Tortoriti, Giuseppe.

Pasquin et Marforio, médecins des maeurs
54-56.

Pastorella al soglio (La) oa.

Patrat, Joseph 338.

Pécheurs (Les) 265.

Pecorari, Giovan Battista 97.

Pédant (Le) 265-266, 277.

Pellegrin, Simon-Joseph 136, 158n, 164, 166.

Pensées sur la déclamation (Les) 15-16, 351n.

Pére de famille (Le) 192, 199, 2051, 384-385, 389.

Pére prudent et équitable (Le) 113.

Pergolese, Giovanni Battista Pergolesi, diz en
ﬁ’. 292, 295, 340.

Perrot d’Ablancourt, Nicolas 82n.

Perrucci, Andrea 344, 374, 381, 411.

Petit, Mlle 335.

Petit lendemain de noce flamande (Le) 273.

Petit-Maitre amoureux (Le) 248, 260.

Pétrine 172.

Pettegolezzi delle donne (I) 12, 192-193, 195

196, 199, 201-202, 205.

Phédre 53,1191, 129, 131.

Philidor, Francois-André 297, 303, 306, 338.

Philippe VII, roi d’Espagne 385.

Picart, Bernard 40, 428.

Piccinelli, Maria Anna 101n, 219, 295-296.

Piccinni, Niccold 338, 340-341.

Pico della Mirandola, Francesco Maria 104.

Pidansat de Mairobert, Mathieu-Frangois
210.

Piis, Augustin de 13, 173, 314-315, 327, 338.

Pirithoiis 154.

Piron, Alexis 100, 147-148.

Pitrot, Antoine-Bonaventure 88, 248, 251.

Plaisirs de La Tronche (Les) 18n, 251, 148n.

Platon 388n.

Plaute 225.

Poétique 110.

Poétique frangaise 401.

Poilly, Frangois de so.

Poinsinet, Antoine 297, 303, 401.

Poisson, Jean 344-345.

Poitiers, Michel 249, 251.

Pollarolo, Carlo Francesco 91.

Polyphéme 246.

Pompadour, Jeanne-Antoinette, marquise
de 82n, 2350, 254N, 262, 273, 276, 289, 301.
Pontau, Claude-Florimond Boizard de 166.

Porpora, Nicola 94.

Poussin, Nicolas 407, 428.

Précaution inutile (La) 171, 411, 48n, 621, 65,
78n, 87N, 1621, 192N, 211N, 237N, 2531N.

Préville, Pierre-Louis Dubus, dit 387, 404.

Prévost, Antoine Frangois 299n.

Prince de Charizme (Le) 259.

Prince de Salerne (Le) 177-178, 263, 280.

Prince généreux (Le) 25.

Prince malade (Le) 291.

Prince travesti (Le) 125.

Printemps (Le) 338.

Procés des comédiens frangais et italiens
(Le) 29.

Procés des théitres (Le) 49, 132, 134, 142-143.

Procope-Couteaux, Michel 261n.

Promenade de Rennes ou la Motte 4 Madame
(La) 24n.

Promenade des Terreaux de Lyon (La)
210, 25.

Psyché 118.

Putta onorata 199n.

1
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Puvignée, Mlle 282.
Pygma[ion 248-249, 259.
Pyrame et Thisbé 166, 172, 283.

Q

Quand parlera-t-elle ? 198.

Quatre jges en récréation (Les) 265.

Quatre Arlequins (Les) 79.

LQuatriéme féte flamande 273.

Quere[[e des théitres (Lﬂ) 117, 128-129, 131,
136, 143.

%inault, Philippe 69, 118-119, 137, 1381, 140-
141, 162, 168, 173, 338.

Quinson, M. 24s.

Qljntilien 344, 346.

R

Racine,]can 481, 104, 111, 119N, 132N, 157, 164,
268, 338, 341.

Radet, Jean-Baptiste 13, 314, 319, 324, 3261,
3270, 328N, 340.

Raguenet, Jean-Baptiste 32-33.

Rameau, Jean-Philippe 166, 244n, 341.

Rampini, Giacomo 94, 97-100.

Rangoni, Lodovico 104.

Rapaccioli, Giovanni 95, 96n.

Rappel de la Foire 4 la vie (Le) 132, 134, 136-
137, 144.

Raton et Rosette 171, 288-289.

Raymond, Mlle 266n.

Rebel, Francois 166, 263, 283.

Recueil des comédies et ballets 260.

Recueils des divertissements du nouveau
Théitre italien gon, 235n, 281n, 283-287,
2910.

Réflexions critiques sur la poésie et la peinture
119-120N.

Réflexion sur [art de parler en public 344.

Réflexions critiques et historiques sur les
différents théitres de [’Europe 351n.

Réflexions sur I’Opéra 2s58.

Réformation du théitre (La) 352, 429.

Régal des dames (Le) 79.

Régiment de la Calotte (Le) 139, 144.

Regnard, Jean-Franqois 49, 54, 57, 65, 88, 116,
134N, 238, 280, 338.

Réjouissances flamandes (Les) 272, 276n.

Rémond de Saint-Mard, Toussaint 258.

Rémond de Sainte-Albine, Pierre 13-14, 346-
347, 354, 381, 383, 404.

Renaud, M. 30.

Rencontre des Opéras (La) 15o.

Rendez-vous nocturnes (Les) 259n.

Retour de guinguette (Le) 272n.

Retour de la tragédie frangaise (Le) 140n.

Revue des théitres (La) 145.

Rhadamiste et Zénobie 150n.

Riccoboni, Frangois-Antoine-Valentin o-10,
13-14, 82-83, 145, 1491, 150N, 166, 172, 192-197,
197-199, 201, 2021, 205, 244, 248-251, 254, 259-
261, 268, 278, 285N, 287, 292, 347-349, 3541,
3550, 363N, 3661, 368N, 371, 374-383, 383.

Riccoboni, Luigi Andrea 7-11, 13-15, 36, 44,
56, 59, 64-66, 80, 83, 87, 92-93, 99, 103-112, 117,
1211, 128, 131-132, 134, 136-137, 141, 143-145,
147, 149, 151, 158, 161-162, 164, 166, 169-170,
209-210, 235, 246-247, 253-254, 285, 338, 344~
347, 351-361, 366N, 369-374, 376, 378-379, 381,
383, 399-400, 4021, 403, 405-406, 42011, 429.

Riccoboni, Marie-Jeanne 12, 192n, 194-195,
197, 201, 2021, 205.

Richardson, Samuel 199, 297.

Richelet, Pierre 153.

Richelieu, Louis-Fran¢ois-Armand de
Vignerot Du Plessis, duc de 207, 213, 264.

Ripa, Cesare 419.

Rivarol, Antoine de 337.

Robinet, Charles 79.

Rochard de Bouillac, Charles-Raymond 10,
270, 284, 288, 292-296.

Rodogune 152.

Roland 141.

Roland, Catherine 249, 254, 259.

Rolando, Mme 340.

Romagnesi de Belmont, Charles-Virgile 19,
3310,



Romagnesi, Jean-Antoine 17, 39, 1401, 145,
1491, 150, 158N, 162, 1631, 166, 169, 172, 243,
248, 250, 260-261, 2811, 285N, 288, 292, 331N,
338.

Romagnesi, Marco Antonio 17, 8sn.

Ronconi, Luca 215.

Rosalie, Mlle 294.

Rosaure impératrice de Constantinaple 76.

Rose et Colas 305.

Rospigliosi, Giulio 428-429.

Rozier, Mlle 28.

Rousseau, M. 266n.

Rousseau, Jean-Jacques 171, 295, 379-381.

Rousseau, Pierre 63.

Rubini, Francesco 424.

Ruggieri, Ferdinando 418.

Rupture du carnaval et de la folie (La) 157n,
164.

Rusca, Margherita 26o.

S

Sablier, Charles 192.

Sacco, Antonio 386n, 387.

Sainctyon, M. de 144.

Saint-Aubin, Gabriel de 260n, 271-274.

Saint-Edme, Louis Gauthier de 25, 65-66, 129,
149, 239, 2400N.

Saint-Lambert, Jean-Francois de 336.

Salfi, Francesco 383n.

Salieri, Antonio 329.

Saliniéres ou la Promenade des fossés (Les)
18n, 28, 1491N.

Sall¢, Etienne 31.

Sallé, Marie 31n, 82, 2450, 249-250, 258-259.

Saller, Alessandro 414, 418.

Sallier, abbé 151.

Salomon, Joseph-Frangois 158n.

Salomone, Mario 352.

Samson 172, 197, 2811, 338.

Samsonnet et Tonton 172.

Sansedoni, Francesco 422.

Sansedoni, Giovanni 414n, 418, 422, 427.

Sansedoni, Orazio 414, 416, 418, 422, 425, 427-
428.

Sansedoni, Ottavio 425, 427-428.

Sanseverino, Aurora, duchesse de
Laurenzano 94-96.

Saracini, Tomaso g5.

Sartorio, Antonio 88, go.

Saurin, Bernard-Joseph 228.

Sauvé de La Noue, Jean-Baptiste 61n, 63.

Savi, Elena 219.

Savoyards (Les) 265.

Scala, Flaminio 209, 354.

Scarron, Paul 22s.

Scéne de la comédie italienne : Arlequin et
Riccoboni 36.

Scolastica (La) 107.

Scotin, Jean-Baptiste 4o.

Seconde lettre du souffleur de la Comédie de
Rouen 346.

Seconde Surprise de 'amour (La) 123n.

Sedaine, Michel-Jean 161, 173, 297, 338, 340.

Selles, Christophe 19.

Serdean des théitres (Le) 147-148, 150, 152-156,
158.

Serva amorosa (La) 192.

Serva padrona (La) 292, 204-295.

Servante affectionnée (La) 205n.

Servante maitresse (La) 197, 282-283, 294-296,
340.

Sesostri 104.

Sganarelle ou le Cocu imaginaire 182.

Shakespeare, William 225, 298.

Silvia Voir Benozzi, Giovanna Rosa.

Sodi, Carlo 294.

Sodi, Pietro 84, 86, 262.

Sofbm'sbﬂ 104.

Soirée des boulevards (La) 180.

Soragna, Melli Lupi, prince de 7.

Sorcier (Le) 303, 306, 310.

Soubaits (Les) 164.

Sourd guéri (Le) 328n.

Stampiglia, Silvio 95, 98, 9on.

Stanislavskij, Konstantin Sergeevi¢ 387.

Sticotti Orsola Foir Astori, Ursola.

Sticotti, Antonio Giovanni 166, 172, 254, 269.

Sticotti, Fabio 10, 92-93, 98-99, 289-290.
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Storia critica de’ teatri antichi e moderni 391.

Superstitienx (Les) 292.

Surugue, Louis 2730, 275.

Suite des Comédiens esclaves (La) 145.

Suivante généreuse (La) 192.

Supplément aux parodies du nonvean Théitre
italien 9, 170-171.

Surprise de l'amour (Lﬂ) 113N, 117, 122-123,
1240, 1500,

T

Tableau parlant (Le) 12, 297-311, 340.

Tableaux (Les) 269, 276.

Talents 4 la mode (Les) 259, 280, 285, 287, 292.

Talents déplacés (Les) 288.

Tanara, Nicold 104.

Tancréde 152.

Tarare 329.

Tarare régnant ounl *Ile d’Ormus heureuse 329.

Tartuffe 159.

Télémaque 116.

Télémagque travesti 116.

Tempesta amorosa 48n.

Tempesti, Domenico 95, 96n.

Temple du goiit (Le) 243.

Téniers, dit le Jeune, David 11, 266, 270-278.

Térence 22s.

Terodak, M. 282.

Tertullien 353n.

1éte a perruque (La) 300.

Thalie au nouvean théitre 161, 173.

Théitre de la Foire ou [’Opéra-Comique (Le)
7, 40-43, 120N, 1321, 1340, 1370, 1391, 1400,
143-145.

Théitre italien de Gherardi (Le) 6-7,9-11, 17,
40-41, 471, 48N, 50N, 54N, 581N, 62, 64N, 65, 78N,
87,88n,91n, 162, 211, 237N, 284N, 369N.

Théocrite 8s.

Thésée 119, 168, 293.

Thétis et Pelée 169.

Théveneau, Pierre 10, 158, 2851, 286n, 2871,
290-292, 294.

Thomas d’Aquin (saint) 353n.

Thomassin Voir Vicentini,
Tommaso Antonio.

Timon le misanthrope 240.

Tircis et Doristée 172, 267, 289.

Tirolais (Les) 265.

Tito Manlio 104.

Titon Du Tillet, Evrard 429.

Titon et [ Aurore 171.

Titus 53.

Tombean de Nostradamus (Le) 43.

Tonelli, Anna 295.

Torelli, Giacomo 76.

Tortoriti, Anne 21, 29, 331n.

Tortoriti, Bartolo 23.

Tortoriti, Giuseppe 6,17, 18n, 19, 21-24, 29-30,
77, 80, 88.

Tortoriti,Jeanne—]acquette 21-23, 25, 2.

Toscano, Angelica 19, 21-22, 88, 100.

Toscano, Gregorio 19.

Touvenelle, M. 88, 92, 99.

Traité du récitatif 343.

Trattato sopra l'arte comica 3661, 374.

Travenol, Louis 238n.

Trial, Antoine 306n.

Trial, Marie-Jeanne Milon 306n.

Tricarico, Nicola 97.

Trilogie dArlequin et de Camille (La) 185,
203, 205.

Trilogie de Zélinde et Lindor (La) 205.

Triomphe de l'amour (Le) 116, 126.

Triomphe de I'intérét (Le) 280, 284, 286.

Triomphe de la Foire (Le) 134, 143n.

Trionfo di Partenope (I1) 98, 9on.

Troisiéme féte flamande 273.

Trudaine, Marie-Louise Micault de
Courbeton de 298.

Tuccaro, Arcangelo 81.

Turc généreux (Le) 260n.

\%

Vacca, Angelo 409.

Vad¢, Jean-Joseph 171, 173, 303n.

Vallée de Montmorency ou les Amours
villageoises (La) 85.



Vallet, Jean 28.

Valois d’Orville, Adrien-Joseph 293.

Vecchi, Orazio 43.

Vega, Lope de 225.

Vendanges (Les) 8.

Vendanges de Tempé (Les) 8.

Vendanges troublées (Les) 265.

Vendangeurs (Les) 265.

Vendramin, Alvise 104.

Vendramin, Antonio 423n, 424n.

Vendramin, Francesco 104, 210, 423.

Vengeance de Colombine ou Arlequin bean-

frére du grand Turc (La) 18n, 23, 8on.

Ventaglio (11) 396.

Veéritable Ami (Le) 192.

Vero amico (I1) 393.

Veronese, Anna Maria (dite Coraline) 84,
176, 254, 270.

Veronese, Carlo Antonio 11, 84, 175-178, 180,
181N, 186, 209, 254-255, 263, 265.

Veronese, Giacomina Antonia (dl'te
Camiﬂc) 176-177, 197-198, 200, 203, 218, 254,
262, 2661, 270.

Verteuil, Armand 340-341.

Veuve coquette (La) 64, 69, 70, 74, 3031.

Veuve indécise (La) 171, 303n.

Vicentini, Caterina Antonietta 10, 260, 262,
283-284, 286-288.

Vicentini, Frangoise-Sidonie 243, 244n, 288.

Vicentini, Guillaume 262-263, 266n.

Vicentini, Louise-Elisabeth-Charlotte 246,
288.

Vicentini, Tommaso Antonio 36-38, 149,
2441, 254, 260, 263, 373.

Vicentini, Vincent-Jean 261, 263n.

Vigée, Louis 420-421.

Vigée, Louis-]ean—Baptiste—Etienne 63n.

Villars, Claude-Louis Hector de 331n.

Villars, Honoré-Armand, duc de 331, 333n,
334-335.

Villette, Marie-Thérese 198, 296.

Villot-Dufey 65.

Vitalba, Antonio 424.

Vivaldi, Antonio 6.

Viviani, Croci 97.

Voisenon, Claude-Henri de Fusée de 64,
72-74, 171.

Voisin, Louis 11, 245, 2461, 247-248, 251, 254.

Vondrebeck, Catherine (dite veuve Baron)
28, 65-66, 149, 239-2401.

Voltaire, Frangois-Marie Arouet, dif 1491,
152, 162, 171, 268, 2850, 297-298, 300, 334, 341,

400.

W

Watteau, Jean-Antoine 7, 35-38, 45, 2360,
242N, 266, 270, 274, 277.

Wilkinson, Robert 414.

Whirsker 38.

X

Xavery, Gerardus Josephus 413, 414n, 418n.

Y

Yates, Mary Ann 43o0.

z

Zanuzzi, Francesco Antonio 188, 208, 219.
Zeno, Apostolo 94, 104.
Zéphire et Fleurette 289.
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E-THEATRUM MUNDI
Collection dirigée par Julie Vatain-Corfdir & Sophie Marchand

La collection « e-Theatrum Mundi » considére le théatre sous tous ses angles et dans
tous ses états. Dans la continuité de la collection papier a laquelle elle est adossée, elle se
veut un lieu de réflexion sur les diverses manifestations d’expression théatrale a travers
le monde, et rassemble des travaux de recherche sur Iécriture, le jeu, les pratiques et
les formes scéniques, la mise en scéne et le spectateur. Sa particularité est de proposer
uniquement des volumes interdisciplinaires, en lien avec le Programme de recherches
interdisciplinaires sur le théatre et les pratiques scéniques de Sorbonne Université
(PRITEPS), dontelle reflete les activités. En croisant les angles d’approche, la collection
vise & provoquer des confrontations fructucuses entre les scénes, les langues et les
méthodologies, dans le domaine des études théatrales.
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La Scéne en version 0rl'ginale
Julie Vatain-Crofdir (dir.)
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