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Fondée par des comédiens italiens sous le regne de Louis XIV et réouverte en 1716,
sous la Régence, apres une absence de dix-neuf ans, la Comédie-Italienne de Paris
représente un cas unique dans le syst¢me rigide des théitres parisiens sous ’Ancien
Régime. Par rapport a la Comédie-Frangaise et 4 ’Académie royale de musique, la
Comédie-Italienne est un théatre officiel, subventionné et protégé par le roi, mais
dépourvu d’un privilege théatral. Cette ambiguité, loin de la contraindre, lui donne
au contraire une liberté inattendue, liberté de sortir des regles classiques et d’occuper
les espaces dramaturgiques laissés vides par les autres salles, prisonni¢res du cadre des
monopoles. La Comédie-Italienne devient ainsi, a la fin du xv1r¢ si¢cle, mais surtout au
cours du xv111, le lieu le plus important de lexpérimentation théatrale A Paris. A coté
du répertoire italien A canevas, les Italiens proposent aussi des comédies francaises, de
nouveaux genres et de nouvelles formes dramatiques, tels que la parodie, la comédie en
vaudevilles, le ballet pantomime et la comédie mélée d’ariettes. La Comédie-Italienne
s’ouvre ainsi a la musique, 4 la danse, au chant, tout en gardant ]’ improvisation comme
méthode de composition du répertoire italien et en privilégiant 'aspect visuel et
spectaculaire de la production théatrale. Elle propose, par ailleurs, un véritable terrain
de discussion sur les théories du jeu d’acteur émergentes, celles qui se libérent enfin des
mailles de l'oratoire et de la poétique théatrale et qui transposent sur un plan théorique
les caractéristiques propres du jeu italien vis-3-vis du jeu frangais.

Le présent volume est "aboutissement d’un long parcours de recherche pluriannuel
sur la présence des Italiens & Paris. L’approche interdisciplinaire et pluridisciplinaire des
contributions permet de mieux appréhender les éléments administratifs du théatre, les
liens avec la politique culturelle francaise et 'apport des comédiens, des dramaturges
et des musiciens italiens et francais de la Comédie-Italienne. Celle-ci est envisagée
ainsi dans son ensemble, en tant que théatre binational pluri-spectaculaire, redevable
d’un systeme précis de fonctionnement artistique, corporatif et artisanal : la commedia
dell’arte comme production spectaculaire propre au théitre professionnel italien qui
englobe des champs performatifs extrémement variés en suivant le gott du public pour
les nouveautés et en dialoguant avec la tradition théatrale francaise. De Riccoboni a
Veronese, de Marivaux 2 Goldoni, de Favart a Piis, de Duni a Grétry, de Lelio le fils
a Diderot, le volume trace le cheminement unique de la Comédie-Italienne dans le
paysage de la création théatrale d’Ancien Régime.
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LE THEATRE DE DU FRESNY DANS LE RECUEIL D’EVARISTO
GHERARDI: LA SATIRE METATHEATRALE ET SES ECHOS
AU XVIIISIECLE

Stéphane Miglierina
ELCI - Equipe Littérature et culture italiennes (UR 1496)
Sorbonne Université

Lorsqu’ils apparaissent pour la premiére fois sur la scene de la Comédie-Italienne
sous la plume de Charles Du Fresny, Arlequin et Colombine sont, dans L’Opéra de
campagne, engagés dans une virulente discussion métathéatrale et satirique s’il en est.
En quelques répliques, faisant bien entendu office de captatio benevolentiae, ils brassent
et effacent d’un revers de manche une série de débats sur le théatre.

COLOMBINE. — [...] Je soutiens apres Aristote, que "homme est un animal risible.
ARLEQUIN. — Et moi, je soutiens aprés... moi, et tous les comédiens de France, que
I’homme est un animal sifflant; ez sic argumentor : vous savez, messieurs, qu’il est trés
difficile de vous faire rire. Or rien n’est si facile que de vous faire siffler. Ergo le siffler est
plus naturel 31’homme que le rire.

ARLEQUIN. — Parions notre part d’aujourd’hui. (Montrant le parterre.) Ces messieurs
ont déja mis au jeu pour nous.

COLOMBINE. — Ca, voici le sujet de notre dispute. Tu paries pour le siffler, et moi pour
le rire. Oh, voici un moyen stir pour voir qui de nous deux a raison. La chose la plus
naturelle 3 ’homme, est celle dont il se peut le moins empécher. Prie ces messieurs

de s’empécher de rire pendant toute la comédie, et moi, je les prierai de s’empécher

de siffler.

COLOMBINE. — Messieurs, songez que ma part est au jeu, n’allez pas vous aviser de me
faire perdre. (Elle s'en va.)

ARLEQUIN (au parterre). — Messieurs, songez qu’il s’agit de deux parts pour moi, et

qu’on ne gagne pas beaucoup en été T

1 Charles Du Fresny, L’Opéra de campagne, prologue, dans Evaristo Gherardi, Le Théatre
italien de Gherardi ou le Recueil général de toutes les comédies et scénes francaises
Jouées par les comédiens italiens du roi, pendant tout le temps qu’ils ont été au service
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Le débat sur le rire au théitre, constant durant tout le Xv1I¢si¢cle européen, est
laissé au soin du public, dans une pirouette rhétorique permettant, bien entendu, de
I'inviter a rire et non asiffler. Du Fresny, dans cette saynete de sa premiére piece, satirise
sans aucun doute les prologues et préfaces de comédies sur le rire? et par ce biais le
spectateur entre sans attendre dans la satire métathéatrale chére 8 Du Fresny et qui est
'une des caractéristiques de ce modele qu’est le recueil Gherardi, repris, plus tard, sur
les planches du xvrire siecle®.

Quand il devient le fournisseur principal de textes pour la Comédie-Italienne
(douze pieces de 1692 4 1697), Du Fresny est déja un personnage qui fait débat, pour ne
pasdire scandale, dans le Paris de la fin du xv1r si¢cle : Uorigine de sa famille est sujette
adiscussion (on lui préte, vraisemblablement a tort, des ascendances royales mais par
filiation illégitime), il s’est marié sans grande passion, accumule les dettes de jeu (autant
de thématiques topiques que I'on retrouve, par ailleurs, dans ses comédies) et finit par
épouser, pour payer ses dettes de blanchisserie, sa blanchisseuse elle-méme - c’est du
moins ce que rapporte la légende qui s’est construite autour de lui. De la biographie
trés documentée et détaillée que lui a consacrée Frangois Moureau? se dégage une
période italienne (1692-1697), qui se superpose & une période frangaise (1692-1731),

de sa Majesté, Amsterdam, Adrian Braakman, 1701, t. IV, p.6-9. Les tomes IV et VI du
Théatre italien de Gherardi, auxquels je ferai référence ici, sont accessibles en ligne:
t. IV (Amsterdam, Adrian Braakman, 1701): https://books.google.fr/books?id=fLz3t
KAgBNIC&dq=th%C3%A9%C3%A2tre%2oitalien%2ogherardi&hl=fr&pg=PP7#v=0ne
page&q&f=false; t. VI (Paris, Cusson et Witte, 1700): http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k1114121?rk=64378;0.

2 Voir a ce sujet les prologues et préfaces publiés par le projet IdT (Les idées du théatre,
en ligne: www.idt.paris-sorbonne.fr), en particulier pour le théatre francais: Jean
Racine, Les Plaideurs, éd. Georges Forestier et Céline Fournial (http://idt.huma-num.
fr/notice.php?id=360); Pierre Corneille, Don Sanche d’Aragon, éd. Marc Vuillermoz
(http://idt.huma-num.fr/notice.php?id=144). Pour le théatre italien, voir par exemple:
Orazio Vecchi, L’Amfiparnaso, commedia armonica, éd. Francoise Decroisette (http://idt.
huma-num.fr/notice.php?id=434) ou encore Alessandro Donzellini, Tempesta amorosa,
éd. Patrizia De Capitani (http://idt.huma-num.fr/notice.php?id=194).

3 Pour une présentation du recueil et une introduction générale, dans le cadre du
projet ARPREGO (Archivio del teatro pregoldoniano), voir Emanuele De Luca et
Lucie Comparini, « Le Thédtre italien di Evaristo Gherardi. Introduzione », dans Anne
Mauduit de Fatouville, La Précaution inutile, éd. Lucie Comparini, Venezia, Lineadacqua,
coll. « Biblioteca pregoldoniana », n°6, 2014, p. 9-29, en ligne : http://www.usc.es/goldoni/
doc/fatouville-laprecautioninutile-luciecomparini-bibliotecapregoldonianao6pdf.pdf;
Emanuele De Luca, «Il Thédtre Italien (a cura) di Evaristo Gherardi», dans Javier
Gutiérrez Carou (dir.), Goldoni « avant la lettre ». Esperienze teatrali pregoldoniane (1650-
1750), Venezia, Lineadacqua, 2015, p. 135-145.

4 Francois Moureau, Dufresny auteur dramatique (1657-1724), Paris, Klincksieck, 1979.
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durant laquelle il occupe notamment les fonctions de dessinateur et surintendant des
jardins du roi® et de directeur du Mercure galant. Deux remarques doivent étre faites
des a présent: d’une part, il faut garder en téte que les comédies de Du Fresny pour les
Italiens sont des ceuvres de jeunesse, empreintes d’une fougue stylistique (nul doute
que l'entrée dans la querelle du rire, dés les premiéres lignes de la piece citée ci-dessus,
est une manifestation d’une telle fougue) ; mais surtout, Du Fresny écrit 4 la fois pour
le théitre italien et pour le théitre francais, et en cela il participe au phénomene de
contamination de I'un par I'autre. Plus qu’une francisation des textes, il s’agirait en
réalité, si 'on suit la chronologie de I'écriture, d’une italianisation des textes frangais
par le passage de Du Fresny de "Hotel de Bourgogne a la Comédie-Frangaise. Et c’est
probablement en ce point que réside I’ intérét d une lecture de Du Fresny dans le recueil
Gherardi: il semble apparaitre comme le symbole de ce modéle d’une écriture qui utilise
les ressorts de la dramaturgie italienne, mais adaptés aux attentes du public dansle cadre
de la rivalité triangulaire des théatres 4 Paris, en jetant les bases d’un modele repris au
XV si¢cle. Mais la thématique métathéitrale, que nous étudierons plus loin, permet
davantage: I'intérét du théitre de Du Fresny, pour Gherardi, réside en ce qu’il fait un
catalogue de bravoure des Comédiens-Italiens. A I'image de la Centaura de Giovan
Battista Andreini, quelque soixante-dix ans plus tot, dans laquelle Andreini jongle
avec les genres (comique, pastoral et tragique) pour montrer la bravoure de ses qualités
d’acteur et d’écrivain et la variété du répertoire des comédiens professionnels italiens,
le métathéatre est un moyen pour Gherardi de retranscrire la bravoure des comédiens,
luile premier. Le métathéitre, selon sa double définition — devenue traditionnelle - de
théatre dans le théatre d’une part, et de théatre parlant du théatre d’autre part, permet
de transmettre une trace de la vie des scénes parisiennes rivales de 'époque, tant sur les
planches qu’en dehors, puisque nombreuses sont les scenes métathéatrales qui nous
montrent I’ instant juste avant ou juste aprés la représentation.

LES CHINOIS OU LE PROCES DES THEATRES PARISIENS

La pi¢ce Les Chinois, de Du Fresny et Regnard, représentée pour la premicre fois le
13 décembre 1692, propose une intrication tout a fait caractéristique de métathéitre
et de satire qui nous renseigne également sur les revendications esthétiques des acteurs
italiens. En effet, la pi¢ce s’ouvre avec un prologue comique, au Parnasse — un Parnasse
ou, en lieu et place de Pégase, c’est un 4ne bruyant qui est trainé contre son gré sur
scéne, interrompant, nous dit le texte, « un concert ridicule de plusieurs instruments

5 On lui préte, vraisemblablement a raison cette fois, I'invention des jardins a 'anglaise.
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comiques® ». Ce prologue, composé de trois scénes, est chargé de références satiriques
a la vie théatrale de époque: ainsi, si 'ane Pégase brait si fort, c’est que les auteurs
de théatre ne gagnent pas assez pour lui donner & manger (« dans le temps ol nous
sommes, on n’engraisse guére & macher du laurier” », explique Thalie 2 Apollon). Les
deux divinités commentent les choix de la Comédie-Italienne, y compris dans les titres
(« Qu’est-ce que c’est qu’une certaine pi¢ce que les Iraliens ont affichée, La Comédie
des comédiens chinois ? Cette troupe-la est toujours magnifique en titre® », continue,
ironique, Thalie), mais surtout se félicitent de voir enfin une pi¢ce métathéatrale qui
permettra de mettre en avant les défauts des comédiens (« Je suis bien aise que les
comédiens commencent a se rendre justice, et a tourner contre eux-mémes les traits
dontils ont piqué les autres. Car enfin, il n’y a point de profession qui ait échappé aleur
satire®. » ) Mais Apollon et Thalie sont interrompus par Pierrot, travesti en jeune fille.
S’ensuit une longue discussion satirique sur la fréquentation de la Comédie-Italienne.
Lajeune fille se plaint en effet que sa mere lempéche d’aller voir les comédies italiennes,
car on y entend des mots inconvenants (par exemple cocx), alors qu’elle-méme y va
tous les soirs. Du Fresny reprend ici, on I'a compris, les critiques adressées au théatre
des Italiens pour les tourner en dérision ; mais la conversation est encore interrompue
alarrivée, cette fois, d’un « comédien & moiti¢ habill¢, et un auteur, qui le tire par la
main'® », nous dit la didascalie. L’auteur refuse que la comédie soit jouée par I'acteur,
puisqu’elle n’est pas terminée et qu’il lui manque un acte. Peu importe a Thalie, qui,
comble de la parole performative métathéitrale, transforme le prologue en premier
acte: « C’est moi qui faisles lois de la comédie, et j’ordonne que ce prologue-ci passera
pourunacte'’. »

Sile prologue des Chinois insiste tant sur les qualités de la Comédie-Italienne, non
sans faire montre d’auto-ironie, c’est que le reste de la pi¢ce est fondé sur une opposition
entre Comédiens-Frangais et Comédiens-Italiens. Roquillard, gentilhomme frangais
qui s’exprime dans un langage ampoulé, veut en effet marier sa fille Isabelle. Les
partis envisagés pour cette union sont: « un gentilhomme de campagne, un docteur,
un major, et un comédien '? ». Ce dernier est frangais. Or Isabelle veut épouser un

6 Charles Du Fresny, Les Chinois, dans Evaristo Gherardi, Le Thédtre italien de Gherardi,
op. cit. [Amsterdam, Adrian Braakman, 1701], t. IV, p. 165.

7 Ibid., p.166.
8 Ibid.

9 Ibid., p.167.
10 Ibid, p.171.
11 Ibid, p.172.
12 Ibid, p.174.



comédien italien, Octave. Octave s’en remet & Arlequin qui doit remplacer chacun
des prétendants pour en dégotter Roquillard et lui laisser la place libre. La comédie
se déroule alors comme un catalogue des prouesses techniques d’Arlequin, capable
d’incarner chacun des personnages, et méme celui du comédien frangais: la derniére
scene est le proces d’Arlequin, travesti en comédien francais, face 4 Octave, comédien
italien, avec comme juge le Parterre, personnage monstrueux incarné par Mezzetin
(« Mezzetin représentant le parterre habillé de diverses fagons, ayant plusieurs
tétes, un grand sifflet  son coté, et plusieurs autres 4 la ceinture ' » ). Quels sont les
arguments (fallacieux bien entendu) en faveur des Frangais et ceux, apparemment
plus authentiques, des Italiens ? La scene du proces est inaugurée par I'entrée de deux
troupes: « Le théatre s’ouvre, et 'on voit une marche de comédiens, moitié¢ héroiques,
moitié comiques. Ceux qui suivent Colombine sont comiques, et ceux de la suite
d’Arlequin sont héroiques ™. » La différenciation se fait donc d’abord dans le registre,
comique pour les Italiens, sérieux et élevé pour les Francais. Des lors que Colombine
veut donner une légitimité a la troupe italienne, Arlequin, le pseudo-Frangais, émet une
objection (« Halte-13, je m’oppose aux qualités : dites bande des comédiens italiens,
et non pas troupe, c’est un titre qui n’appartient qu’aux comédiens francais. Vous étes
encore de plaisants bohémiens ™! » ).

On le voit, le débat sur la Iégitimité, & travers les privileges, est 'argument premier
et primordial dans la rivalité des théatres. Ensuite, lorsqu’entre le Parterre, Arlequin
s’adresse a lui en alexandrins — dont le premier, ce n’est pas un hasard, est trop long —
tandis que Colombine se moque de cette emphase. Les Frangais apparaissent ainsi
comme ceux qui apprennent par cceur, mot a mot, a la syllabe pres, ou quasiment, le
texte écrit, alors que le jeu des Italiens est représenté comme se fondant sur action.
Cette assertion est toutefois nuancée par la réaction de Colombine qui enchaine avec
une longue apologie du Parterre, faite d’une accumulation d’épithetes laudatives::

Je rends seulement les hommages dus & ce souverain plénipotentiaire. C’est 'éperon
des auteurs, le frein des comédiens, le controleur des bancs du thétre, Iinspecteur et
curieux examinateur des hautes et basses loges, et de tout ce qui se passe en icelles; en
un mot, c’est un juge incorruptible qui bien loin de prendre de 'argent pour juger,

commence par en donner 4 la porte de audience 16,

13 Ibid, p.202.
14 Ibid, p.201.
15 Ibid.

16  Ibid., p.203.
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La flagornerie de Colombine, qui fait sourire le public car elle semble accorder plus
d’attention a ce qui se passe danslasalle que sur la scéne, montre une autre caractéristique
du jeu italien que Du Fresny choisit de mettre en avant: la maitrise de la verbalité, la
capacité 4 accumuler les remarques d’esprit et les comparaisons comiques. De méme
que lors de la transcription des scénes 4 [’italienne, ¢’est-a-dire improvisées, Gherardi
mise sur la clairvoyance du lecteur pour comprendre le texte et 'interpréter ; ici comme
dans toute la scene, c’est a la force verbale des Italiens que l'auteur fait référence — au
public de le comprendre. On aurait donc tort de réduire le jeu 4 I'italienne au geste,
aussi naturel soit-il (imaginons par exemple des lazzis silencieux!) ; au contraire, le
mot semble étre ce qui permet a Octave et 2 Colombine d’avoir I’avantage dans leur
proces contre le Francais. La suite du proces donne des indications sur les conditions
des représentations (les jours de reliche des Italiens, par exemple, qui permettent au
Parterre de se reposer), mais, surtout, met en avant un ressort traditionnel de la comédie
qui trouve sa place, plus encore, dans les comédies métathéatrales: 'argent. De méme
que la comédie s’ouvrait sur un pari d’argent, elle se clot sur des remarques pécuniaires,
comme en témoigne la réplique de Colombine: « Sil’on regarde I’intérét [...] un
comédien italien 'emportera toujours sur un Francais. Il fait moins de dépense en habit,
sa part est plus grosse, et il ne faut quelquefois qu'une médiocre comédie, pour faire
rouler toute ’année un comédien italien 7. » A quoi Arlequin, acteur frangais, répond
plus loin: « Quand un comédien frangais n’aurait pour tout bien que sa seule garde-
robe, il serait plus riche que toute I'Tralie ensemble '®. » Et, en réponse a 'argument de
luxe et de beauté du théatre des Frangais, Colombine dépeint I’'Hétel de Bourgogne

comme un lieu de liberté, avec une emphase finale comique:

COLOMBINE. — Hé ne nous vantez pas toutes les magnificences de votre hotel. Votre
théatre, environné d’une grille de fer, ressemble plutdt & une prison, qu’a un lieu de
plaisir. Est-ce pour la stireté des jeunes gens qui sortent de la Cornemuse ou de chez
Rousseau ; et pour les empécher de se jeter dans le parterre, que vous mettez des garde-
fous devant eux ? Les Italiens donnent un champ libre sur la scene 4 tout le monde.
Lofficier vient jusque sur le bord du théatre, étaler impunément aux yeux du marchand
la dorure qu’il lui doit encore. L’enfant de famille, sur les fronti¢res de 'orchestre, fait
la moue & l'usurier qui ne saurait lui demander ni le principal niles intéréts. Le fils mélé
avec les acteurs, rit de voir son pere avaricieux faire le pied de grue dans le parterre, pour

lui laisser quinze sols de plus apres sa mort. Enfin, le théitre italien est le centre de la

17 Ibid, p.204.
18  Ibid, p.207.



liberté, la source de lajoie, I’asile des chagrins domestiques, et quand on voit un homme
a1’Hotel de Bourgogne, on peut dire qu’il a laissé tout son chagrin chez lui, pourvu
qu’il y ait laissé sa femme.

LE PARTERRE. — ] en connais qui laissent quelquefois leurs femmes seules au logis, et

qui les retrouvent ici en fort bonne compagnie 9,

Dans cette rivalité entre les théitres, le troisiéme parti qu’est I’Opéra semble manquer.
Il n’est cependant pas absent des débats : lorsque Colombine cite — non, de nouveau, sans
auto-ironie — les grands acteurs italiens de I’ histoire, et prend comme exemple Néron
(« empereur et comédien italien », dit-elle), Arlequin, le Francais, répond: « Néron!
Voila encore un plaisant farceur ! Nous ne I’aurions jamais recu dans notre troupe ; il était
trop cruel, et on n’est pas accoutumé A trouver de la cruauté sur nos théatres. » A quoi
le Parterre rétorque: « Si ce n’est 31’Opéra®. » On le voit, les débats esthétiques ont
ici leur place (plus tard dans le procés on parle également de la catharsis aristotélicienne
et on cite Titus, Le Cid, Bérénice et Phédre), mais dans un registre satirique, comme le
montre la sentence finale du Parterre. Alors méme qu’Arlequin semble avoir défendu
admirablement les Francais, le Parterre tranche en effet: « Pour reconnaitre en quelque
facon le désintéressement de la troupe italienne, qui ne me fait jamais payer que quinze
sols [...] jordonne qu’Octave épouse Isabelle®'. » Le comique nait de ce pragmatisme
petit-bourgeois du Parterre, qui ne décide entre les deux qu’en fonction de sa bourse.

Les Chinois nous enseigne donc I’importance du métathéatre comme lieu
d’expression de la rivalité entre les théatres®? ; mais aussi, et surtout, la pi¢ce est le moyen
de présenter au public le catalogue des capacités de la troupe — autant que des attentes
des spectateurs. Du Fresny rejoint pleinement, 4 ce titre, lobjectif de légitimation de
Gherardilorsqu’il publie son recueil. Ce n’est pas un hasard si, précisément, Les Chinois
figurent parmi les pi¢ces de Du Fresny qui contiennent le plus de sceénes 4 [izalienne
(deux d’entre elles se suivent par exemple au premier acte, scénes 2 et 3). Ce n’est en
somme pas uniquement dans le discours d’Arlequin qu’il faut trouver les preuves de
la technicité revendiquée, mais dans I’économie générale de la piece. L’image que
Du Fresny veut donner de la troupe italienne est exprimée avec concision dans son
jugement sur la comédie. En effet, lorsqu’Octave se trouve en présence d’Isabelle et veut

19 Ibid, p.205. Notons qu’en réalité, le comique nait ici du fait que la liberté n’est pas celle
des spectacles mais celle des spectateurs qui montent sur scéne. Le tableau dépeint par
Colombine est donc, en réalité, un contre-exemple dans son argumentation.

20  Ibid,, p.204.

21 [bid,, p.209.

22 Voir, sur la question, 'article de Judith le Blanc dans ce volume p. 129.
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latoucher, celle-ci tente de'arréter : « ISABELLE. — Oh, Monsieur, point de liberté, s’il
vous plait. [...] ocTAVE. — C’est le privilege de notre profession, Mademoiselle, et la
liberté du geste est la plus belle partie du comédien?. » Voici décrite et affirmée, certes
sur le ton comique de la scéne d’amour, la revendication esthétique la plus claire pour
les Italiens: s’ils se démarquent des Frangais, c’est par la liberté du geste, plus encore
que par celle des mots dont se plaignait la mere de la jeune fille dans le prologue — et
c’est bien cette liberté du geste, alli¢e, on I’a vu, a la bravoure verbale, qui devient la
caractéristique d’une dramaturgie italienne qui se diffuse ensuite a Paris, y compris lors
de la réouverture de la Comédie-Italienne.

DES COMEDIES A TIROIRS AUX COMEDIES DE MEURS

Faut-il pour autant considérer ces textes comme des pi¢ces a tiroirs, des juxtapositions
de scenes disparates, que ’'on pourrait intervertir en fonction des attentes du parterre ?
Ce serait aller 4 contre-sens de la volonté de Gherardi, mais également de celle de
Du Fresny dont on doit considérer la production comme une ceuvre en constante
évolution. Force est de constater en effet que les deux dernieres comédies de Du Fresny
pour les Italiens, Pasquin et Marforio (février 1697) et Les Fées ou les Contes de ma
meérel'vie (mars 1697), permettent de mettre en avant |autre grande caractéristique du

théatre a italienne chez Du Fresny, que Moureau appelle Laspect spectaculaire:

Les tendances profondes de Du Fresny le portaient vers le spectacle, vers les innovations
scéniques les plus compliquées, sinon les plus extravagantes. Il suffit pour s’en convaincre
de comparer la décoration des pitces de Fatouville, souvent trés proche de la tradition
frangaise, avecce que font Regnard d’abord, puis Du Fresny, en introduisant de curieux
décors d’opéra et des machines pour atteindre, avec les Fées, 4 un niveau d’invention
scénique jamais égalé ailleurs qu'a I’Académie royale de musique**.

Si Du Fresny et Regnard peuvent se le permettre, c’est que la Comédie-Italienne,
contrairement au théitre frangais, ne se soucie guere de 'unité de lieu. La comédie
Les Fées, citée par Moureau, pullule de changements de lieu et de didascalies se référant
au registre surnaturel et rappelant’Opéra (ce n’est pas un hasard, d’ailleurs, siles parties
chantées y sont trés présentes) : « Pierrot conduit Octave dans un chariot volant?® »,

23 Ibid,, p.193.

24  Frangois Moureau, Dufresny auteur dramatique, op. cit., p. 125.

25 Charles Du Fresny, Les Fées, dans Evaristo Gherardi, Le Thédtre italien de Gherardi,
op. cit. [Paris, Cusson et Witte, 1700], t. VI, p.661.



« Le théitre représente une caverne. On voit la princesse Isménie enchainée, et
environnée d’ogres qui la gardent®® », « D’un coup de massue, il jette plusieurs ogres
a terre, Isménie prend la fuite. Comme l'ogre la poursuit, Arlequin survient avec la

baguette magique, et la change en roche?? », ou encore:
g giq g

Arlequin donne un coup de baguette et le théitre se change en un palais magnifique. On
y voit une pendule, un limagon, un papillon et une lanterne [...] Arlequin frappe une
seconde fois de sa baguette, et le papillon devient une nymphe, la lanterne un berger, le

limagon un vieillard, et la pendule une dame 22,

On le voit, cette fois-ci la rivalité n’est pas avec le théitre francais mais avec ’Opéra,
dans une confrontation qui ne se fait plus tant par ’argumentation explicite sur scéne,
comme pour Les Chinois, que par la rivalité technique, lue, bien entendu,  travers le
filtre de la satire. Les transformations spectaculaires ont en effet pour but de faire la
satire d’une société frivole : la pendule qui se transforme en dame figure par exemple
I'image d’une femme chez qui les amants se succédent « comme les heures dans les
pendules?® ».

Il en résulte une piece qui émerveille le spectateur par ses ressorts inattendus et par
I'exotisme de ses apparitions, mais dont il faut bien reconnaitre également la cohérence,
pour étrange et bigarrée qu’elle soit. Il en va de méme, mais dans un autre registre, pour
la comédie précédente, Pasquin et Marforio, médecins des maeurs. Pasquin est arrivé &
Paris dans ’espoir de faire fortune. Il compte y retrouver Marforio, Romain comme lui
(référence aux statues parlantes de la tradition romaine et aux fameuses pasquinades
qui ont connu un grand succes en France au XvII¢si¢cle, imitées & Paris sous la forme
des mazarinades) ; mais en réalité, Pasquin se fait la voix des Italiens quand il entre en
scéne en se promettant de faire fortune a Paris:

Ah fortune, fortune ! Feras-tu toujours faire la pirouette aux pasquinades du malheureux
Pasquin, et n’embourberas-tu jamais la roue de ton inconstance dans orniére de mon
mérite ? Partito da Roma i coups de pied au cul, son venuto trenandola savate d’ hotellerie
en hotellerie, n’ayant d’autre monnaie pour payer mon écot, que de médire libéralement

de ceux qui me donnaient & manger 30,

26  Ibid., p.663.

27 Ibid,, p.674.

28  Ibid., p.676-677.

29  Ibid., p.681.

30  Charles Du Fresny, Pasquin et Marforio, médecins des mceurs, ibid., p.597.
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Jeu corporel (« pirouette ») et satire (« médire libéralement ») sont présentés
comme ses attributs, ceux des Comédiens-Italiens. Apres plusieurs péripéties, la
fortune tourne pour Pasquin et Marforio, a la faveur d’un changement d’appellation :
« Pendant que je me suis appelé Pasquin, mes pasquinades m’ont attiré force coups
et peu d’argent; & présent que je me fais appeler le Médecin des Mceurs, je m’assure
que toute la France malade va fondre chez moi®'. » Outre la satire des pédants qu’elle
comporte, il semblerait bien que cette remarque concerne directement les pratiques du
théatre italien et également celles du théatre frangais post-moliéresque. Ne pourrait-on
en effet y lire une autocritique de la prétendue francisation des pratiques ? Ce que
nous dit Pasquin, en somme, c’est que le théatre italien a peut-étre changé d’étiquette
pour devenir un thétre de meeurs (c’est en tout cas ainsi qu’il se revendique dans le
discours), mais la teneur de son discours, satirique — et, j ajoute, métathéitral —, reste
identique®?. C’est donc la satire de sa propre évolution que Du Fresny met en ceuvre
dans la bouche de Pasquin.

LES ECHOS AU XVIII¢SIECLE

Lorsque rouvre la Comédie-Italienne en 1716, la fortune théitrale de Du Fresny se
fait chez les Francais. Cependant plusieurs de ses pieces sont reprises par la troupe de
Luigi Riccoboni. Les fréres Parfaict nous signalent dans leur Dictionnaire de 1767 que
Pasquin etMarforio estreprisen 1724:

Le dialogue francais de la comédie qui fait le sujet de cet article, est de temps en temps
coupé d’italien, et elle est mélée de beaucoup de scenes purement italiennes, et faites
pour étre jouées 3 I impromptu. Elle eut en son temps beaucoup de succes, et a été mise

au nouveau théitre le samedi 3 juin 1724 33,

Soixante-dix ans aprés sa premiére représentation et quarante aprés la reprise de la
piece, il faut bien constater que le modele italien développé en France dans la rencontre
entre Comédiens-Italiens et auteurs francais et représenté par le recueil de Gherardi
s’est déja cristallisé. Deux grandes caractéristiques de ce processus sont stirement le
plurilinguisme et I'attention 4 la verbalité d’une part, et les fameuses scénes italiennes,

31 Ibid., p.642-643.

32 Voir Iarticle de Camilla Cederna dans ce volume, p. 63.

33 Cité dans Emanuele De Luca, Il repertorio della Comédie-Italienne di Parigi (1716-
1762)/Le Répertoire de la Comédie-ltalienne de Paris (1716-1762), Paris, IRPMF,
coll. «Les savoirs des acteurs italiens», 2011, p.171, en ligne: https://api.nakala.fr/
data/11280%2Fd28df67b/d7300be2848911f9e68c934cf26b6cof55391ab1.


https://api.nakala.fr/data/11280/d28df67b/d7300be2848911f9e68c934cf26b6c0f55391ab1
https://api.nakala.fr/data/11280/d28df67b/d7300be2848911f9e68c934cf26b6c0f55391ab1

scenes corporelles par excellence, non écrites, d’autre part. C’est dans cette méme
veine qu’est reprise en 1720 et 1729 La Foire Saint-Germain de Du Fresny et Regnard,

comédie de 1695 :

Le dialogue en prose est de temps en temps coupé de vers libres, etil s’y trouve des scenes
entitres en vers de différentes mesures. Cette picce ornée de spectacle et d’agréments
de chant, et de danse, fut représentée le lundi 26 décembre 1695. [...] mise au nouveau
théatre italien le dimanche 15 décembre 1720, et reprise le samedi 5 février 1729 pour le
début a ce nouveau théitre, du sieur Angelo Costantini, qui avait brillé dans ’ancienne

troupe italienne, sous le nom de Mezzetin 34,

La référence au métathéatre est ici explicite et figure comme une des caractéristiques
du succes de la piece. Notons enfin les remarques faites & propos de La Baguette
de Vulcain :

Elle [...] fait allusion & quelques endroits du Roland le furieux de I’Arioste, et 4 un
prétendu secret d’'un nommé Jacques Aimart, qui faisait alors du bruit & Paris, et
prétendait trouver les choses perdues, les meurtriers, les trésors, les eaux, etc. au moyen
d’une baguette de coudrier [...] La pi¢ce fut moins suivie au nouveau théatre italien,
ce qui n’est pas étonnant, tant parce qu'elle n’¢tait plus vaudeville, que parce que la
nouvelle troupe qui ne faisait que de commencer a jouer du francais, devait écre moins
en état de la bien rendre, que n’¢taient leurs devanciers, qui avaient eu le temps de se

fortifier dans cette langue 35,

Faut-il voir, dans la remarque finale du Dictionnaire,I’allusion a une intransigeance
majeure de la part du public face au plurilinguisme des Comédiens-Italiens ou
simplement al’intolérance des spectateurs pour une mauvaise prononciation qui casse
Iillusion théatrale ? Mais relevons que les échos que trouve le théatre de Du Fresny
dans la nouvelle troupe de la Comédie-Italienne apparaissent comme se fondant
sur une dramaturgie italienne du texte acceptée, a laquelle s’oppose une italianité
actoriale refusée, semble-t-il, par le public lorsque les comédiens ne maitrisent pas leur
performance (« parce que la nouvelle troupe [...] ne faisait que de commencer a jouer
du francais » ). La spectacularité et la métathéatralité restent cependant des éléments
intrinseques, faisant partie de la dramaturgie italienne, que ne remettent pas en cause

les spectateurs.

34 Ibid, p.143.
35 Ibid, p.122.
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Cette dramaturgie de la rencontre entre Comédiens-Italiens et auteurs frangais est
réactivée par certains auteurs du XVIII® siecle, méme si ¢’est de facon moins explicite
que dans la reprise des textes par la Comédie-Italienne. L’influence du jeu aI'italienne
marque les esprits des auteurs de la génération suivante. C’est le cas par exemple de
Louis de Boissy, qui, tout comme Charles Du Fresny, écrit a la fois pour les Frangais et
les Italiens. Sa comédie Le Je ne sais quoi, représentée par les Italiens en septembre 173 1,
présente un Arlequin exilé dans un désert, refusant de dire son nom (il devient le
Jje-ne-sais-quoi du titre), et ensemble de la pi¢ce est une tentative de définir Arlequin
pour le ramener sur les planches. Voila du métathéatre ! Arlequin se définit face au
géometre comme suit: « Je suis un don de la nature / qu'on ne peut concevoir par
Iart ni par le temps?®. » Ce n’est pas sans rappeler le discours de la Colombine des
Chinois: « Pour donner 4 'univers un comédien italien, il faut que la nature fasse des
efforts extraordinaires. Un bon Arlequin est naturae laborantis opus, elle fait sur lui
un épanchement de tous ses trésors®”. » Face au petit-maitre, il est défini comme le
modele de celui-ci:

Ce dehors, ces fagons, ces rien inexprimables,
Qui rendent tous les cceurs épris,

Ces coups de téte inimitables

Qui tichent d’attraper tous nos jeunes marquis,
Quand on les voit dans les coulisses

Déployer leur talent aux yeux des spectateurs,
Etjouant avec les actrices,

Chanter plus haut que les acteurs® [...].

Se succedent ensuite, aupres d’Arlequin, le public féminin, qui est venu le chercher
car le théatre actuel manque de ce je-ne-sais-quoi « qui pique le désir®® » et suit trop
les régles de la bienséance®®, et un acteur francais qui entre en déplorant le pictre
état des scenes francaises et cherche en Arlequin un remede; il use pour cela de
nombreuses métaphores, destinées & inspirer & Arlequin la terreur puis la pitié ; surtout,

il le supplie::

36  Louis de Boissy, Le Je ne sais quoi. Comédie de Monsieur de Boissy. Représentée pour la
premiére fois par les comédiens italiens, le 10 septembre 1731, Paris, Prault, 1731, p. 22.

37 Charles Du Fresny, Les Chinois, dans Evaristo Gherardi, Le Thédtre italien de Gherardi,
op. cit. [Amsterdam, Adrian Braakman, 1701], t. IV, p. 204.

38  Louis de Boissy, Le Je ne sais quoi, op.cit., p. 25.

39 Ibid, p.40.

40  Ibid., p.42.



L’ACTEUR FRANGAIS

Applaudissez du moins & mes gestes choisis,

Et de mon jeu muet sentez bien tout le prix. [...]

Et du chapeau surtout admirez 'exercice.

En trois temps je le mets et I'dte fiecrement,

Puis ma main avec grace en décore mon flanc. [...]
ARLEQUIN

Campé de la maniére, 6 Prince sans égal !

Il ne vous manque plus, vraiment, qu’un piédestal‘”.

Arlequin déplore ici le manque de naturel dans le geste du comédien frangais, cette
liberté du geste dont nous parlait Octave. La danseuse et le musicien ne parviennent
pas non plus a convaincre Arlequin de revenir sur terre, et ce n’est que 'amour de Silvia,
dans la scéne finale, quiy parvient.

On voit, 4 travers cet exemple, & quel point cette dramaturgie de la rencontre
est présente au XVIII® siecle chez les auteurs écrivant pour la nouvelle troupe de la
Comédie-Italienne. Ses caractéristiques, retranscrites par Gherardi, ont créé des attentes
tres nettes chez les spectateurs : le geste, 'improvisation, mais également la satire (en
particulier des théatres rivaux), qui relevent du métathéatre avec ses conséquences
parodiques, semblent apparaitre comme faisant partie intégrante du théatre des Italiens
a Paris, selon le balisage construit par Gherardi dans ses choix éditoriaux*?, et suivi par
les choix auctoriaux de Du Fresny, repris ensuite par la pratique de la nouvelle troupe

de Luigi Riccoboni dans la premiere moitié du xviir® siecle.

41 Ibid, p.53.
42 Voir Emanuele De Luca, « Il Thédtre Italien (a cura) di Evaristo Gherardi », art.cit.
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196N, 211, 213-217, 223-226, 229-232, 234, 383,
399-406.

Caillor, Joseph 197-200, 273, 289, 310.

Cajo Marzio Coriolano 104.

Calderdn de la Barca, Pedro 225.

Cﬂ{ﬁtrﬂl’ﬂ 94, 96, 98.

Callot, Jacques 39, 44.

Camille Voir Veronese, Giacomina Antonia.
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Camille aubergiste 203.

. Chenu, Pierre 275.
C. o (1 . ’
Cﬂmpz'e 0. ( [) 396 Chesterfield, Philip Dormer Stanhope, Lord
ampioni, Giuseppe 423-424.
353-

Campioni, M. 243.

Campistron, Jean Galbert de 267. Chevrier, Mlle 266n.

) Chevrier, Francois-Antoine 255, 266n.

Campra, André 161, 284. R § %5
Chiari, Pietro 209.

Chinois (Les) 7, 49-50, 53, 55, 58, 88.

Choiseul, Etienne-Francois, duc de 298.

Ciavarelli, Luigi 188.

Cappelli, Giuseppe 95.
Caprices du caeur et de [esprit (Les) 261.
Caquets (Les) 12, 192-200, 202, 204-205.

Caracciolo, Domenico 38s. -
Cicéron 346.

Cid (Le) 53,111.
Cing dges d Arlequin (Les) 221.
Clairon, Hippolyte 263n.

Caravane du Caire (La) 338.
Carlin Voir Bertinazzi, Carlo.
Carline, Mlle 32o0.

Carnaval du Parnasse 273.

. Clairval, Jean-Baptiste Guignard 305-306,
Carnaval et la Folie (Le) 1571, 164, 286. J P 8 305730

Carolet, Denis 40, 166, 172. 310
Clark, John 413.
Cars, Laurent 254, 283n. ) )
. Clément, Jean Marie Bernard 150n.
Casanova, Giacomo 334. ) )
Cochois, Michel 32.

Cassandya indovina 94-96.

Cassandye astrologue ou le Préjugé de Colasse, Pascal 169.

Colbert, Jean-Baptiste 275.

Collalto Voir Mattiuzzi, Antonio Cristoforo.
Coll¢, Charles 174, 300.

Collier de perles (Le) 281.

Colombine mannequin 3281, 433.

Sympal‘bl’e 13,314-315,318N.
Cassiodore 253n.
Castellane, dame 331.
Castor le Cadet 172.

Castor et Pollux 166, 172.



Colombine, avocat pour et contre 6n.

Comédien (Le) 14, 346.

Comédiens corsaires (Les) 1381, 140, 145.

Comédiens esclaves (Les) 140, 145.

Commedia in commedia (La) 115.

Compliments (Les) 292.

Compositions de rhétorique 4.

Contessa (La) 389.

Coquette corrigée (La) 61n, 63.

Coquette de village ou le Lot supposé (La) 63.

Coquette fixée (La) 64, 73-74.

Cogquette incorrigible (La) 64, 73-74.

Coquette punie (La) 64, 74.

Coquette sans le savoir (La) 63.

Coquette trompée (La) 64, 74

Coquettes rivales (Les) 64n.

Coraline Foir Veronese, Anna Maria.

Coraline Arlequin et Avlequin Coraline 83-84.

Coraline esprit follet 177-178.

Coraline fée 177.

Coraline magicienne 177, 274.

Coralli, Carlo 234.

Corbi, Julien 263-264.

Corneille, Pierre son, 111, 113, 1211, 1240, 157,
338, 341.

Corneille, Thomas 118.

Corradi, Giulio Cesare 94.

Costantini, Angelo 36, 57, 75.

Costantini, Anna 331n.

Costantini, Antonio 178.

Costantini, Giovan Battista 39, 77, 79, 149,
1501, 2370, 2391, 3311.

Costantino, Costantini 237n.

Coste de Champeron, Jean-Benoist 263.

Cotta, Pietro 104.

Courbon, Hector 28.

Courbon, Jean 28.

Couronnes (Les) 288.

Court, M. 337.

Coypel, Charles-Antoine 44, 275, 420n.

Crébillon, Prosper Jolyot de 150n, 192, 268.

Crespi, Giuseppe Maria 409.

Creutz, Gustaf Philippe, comte de 298.

Curieuses (Les) 205-206.

D

D’Alembert, Jean Le Rond 334.

Dalayrac, Nicolas 338, 340.

Dalezze II, Andrea gon.

Danaé1a4.

Danaiis 28o.

Danchet, Antoine 284.

Dancourt, Florent Carton, dit 69, 238.

Daneret, Elisabeth 10, 87-90, 92, 99-100, 284.

Danse ancienne et moderne (La) 82n, 258,
2661, 278N.

Danse de la vie humaine (La) 428.

Danse paysanne 273.

Daphnis et Alcimadure 173.

Dardanus 166.

Darmstadt, prince de 95, 96n.

Defaussier, Mlle 28.

De Cotte, Robert 27s.

Delart de la comédie 15, 1961, 211, 2131, 2140,
399-401, 403, 406.

Dehesse,]ean-Baptise-Frangois 11, 84-88, 168-
169, 197, 219, 2350, 244, 248, 250251, 253-257,
259-268, 270, 273-274, 276-278, 286.

Delagrange, M. 247.

Delaplace, Antoine 23, 29.

Delisle de La Dreveti¢re, Louis-Frangois 181-
185, 240, 261, 280.

Dell arte rappresentativa 13-14, 830, 112, 344-
346, 351-356, 360N, 361, 3701, 371, 374, 376,
381, 41110,

Dell arte rappresentativa premeditata ed
all’improvvisa 344n, 374, 4111

Della Casa, Giovanni 344, 3530.

Della Pagana, Giovanni g7.

Della perfetta poesia italiana 109, 3541.

Demarne, Michel 0.

Demartins, Mlle 266n.

Départ des comédiens italiens en 1697 35, 131,
144.

Desbarres, Mathieu 331n.

Desboulmiers, Jean-Auguste Jullien, diz 69n,
83N, 84N, 1311, 132-134, 1361, 137, 1720, 194,
205N, 213, 216, 2811, 285N, 292N.

Desbrosses, Robert 85, 219

513

Xapu| NINOATIV.A ASOTHLOIV T



514

Descente de Mezzetin aux Enfers (La) 65,
1340.

Desfontaines, Frangois-Georges 327, 328N,
338, 340.

Desgland, Eulalie 197.

Desgranges, Frangois Cazeneuve, dit 22, 29,
32n.

Desguerrois, M. 149.

Désolation des deux Comédies (La) 117, 120n,
130-132, 134, 142-145.

Desportes, Claude-Frangois 64, 71-720, 76.

Destouches cadette, Mme 336.

Destouches, André Cardinal, it 138n, 144,
1571, 164, 172, 286.

Deux Avares (Les) 320.

Deux Baziles ou le Roman 261n.

Deux Italiennes (Les) 188.

Deux Neuvaines (Les) 337.

Deux suites de menuets 293.

Devin du village (Le) 171.

Dictionnaire de musique 379-383.

DidCI‘Ot, DCnlS 13-14, 81 » 192-193, 199, 203n,
2090, 217-220, 224, 258-259, 298, 2991, 354,
365-369; 373, 377-378, 381, 383-390, 393-396,
404, 406.

Di Domenico, Giovanni Paolo 95.

Discorso della commedia all'improvviso 108,
112

Discours 4 l'occasion d’un discours de M. D.
L. M. sur les parodies 151-152, 158, 169.

Discours sur la poésie dramatique 15, 258, 365-
368n, 389, 396.

Discours sur la tragédie a l'occasion d’Ines de
Castro 147, 151-152.

Discours sur ['origine et le caractére des
parodies 151.

Dispute (La) 126.

Dissertation sur la tragédie moderne 106,
3450, 3510, 3710,

Divertissement chinois (Le) 250.

Divertissement de paysans hollandais 272.

Divorce (Le) 116.

Docteurs modernes (Les) 13, 314, 319, 3201,
325-326.

Dolet, Charles 19, 29, 31-32.

Dominique Joir Biancolelli, Pierre-Francois.

Don Giovanni 213n, 400.

Don Micco 283, 285n.

Don Quichotte chez la duchesse 28.

Donne curiose (Le) 205.

Donneau de Visé, Jean 69.

Donnet, Frangois 335.

Donzellini, Alessandro 48n.

Dorat, Claude-Joseph 63n.

Double Inconstance (La) 8, 1131, 1221, 124.

Dourd¢, Raymond-Balthazar 81n.

Drévillon, M. 332.

Droit du seigneur (Le) 338.

Drouin, M. 282n.

Drouillon, M. 282n.

Dubarcelle, M. 117.

Du Bos, Charles 119-120n.

Du Bos, Gabriel-Eléonor-Hervé (it
Champvillc) 197, 219.

Du Fresny, Charles 7, 47-50, 52-49, 63, 78, 88,
91,131, 143, 238, 337.

Dubois, M. 262.

Duchemin, Marie 65.

Duchesne, Marie-Antoinette 340.

Duguet, Jea 428.

Due comedie in comedia (Le) 115.

Dufresne, Mlle 337.

Dumalgé, Mlle 219.

Dumas d’Aigucberre, Jean 346.

Dumenil, M. 332.

Dumény, Antoine 30.

Duni, Egidio 163, 171, 256, 303n.

Dupe de lui-méme (La) 205n.

Dupe vengée (La) 203.

Duplessis, veuve 336.

Durand, Mlle 266n.

Durey de Noinville, Jacques-Bernard 238n.

Duronceray, Justine 10, 163, 168, 171, 197, 199,
254, 2661, 282, 284, 286, 294-295, 3131N.

Duval, M. 247-250.

E

Ecole des maris (L) g0s.




Ecossaise (L) 400.

Edonard et Emilie 340n.

Effets du hasard (Les) 282.

Eloge de Moliére soon.

Enfants vendangeurs (Les) 262.

Entretiens sur le Fils naturel 15, 258, 389, 394-
395.

Epreuve (L) 126.

Ercole sul Teymodonte 94, 97.

Eryphile 285n.

Essai sur la tradition théitrale 15, 404-406.

Eventail (L) 11, 215-216, 396.

Fvrard, M. 292.

F

Fagan, Barthélemy-Christophe 282, 288.

Fagiuoli, Giovan Battista 410-411.

Fago, Nicolo 94-96n.

Fanchonnette Voir Jerome et Fanchonnette.

Fanfale 288.

Farinette 172.

Farnese, Antonio, prince de Parme 254n,
4241, 425-426.

Fatouville, Anne Mauduit de, 4i¢ Nolant de
171, 22, 411, 48N, 54, 62N, 65N, 661, 78, 87N,
116, 117N, 162N, 164, 192N, 2111, 237N, 2530N.

Faucon et les oies de Bocace (Le) 182n.

Fausse Belle-mére (La) 28.

Fausse Coquette (La) 63-66, 73.

Fausse Foire (La) 144.

Fausse Ridicule (La) 282.

Fausse Suivante (La) 116, 125.

Fausses Confidences (Les) 126.

Favart, Charles-Simon 9, 63-64, 72, 74, 85, 142,
163, 166-169, 171-173, 180, 19501, 246, 256, 262-
265, 267, 284, 288-289, 293N, 2951, 313, 3931N.

Favart, Justine, Mme Voir
Duronceray, Justine.

Fées ou les Contes de ma mére [oie (Les) 7,
54, 91.

Fées rivales (Les) 177, 255, 264

Feinte par amour (La) 63n.

Fel, Marie 293.

Félix ou I Enfant trouvé 340.

Femme jalouse (La) 107.

Fénelon, Frangois de Salignac de La Mothe-
116, 3591N.

Fenouillot de Falbaire, Charles-Georges 320.

Ferdinand III de Médicis, archiduc de
Toscane 409.

Ferdinand IV de Bourbon, roi de Naples 38s.

Ferrari, Giuseppe Ignazio 97.

Ferretti, Giovanni Domenico 16, 407-416, 418,
420, 422, 425, 427-428, 430.

Ferza (La) 343.

Festin de pierre (Le) 213-214, 310n.

Féte de village (La) 272, 276n.

Fétes basques villageoises (Les) 197.

Fétes de Thalie (Les) 168, 171.

Fétes grecques et romaines (Les) 144

Fétes vénitiennes (Les) 284-285, 290.

Feude laville (Le) 287.

Fielding, Henry 297.

Filets de Vulcain (Les) 83, 259n.

Fille crue garcon (La) 107.

Fille mal gardée (La) 171.

Fille, la veuve et la femme (La) 168-169.

Filosofo inglese (I1) 388, 391, 392n, 396.

Fils d Arlequin perdu et retronvé (Le) 177, 203,
221.

Fils naturel (Le) 219, 385, 388-389, 393-395.

Fiorilli, Tiberio s, 75.

Flaminia Joir Balletti Elena, Virginia.

Flavio Anicio Olibrio 94.

Florian, Jean-Pierre Claris de 18on, 338.

Foire des fées (La) 42, 43n.

Foire galante (La) 170.

Foire renaissante (La) 134, 136-137, 143.

Foire Saint-Germain (La) 57.

Folies amoureuses (Les) 280.

Folies de Coraline (Les) 180-181.

Folle raisonnable (La) 244, 288.

Fonpré, Mme 33.

Fontenelle, Bernard Le Bouyer de 169.

Force de l'amour (La) 330.

Force du naturel (La) 149.

Forza della virti (La) o1.

515

Xapu| NINOATIV.A ASOTHLOIV T



516

Foulquier, Catherine-Antoinette
(dite Catinon) 197, 262-263, 266n.

Foulquier, Frangoise-Suzanne 198.

Fracanzani, Michelangelo 31.

Frangaise italienne (La) 100, 140n.

Francassani, Antoine 30.

Francisque Voir Molin, Frangois.

Francceur, Frangois 166, 263, 283.

Francois de Sales (saint) 359n.

Franklin, Benjamin 322.

Fréron, Elie-Catherine 193-194, 295.

Froment, Mme 335n.

Frutti delle moderne comedie et avisi a chi le
recita 374n.

Funéyailles de la Foire (Les) 117, 129-131, 133-
134, 136-137, 143-144.

Furetiére, Antoine 79n.

Fuzelier, Louis 9, 42, 431, 65-66, 80, 811, 1211,
132, 134, 137-140, 143-145, 147-148, 150-159,
161-162, 164, 166, 169-170, 273, 2801.

G

Galateo 343.

Galiani, Ferdinando 38s.

Gallerati, Caterina 9s.

Galliari, Giuseppe 341.

Gandini, Dionisio 178.

Ganeau, Ftienne 40.

Garelli, Giovan Battista 423-424.

Garnier, Louis 429n.

Garrick, David 387, 430.

Gaspari, Antonio 97.

Gaubier de Barrault, Sulpice Edme 63, 72.

Gautier, Pierre 68, 332.

Gémeaux (Les) 172.

Geneviéve de Brabant 338.

Genio buono e il genio cattivo (I1) 175, 185.

Geratoni, Giuseppe 17.

Géraut-Laperriere 340n.

Gesvres, duc de 167.

Gherardi, Evaristo 6-7, 10-11, 17, 41-42, 47-51,
53-54, 56, 581, 59, 62, 64-66, 77-78, 87-88, 90,
911, 122, 142, 162, 1921, 211, 237, 253, 284, 369-
371,376, 379.

Gigli, Girolamo 410.

Gildon, Charles 368n.

Gillier, Jean-Claude 129, 137, 143, 144.

Gillot, Claude 7, 37.

Giulio Cesare in Egxitto 88, 9o.

Giuvo, Nicola 94.

Gloria trionfante dAmore (La) 94, 96-97.

Gluck, Christoph Willibald von 172n, 173,
338, 341.

Godefroy, Jeanne (dite veuve Maurice) 19-20,
231, 25-26, 30, 65, 149, 238, 240N.

Godin d’Abguerbe, Quentin 18n, 370, 661,
84n, 85N, 132, 144N, 1581, 244N, 246N, 2471,
249N, 2621, 263N, 2661, 2671, 2861, 288N,
290N, 2911, 294N.

Goldoni, Carlo 11-12, 15, 171, 411, 48n, 62n,
78n, 88n, 101N, 107N, 110N, 162N, 1631, 175-
181, 183, 185-189, 191-196, 198-199, 201-205,
207, 208-216, 221, 223, 2370, 2561, 257, 3111,
3141, 370N, 383N, 3861, 387-389, 391-393, 396-
397, 400, 406, 410-411, 423-425.

Gondoliers vénitiens (Les) 259.

Gondot, M. 172.

Gonzague-Nevers, Ferdinand Charles, duc
de Mantoue 424n.

Gori, Anton Francesco 410-411, 418n, 429.

Gori Pannilini, Porzia 418.

Gougis, M. 266n.

Gozzi, Carlo 63n, 209.

Graffigny, Francoise de 199.

Grenier, M. 338.

Grétry, André-Ernest-Modeste 12, 161, 173,
297-300, 302-306, 308, 311, 3201, 338, 340-341.

Greuze, Jean-Baptiste 12, 217-221, 277.

Grimarest, Jean-Léonor Le Gallois, sieur de
343.

Grimm, Friedrich Melchior 61, 176, 203, 217,
283, 2991, 300, 302, 308.

Guerre (La) 204-205.

Gueullette, Thomas-Simon 36, 68n, 69, 75,
92-93, 1491, 172, 266, 2831, 285, 2881, 289-290,
292, 301.

Guillaurnol, le pére 4o.

Guillemain, Charles Jacob 329, 330n, 341.



Gul'nguel‘l‘e (Lﬂ) 260N, 268, 270-271, 273, 277.
Guyot de Merville, Michel 64, 72, 74, 2611,
288.

H

Haendel, Georg Friedrich 88, 95-96.
Hamoche, Jean-Baptiste 6, 32-33.
Hamon, Marie-Madeleine 260.

Harny de Guerville, Charles 171.

Hébrard, Frangois 332, 333n.

Heinichen, Johann David 94, 96, 98.

Henri IV, roi de France 81.

Hercu[eﬁlant 1381, 144, 147, 148, 157, 161.

Heureuse Erreur (L) 338.

Hilverding, Franz Anton 267-268.

Hippolyte et Aricie 166.

Histoire de Miss Jenny (L) 195.

Histoire du théitre italien 44-45, 921, 931,
106, 1071, 345, 3511, 353-354, 3601, 370, 371N,
3791, 4200.

Homére travesti ou I’ lliade en vers burlesques
116.

Homme prudent (L) 205n.

Horace 106.

Horéolly 262.

Horiphesme 172.

Huit Mariannes (Les) 147-150.

Hugquier, Jacques-Gabriel 40.

Huron(Le) 298.

Hus, Francois 332.

Hus-Desforges, Barthélemy 332.

Hyacinthe, Antoine 28n.

I

Tdomeénée 268.

Ifigenia in Tauri 104.

Ile de la raison (L) 12.
Tle des esclaves (L) 126.

Tle des fous (L) 197.

e des talents (L) 288.
Liade 116-119.

Imbert, Barthélemy 174n.
Imer, Giuseppe 424.

Impromptu du Pont-Neuf (L) 43.
Indes chantantes (Les) 169.

Indes dansantes (Les) 288-289.
Inés de Castro 147, 1491, 151, 162.
Inganno fortunato (L) 36.
Ingénu (L) 208.

Institutio oratoria 344.

lon 388n.

Iphigénie en Tauride 340.
Iroquois (Les) 197-198.

Lsabelle Arlequin 28.

Lsmeéne 289.

Issé 164, 172.

Italien marié a Paris (L) 106n, 107, 372n.
Italienne frangaise (L) 140.

J

Jacob, Louis 35.

Jardiniéres fleuristes (Les) 198.

Jardins chinois (Les) 277.

Jélyotte, Pierre 293.

Je ne sais quoi (Le) 38, 58, 254, 280, 283N, 284,
286, 290-291.

Jephté 285n.

Jéréme et Fanchonnette 173.

Jeu de l'amour et du hasard (Le) 113n, 116,
1230.

Jeune Vieillard (Le) 137-130n, 141, 144.

Jeux olympiques (Les) 286, 291.

Joie imprévue (La) 261.

Joueur (Le) 283, 285, 290, 294.

Jollain, M. go.

Jovien 82.

Joullain, Francois 44, 78n, 420n.

Jugement de Piris (Le) 164.

Jumeaux (Les) 289.

Jumeanx de Bergame (Les) 18on, 338.

K

Kant, Emmanuel 38s.

L

La ™ 251n.

517

Xapu| NINOATIV.A ASOTHLOIV T



518

L’Abbé 145.

La Bruere, Charles-Antoine Le Clerc de 166.

Lactance 353n.

Laensbergh, Mathieu 315, 318n.

L’Affichard, Thomas 261, 282.

La Font,]oseph de 117, 1291, 143, 168, 171.

La Fontaine, Jean de 298.

La Grange-Chancel, Francois-Joseph de 286,
291.

La Harpe, Jean-Francois de 173.

Lalauze, Marc-Antoine 32.

Lagrange 172.

Lalande, Marie-Thérése de 3.

La Marre, abbé de 171.

Lambert, Darchis 297.

Lambert, Mme 19.

Lambert, M. 19.

Lambranzi, Gregorio 76, 79.

La Montagne 77.

La Motte, Antoine Houdar de 138n, 144, 147,
1490, 150-152, 1571, 161-162, 164, 171-172.

Lancret, Nicolas 254, 283n.

Lantier, Etienne-Frangois de 64n.

La Porte, Joseph de 150n.

Lariviere, M. 266n.

La Rochefoucauld, Louise-Elisabeth-Nicole
de 298.

Laruette, Mme 306n.

Laruette, Jean-Louis 306n.

La Scrrc,]ean-Louis-Ignacc de 154n, 166.

La Tour, Mgr de 335n.

La Tour, Maurice-Quentin de 38.

Laujon, Pierre 168-169, 173, 293n.

La Valliére, Louis-César de La Baume
Le Blanc, duc de 271.

Laurenti, Antonia Maria 97.

Lavaux, Nicolas 293.

Lavoisier, Antoine-Laurent de 322.

Léandre Hongre 301.

Léandre marchand dAgnus 301.

Le Bas, Jacques-Philippe 273n, 275-276.

Lebron, dame 28.

Le Brun, Charles 275.

Le Chapelier, Isaac 164.

Léger, Frangois-Pierre-Auguste 37n, 327n,
328N.

Lejeune, Jean-Frangois 197.

Legrand, Jean 331n.

Legrand, Mlle 28.

Legrand, Marc-Antoine 65, 100, 140, 144,
1491, 162, 246.

Lélio et Arlequin ravisseurs malheureux 107.

Le Maire 163.

Le Marquis, Ftiennette-Marie-Périne 300.

Lempereur, Louis-Simon 275.

Le Normant d’Etioles, Charles-Guillaume
641, 300.

Lepi, M. 266n.

Lcsagc, Alain-René 7> 40-43, 80, 117, 129, 132,
1341, 137-141, 143-145, 167, 259, 330.

Lettre sur les sourds et les muets 81.

Levesque de Bellegarde, Jean 149.

Libéral mﬂlg‘)’e’[ui (Le) 8, 103, 1061, 110, 3720,

Liston, Robert 195n.

Locatelli, Domenico 76n.

Lodi, Silvia Maria g5, 96n.

Longepierre, Hilaire-Bernard de 8s.

Lorraine, Frangois—Etienne de 414.

Lorraine, Louis Camille de 335

Louis de France, comte de Provence Voir
Louis XVIIIL.

Louis XIV, roi de France 5, 7, 92, 239n, 275-
276, 3311, 369, 4291.

Louis XV, roi de France 276.

Louis XVIII, roi de France 315.

Lourdet de Santerre, Jean-Baptiste 171, 313n

Lucien de Samosate 82n.

Lucile 298, 305.

Lully,_]ean—Baptiste 118-120, 137, 138N, 140-
141, 157, 161-162, 168, 238, 267, 332, 338.

M

Matftei, Scipione 104-105, 373

Maganox 191, 23.

Mai (Le) 265, 280n.

Maignien, Edmond 22n.

Maine, Louise-Bénédicte de Bourbon,
duchesse du 99, 260n, 289n.



Maitre en droit (Le) 283.

Majastre, Sieur 331.

Mal-Assortis ou Arlequin gouverneur (Les)
143.

Malade imaginaire (Le) 139.

Malade par amour (Le) 205n.

Malades du Parnasse (Les) 150, 156.

Malter, Francois-Antoine 248.

Malter, Francois-Duval 248.

Malter, Francois-Louis 248.

Mancia, Luigi 98.

Mancini, Francesco 94.

Manelli, Pietro 295.

Manfredi, Gianvito 413n.

Manni, Antonio 95, 96n.

Marcadet, M. 266n.

Marcel, Frangois Robert 248, 251, 254.

Marchesini, Santa 95, 96n.

Mariage de Jocrisse (Le) 330.

Mariamne 162.

Marignan, Jean Denabre, dif 335.

Marinette Voir Toscano, Angelica.

Mario fuggitivo 94-95.

Marivaux, Pierre de 7-8, 113-114, 116-122, 1231,
125-126, 261, 374, 386.

Marmontel, Jean-Frangois 217-218, 298, 3131,
336, 401.

Marmotte (La) 284.

Marsollier des Viveti¢res, Benoit-Joseph 338.

Martello, Pier Jacopo 10s.

Martinelli, Tristano 44.

Martini, Johann Paul Aegidius 338.

Marvie, Martin 262.

Mascara, Clara 21.

Mascarade (La) 265.

Matelots hollandais (Les) 265.

Matinée et la veillée villageoise (La) 338.

Matrimonio per concorso (I1) 188

Mattiuzzi, Antonio Cristoforo (dit Collalto)
12, 188, 208-211, 216-221, 276-277.

Maurepas, Jean-Frédéric Phélypeaux,
comte de 258.

Maurice (veuve) Voir Jeanne
Godefroy, Jeanne.

Medebach, Girolamo 210-211.

Meédée et Jason 158n, 172.

Meénestrier, Claude-Francois 82n.

Meélomanie (La) 338.

Mélusine (La) 121n.

Menteur (Le) 205n.

Menuisier de Bagdad (Le) 329.

Méridienne (La) 280on.

Mérope 104.

Merulla, Thomas 23.

Meslé, M. 204-205.

Mesmer, Franz-Anton 13, 321-322, 326.

Métamorphose d Arlequin (Les) 178.

Meétamorphoses de Melpomeéne et de Thalie
(Les) 38.

Metaphysik der Sitten (Die) 38s.

Meuniers (Les) 256, 265-266, 268.

Michon, M. 28.

Michu de Rochefort, Pierre 19-20, 29.

Mille et une nuits (Les) 226.

Mirepoix, Louis 333n.

Miti, Vittoria 424.
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Miti, Pompilio 423.

Mocenigo I11, Alvise gon.

Mode (La) 280n.

Moét, Jean-Pierre 263.

Moliére 205n.

Molitre, Jean-Baptiste Poquelin, it 31, 41,
108-109, 139, 159, 182, 184N, 3101, 338, 341,
400-401, 403, 405-406.

Moliéve a la nouvelle salle ou les Audiences de
Thalie 173.

Molin (o# Moylin), Francois 30, 32, 139, 144-
145, 259.

Molin (o# Moylin), Marguerite 32.

Mondonville, Jean-Joseph Cassanéa de 1771,
173, 273.

Monnet, Jean 168, 263.

Monsigny, Pierre-Alexandre 297, 306, 338, 340.

Montéclair, Michel Pignolet de 285n.
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Morambert 172.

Morel de Chédeville, Etienne 338.
Morlaque, Nicolas Maroli, 4i 331.
Mort dAnnibal (La) 113.
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Moulin, M. 332.

Moulinghen, Mme 10, 282.

Moulinghen, Jean-Baptiste 163, 172.

Mouret, Jean—Joseph 10, 67, 69, 99, 128, 132-
133, 143-145, 1541, 163, 168, 171, 235, 240, 249-
250, 259, 261, 280-281, 283-287, 291.

Mozzi, Pietro 95.

Muratori, Lodovico Antonio 104, 107, 109,
3530, 3541, 373.

Mutio, Luigi 95, 3741, 411.

Muses rivales (Les) 259.

N

Napoléon I, empereur des Francais 341.

Napoli Signorelli, Pietro 391.

Nattier, Jean-Marc 38.

Naufrage du Port-a-I Anglais ou les Nouvelles
débﬂrquées (Le) 8,671, 128, 143, 240.

Neégre anbergiste (Le) 330.

Négresse ou le Pouvoir de la reconnaissance
(La) 340.

Nelli, Jacopo Angelo 410.

Nicolet, Jean-Baptiste 165.

Nicollet, Simon-Mathurin 6s.

Nina ou la Folle par amour 338.

Niveaux (o# Nivault) 243.

Nivelon, Louis 25, 32n.

Nivernais, Louis-Jules Mancini-Mazarini,
duc de 308.

Noblesse et Bourgeoisie 205n.

Noce de village (La) 273n, 276.

Noces chinoises (Les) 265.

Noces dArlequin (Les) 12, 216, 277.

Nougaret, Jean-Baptiste 172, 297n.

Nouveau Marié ou les Importuns (Le) 223.

Nonveau Thédtre Italien, Le 67n, 69n, 103,
106N, 1321, 143-145, 1920, 3720, 400N, 402N,
4030.

Nouveau Théitre Italien (Biancolelli) 25n.

Nouvelle Ecole des maris (La) 197-200.

Nouvelle Italie (La) 198n.

Nouvelle Troupe (La) 197

Nouvelles Métamorphoses d Arlequin (Les)
178, 180.

Noverre, Jean Georges 168, 251, 2570, 258-259,
268.

o

Observations sur la comédie et sur le génie de

Mboliére 15, 151, 161, 1621, 3511, 399, 400N,
402n.

Occasion (L) 140, 147

Octave Voir Costantini, Giovan Battista.

CEdipe 149N, 152, 162.

CEdipe travesti 1490, 162, 164.

CEuvres de Monsieur de Moliére 41n.

Ombre de la Foire (L) 14a4.

Omp/ﬂdle 138N, 144, 161.

Oncle et le neven (L) 337.

Opéra de campagne (L) 47, 78.

Opéra de province (L) 173.

Opérateur chinois (L) 265, 277.

Oracles (Les) 172.

Orefice, A. 94.

Origny, Antoine d’ 66, 69, 136-137, 1430, 1500,
181, 234N, 268N, 274, 279, 280N, 2821, 283N,
291, 2921.

Orléans, Louis-Philippe 300.

Otléans, Philippe d’5, 7, 92.

Orneval, Jacques-Philippe d’ 7, 40-43, 117, 129,
132, 1341, 137-139, 1401, 143-145, 330.

Orphée 2441, 2591, 268.

Orsi, Giovan Gioseffo 104.

Oudry, Jean-Baptiste 275.

P

Padre per amore (I) 199.
Paghetti, Pierre 6, 23, 25-26, 28n, 29, 32-33, 66,

150, 2450, 331N.

Pallavicini, Nicold Maria 104.

Pamela nubile 199.

Panard, Charles-Francois 176, 269-270, 276,
282.

Panurge a marier ou la Coquetterie
universelle 63-64, 67, 681, 73.

Papillon de La Ferté, Denis Pierre Jean 207-

208, 210, 212, 257.



Paradisi, Agostino 188n, 189n.

Paradoxe sur le comédien 14, 383n, 384, 388-
389.

Parenté d Arlequin (La) 75, 84-85, 259.

Parfaict, Claude et Francois, dit les freres
181, 19, 25, 30, 36-37, 56, 66, 691, 75-76, 771,
79N, 84n, 85n, 88N, 129, 132N, 144N, 1501,
158N, 176, 213, 235N, 2371, 239N, 243-244,
2460, 247, 2491, 250, 2591, 2621, 2631, 2661,
267, 2821, 286, 288N, 290-291, 2941.

Pariati, Pietro 94.

Parodie (La) 147-148, 150-157.

Parodies du nouveau Théitre italien (Les) o,
132-133, 138, 147-148, 151, 155, 158, 1611, 169-
171, 1920,

Parvi, M. 168, 293n.

Partenio 384, 389, 393, 3940.

Pasquariel Joir Tortoriti, Giuseppe.

Pasquin et Marforio, médecins des maeurs
54-56.

Pastorella al soglio (La) oa.

Patrat, Joseph 338.

Pécheurs (Les) 265.

Pecorari, Giovan Battista 97.

Pédant (Le) 265-266, 277.

Pellegrin, Simon-Joseph 136, 158n, 164, 166.

Pensées sur la déclamation (Les) 15-16, 351n.

Pére de famille (Le) 192, 199, 2051, 384-385, 389.

Pére prudent et équitable (Le) 113.

Pergolese, Giovanni Battista Pergolesi, diz en
ﬁ’. 292, 295, 340.

Perrot d’Ablancourt, Nicolas 82n.

Perrucci, Andrea 344, 374, 381, 411.

Petit, Mlle 335.

Petit lendemain de noce flamande (Le) 273.

Petit-Maitre amoureux (Le) 248, 260.

Pétrine 172.

Pettegolezzi delle donne (I) 12, 192-193, 195

196, 199, 201-202, 205.

Phédre 53,1191, 129, 131.

Philidor, Francois-André 297, 303, 306, 338.

Philippe VII, roi d’Espagne 385.

Picart, Bernard 40, 428.

Piccinelli, Maria Anna 101n, 219, 295-296.

Piccinni, Niccold 338, 340-341.

Pico della Mirandola, Francesco Maria 104.

Pidansat de Mairobert, Mathieu-Frangois
210.

Piis, Augustin de 13, 173, 314-315, 327, 338.

Pirithoiis 154.

Piron, Alexis 100, 147-148.

Pitrot, Antoine-Bonaventure 88, 248, 251.

Plaisirs de La Tronche (Les) 18n, 251, 148n.

Platon 388n.

Plaute 225.

Poétique 110.

Poétique frangaise 401.

Poilly, Frangois de so.

Poinsinet, Antoine 297, 303, 401.

Poisson, Jean 344-345.

Poitiers, Michel 249, 251.

Pollarolo, Carlo Francesco 91.

Polyphéme 246.

Pompadour, Jeanne-Antoinette, marquise
de 82n, 2350, 254N, 262, 273, 276, 289, 301.
Pontau, Claude-Florimond Boizard de 166.

Porpora, Nicola 94.

Poussin, Nicolas 407, 428.

Précaution inutile (La) 171, 411, 48n, 621, 65,
78n, 87N, 1621, 192N, 211N, 237N, 2531N.

Préville, Pierre-Louis Dubus, dit 387, 404.

Prévost, Antoine Frangois 299n.

Prince de Charizme (Le) 259.

Prince de Salerne (Le) 177-178, 263, 280.

Prince généreux (Le) 25.

Prince malade (Le) 291.

Prince travesti (Le) 125.

Printemps (Le) 338.

Procés des comédiens frangais et italiens
(Le) 29.

Procés des théitres (Le) 49, 132, 134, 142-143.

Procope-Couteaux, Michel 261n.

Promenade de Rennes ou la Motte 4 Madame
(La) 24n.

Promenade des Terreaux de Lyon (La)
210, 25.

Psyché 118.

Putta onorata 199n.
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Puvignée, Mlle 282.
Pygma[ion 248-249, 259.
Pyrame et Thisbé 166, 172, 283.

Q

Quand parlera-t-elle ? 198.

Quatre jges en récréation (Les) 265.

Quatre Arlequins (Les) 79.

LQuatriéme féte flamande 273.

Quere[[e des théitres (Lﬂ) 117, 128-129, 131,
136, 143.

%inault, Philippe 69, 118-119, 137, 1381, 140-
141, 162, 168, 173, 338.

Quinson, M. 24s.

Qljntilien 344, 346.

R

Racine,]can 481, 104, 111, 119N, 132N, 157, 164,
268, 338, 341.

Radet, Jean-Baptiste 13, 314, 319, 324, 3261,
3270, 328N, 340.

Raguenet, Jean-Baptiste 32-33.

Rameau, Jean-Philippe 166, 244n, 341.

Rampini, Giacomo 94, 97-100.

Rangoni, Lodovico 104.

Rapaccioli, Giovanni 95, 96n.

Rappel de la Foire 4 la vie (Le) 132, 134, 136-
137, 144.

Raton et Rosette 171, 288-289.

Raymond, Mlle 266n.

Rebel, Francois 166, 263, 283.

Recueil des comédies et ballets 260.

Recueils des divertissements du nouveau
Théitre italien gon, 235n, 281n, 283-287,
2910.

Réflexions critiques sur la poésie et la peinture
119-120N.

Réflexion sur [art de parler en public 344.

Réflexions critiques et historiques sur les
différents théitres de [’Europe 351n.

Réflexions sur I’Opéra 2s58.

Réformation du théitre (La) 352, 429.

Régal des dames (Le) 79.

Régiment de la Calotte (Le) 139, 144.

Regnard, Jean-Franqois 49, 54, 57, 65, 88, 116,
134N, 238, 280, 338.

Réjouissances flamandes (Les) 272, 276n.

Rémond de Saint-Mard, Toussaint 258.

Rémond de Sainte-Albine, Pierre 13-14, 346-
347, 354, 381, 383, 404.

Renaud, M. 30.

Rencontre des Opéras (La) 15o.

Rendez-vous nocturnes (Les) 259n.

Retour de guinguette (Le) 272n.

Retour de la tragédie frangaise (Le) 140n.

Revue des théitres (La) 145.

Rhadamiste et Zénobie 150n.

Riccoboni, Frangois-Antoine-Valentin o-10,
13-14, 82-83, 145, 1491, 150N, 166, 172, 192-197,
197-199, 201, 2021, 205, 244, 248-251, 254, 259-
261, 268, 278, 285N, 287, 292, 347-349, 3541,
3550, 363N, 3661, 368N, 371, 374-383, 383.

Riccoboni, Luigi Andrea 7-11, 13-15, 36, 44,
56, 59, 64-66, 80, 83, 87, 92-93, 99, 103-112, 117,
1211, 128, 131-132, 134, 136-137, 141, 143-145,
147, 149, 151, 158, 161-162, 164, 166, 169-170,
209-210, 235, 246-247, 253-254, 285, 338, 344~
347, 351-361, 366N, 369-374, 376, 378-379, 381,
383, 399-400, 4021, 403, 405-406, 42011, 429.

Riccoboni, Marie-Jeanne 12, 192n, 194-195,
197, 201, 2021, 205.

Richardson, Samuel 199, 297.

Richelet, Pierre 153.

Richelieu, Louis-Fran¢ois-Armand de
Vignerot Du Plessis, duc de 207, 213, 264.

Ripa, Cesare 419.

Rivarol, Antoine de 337.

Robinet, Charles 79.

Rochard de Bouillac, Charles-Raymond 10,
270, 284, 288, 292-296.

Rodogune 152.

Roland 141.

Roland, Catherine 249, 254, 259.

Rolando, Mme 340.

Romagnesi de Belmont, Charles-Virgile 19,
3310,



Romagnesi, Jean-Antoine 17, 39, 1401, 145,
1491, 150, 158N, 162, 1631, 166, 169, 172, 243,
248, 250, 260-261, 2811, 285N, 288, 292, 331N,
338.

Romagnesi, Marco Antonio 17, 8sn.

Ronconi, Luca 215.

Rosalie, Mlle 294.

Rosaure impératrice de Constantinaple 76.

Rose et Colas 305.

Rospigliosi, Giulio 428-429.

Rozier, Mlle 28.

Rousseau, M. 266n.

Rousseau, Jean-Jacques 171, 295, 379-381.

Rousseau, Pierre 63.

Rubini, Francesco 424.

Ruggieri, Ferdinando 418.

Rupture du carnaval et de la folie (La) 157n,
164.

Rusca, Margherita 26o.

S

Sablier, Charles 192.

Sacco, Antonio 386n, 387.

Sainctyon, M. de 144.

Saint-Aubin, Gabriel de 260n, 271-274.

Saint-Edme, Louis Gauthier de 25, 65-66, 129,
149, 239, 2400N.

Saint-Lambert, Jean-Francois de 336.

Salfi, Francesco 383n.

Salieri, Antonio 329.

Saliniéres ou la Promenade des fossés (Les)
18n, 28, 1491N.

Sall¢, Etienne 31.

Sallé, Marie 31n, 82, 2450, 249-250, 258-259.

Saller, Alessandro 414, 418.

Sallier, abbé 151.

Salomon, Joseph-Frangois 158n.

Salomone, Mario 352.

Samson 172, 197, 2811, 338.

Samsonnet et Tonton 172.

Sansedoni, Francesco 422.

Sansedoni, Giovanni 414n, 418, 422, 427.

Sansedoni, Orazio 414, 416, 418, 422, 425, 427-
428.

Sansedoni, Ottavio 425, 427-428.

Sanseverino, Aurora, duchesse de
Laurenzano 94-96.

Saracini, Tomaso g5.

Sartorio, Antonio 88, go.

Saurin, Bernard-Joseph 228.

Sauvé de La Noue, Jean-Baptiste 61n, 63.

Savi, Elena 219.

Savoyards (Les) 265.

Scala, Flaminio 209, 354.

Scarron, Paul 22s.

Scéne de la comédie italienne : Arlequin et
Riccoboni 36.

Scolastica (La) 107.

Scotin, Jean-Baptiste 4o.

Seconde lettre du souffleur de la Comédie de
Rouen 346.

Seconde Surprise de 'amour (La) 123n.

Sedaine, Michel-Jean 161, 173, 297, 338, 340.

Selles, Christophe 19.

Serdean des théitres (Le) 147-148, 150, 152-156,
158.

Serva amorosa (La) 192.

Serva padrona (La) 292, 204-295.

Servante affectionnée (La) 205n.

Servante maitresse (La) 197, 282-283, 294-296,
340.

Sesostri 104.

Sganarelle ou le Cocu imaginaire 182.

Shakespeare, William 225, 298.

Silvia Voir Benozzi, Giovanna Rosa.

Sodi, Carlo 294.

Sodi, Pietro 84, 86, 262.

Sofbm'sbﬂ 104.

Soirée des boulevards (La) 180.

Soragna, Melli Lupi, prince de 7.

Sorcier (Le) 303, 306, 310.

Soubaits (Les) 164.

Sourd guéri (Le) 328n.

Stampiglia, Silvio 95, 98, 9on.

Stanislavskij, Konstantin Sergeevi¢ 387.

Sticotti Orsola Foir Astori, Ursola.

Sticotti, Antonio Giovanni 166, 172, 254, 269.

Sticotti, Fabio 10, 92-93, 98-99, 289-290.
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Storia critica de’ teatri antichi e moderni 391.

Superstitienx (Les) 292.

Surugue, Louis 2730, 275.

Suite des Comédiens esclaves (La) 145.

Suivante généreuse (La) 192.

Supplément aux parodies du nonvean Théitre
italien 9, 170-171.

Surprise de l'amour (Lﬂ) 113N, 117, 122-123,
1240, 1500,

T

Tableau parlant (Le) 12, 297-311, 340.

Tableaux (Les) 269, 276.

Talents 4 la mode (Les) 259, 280, 285, 287, 292.

Talents déplacés (Les) 288.

Tanara, Nicold 104.

Tancréde 152.

Tarare 329.

Tarare régnant ounl *Ile d’Ormus heureuse 329.

Tartuffe 159.

Télémaque 116.

Télémagque travesti 116.

Tempesta amorosa 48n.

Tempesti, Domenico 95, 96n.

Temple du goiit (Le) 243.

Téniers, dit le Jeune, David 11, 266, 270-278.

Térence 22s.

Terodak, M. 282.

Tertullien 353n.

1éte a perruque (La) 300.

Thalie au nouvean théitre 161, 173.

Théitre de la Foire ou [’Opéra-Comique (Le)
7, 40-43, 120N, 1321, 1340, 1370, 1391, 1400,
143-145.

Théitre italien de Gherardi (Le) 6-7,9-11, 17,
40-41, 471, 48N, 50N, 54N, 581N, 62, 64N, 65, 78N,
87,88n,91n, 162, 211, 237N, 284N, 369N.

Théocrite 8s.

Thésée 119, 168, 293.

Thétis et Pelée 169.

Théveneau, Pierre 10, 158, 2851, 286n, 2871,
290-292, 294.

Thomas d’Aquin (saint) 353n.

Thomassin Voir Vicentini,
Tommaso Antonio.

Timon le misanthrope 240.

Tircis et Doristée 172, 267, 289.

Tirolais (Les) 265.

Tito Manlio 104.

Titon Du Tillet, Evrard 429.

Titon et [ Aurore 171.

Titus 53.

Tombean de Nostradamus (Le) 43.

Tonelli, Anna 295.

Torelli, Giacomo 76.

Tortoriti, Anne 21, 29, 331n.

Tortoriti, Bartolo 23.

Tortoriti, Giuseppe 6,17, 18n, 19, 21-24, 29-30,
77, 80, 88.

Tortoriti,Jeanne—]acquette 21-23, 25, 2.

Toscano, Angelica 19, 21-22, 88, 100.

Toscano, Gregorio 19.

Touvenelle, M. 88, 92, 99.

Traité du récitatif 343.

Trattato sopra l'arte comica 3661, 374.

Travenol, Louis 238n.

Trial, Antoine 306n.

Trial, Marie-Jeanne Milon 306n.

Tricarico, Nicola 97.

Trilogie dArlequin et de Camille (La) 185,
203, 205.

Trilogie de Zélinde et Lindor (La) 205.

Triomphe de l'amour (Le) 116, 126.

Triomphe de I'intérét (Le) 280, 284, 286.

Triomphe de la Foire (Le) 134, 143n.

Trionfo di Partenope (I1) 98, 9on.

Troisiéme féte flamande 273.

Trudaine, Marie-Louise Micault de
Courbeton de 298.

Tuccaro, Arcangelo 81.

Turc généreux (Le) 260n.

\%

Vacca, Angelo 409.

Vad¢, Jean-Joseph 171, 173, 303n.

Vallée de Montmorency ou les Amours
villageoises (La) 85.



Vallet, Jean 28.

Valois d’Orville, Adrien-Joseph 293.

Vecchi, Orazio 43.

Vega, Lope de 225.

Vendanges (Les) 8.

Vendanges de Tempé (Les) 8.

Vendanges troublées (Les) 265.

Vendangeurs (Les) 265.

Vendramin, Alvise 104.

Vendramin, Antonio 423n, 424n.

Vendramin, Francesco 104, 210, 423.

Vengeance de Colombine ou Arlequin bean-

frére du grand Turc (La) 18n, 23, 8on.

Ventaglio (11) 396.

Veéritable Ami (Le) 192.

Vero amico (I1) 393.

Veronese, Anna Maria (dite Coraline) 84,
176, 254, 270.

Veronese, Carlo Antonio 11, 84, 175-178, 180,
181N, 186, 209, 254-255, 263, 265.

Veronese, Giacomina Antonia (dl'te
Camiﬂc) 176-177, 197-198, 200, 203, 218, 254,
262, 2661, 270.

Verteuil, Armand 340-341.

Veuve coquette (La) 64, 69, 70, 74, 3031.

Veuve indécise (La) 171, 303n.

Vicentini, Caterina Antonietta 10, 260, 262,
283-284, 286-288.

Vicentini, Frangoise-Sidonie 243, 244n, 288.

Vicentini, Guillaume 262-263, 266n.

Vicentini, Louise-Elisabeth-Charlotte 246,
288.

Vicentini, Tommaso Antonio 36-38, 149,
2441, 254, 260, 263, 373.

Vicentini, Vincent-Jean 261, 263n.

Vigée, Louis 420-421.

Vigée, Louis-]ean—Baptiste—Etienne 63n.

Villars, Claude-Louis Hector de 331n.

Villars, Honoré-Armand, duc de 331, 333n,
334-335.

Villette, Marie-Thérese 198, 296.

Villot-Dufey 65.

Vitalba, Antonio 424.

Vivaldi, Antonio 6.

Viviani, Croci 97.

Voisenon, Claude-Henri de Fusée de 64,
72-74, 171.

Voisin, Louis 11, 245, 2461, 247-248, 251, 254.

Vondrebeck, Catherine (dite veuve Baron)
28, 65-66, 149, 239-2401.

Voltaire, Frangois-Marie Arouet, dif 1491,
152, 162, 171, 268, 2850, 297-298, 300, 334, 341,

400.

W

Watteau, Jean-Antoine 7, 35-38, 45, 2360,
242N, 266, 270, 274, 277.

Wilkinson, Robert 414.

Whirsker 38.

X

Xavery, Gerardus Josephus 413, 414n, 418n.

Y

Yates, Mary Ann 43o0.

z

Zanuzzi, Francesco Antonio 188, 208, 219.
Zeno, Apostolo 94, 104.
Zéphire et Fleurette 289.
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E-THEATRUM MUNDI
Collection dirigée par Julie Vatain-Corfdir & Sophie Marchand

La collection « e-Theatrum Mundi » considére le théatre sous tous ses angles et dans
tous ses états. Dans la continuité de la collection papier a laquelle elle est adossée, elle se
veut un lieu de réflexion sur les diverses manifestations d’expression théatrale a travers
le monde, et rassemble des travaux de recherche sur Iécriture, le jeu, les pratiques et
les formes scéniques, la mise en scéne et le spectateur. Sa particularité est de proposer
uniquement des volumes interdisciplinaires, en lien avec le Programme de recherches
interdisciplinaires sur le théatre et les pratiques scéniques de Sorbonne Université
(PRITEPS), dontelle reflete les activités. En croisant les angles d’approche, la collection
vise & provoquer des confrontations fructucuses entre les scénes, les langues et les
méthodologies, dans le domaine des études théatrales.

DEJA PARUS
Federal Theatre Project ( 1935-1939 ) Contexte & enjeux/ context € issues
Emeline Jouve & Géraldine Prévot (dir.)

American Dramaturgies for the 215t Century

Julie Vatain-Corfdir (ed.)

Une aeuvre en dialogue. Le théitre de Michel-Jean Sedaine
Judith le Blanc, Raphaélle Legrand & Marie-Cécile Schang-Norbelly (dir.)

American Musicals
Stage and screen/L’écran et la scéne
Anne Martina & Julie Vatain-Corfdir (dir.)

La Haine de Shakespeare
Elisabeth Angel-Perez & Frangois Lecercle (dir.)

La Scéne en version 0rl'ginale
Julie Vatain-Crofdir (dir.)


https://sup.sorbonne-universite.fr/catalogue/collections/e-theatrum-mundi-0
https://sup.sorbonne-universite.fr/catalogue/collections/e-theatrum-mundi-0
https://theatrestudies.hypotheses.org
https://sup.sorbonne-universite.fr/catalogue/civilisations-cultures-litteratures-etrangeres/e-theatrum-mundi/federal-theatre-project-1935-1939
https://sup.sorbonne-universite.fr/catalogue/civilisations-cultures-litteratures-etrangeres/e-theatrum-mundi/american-dramaturgies-21st-century
https://sup.sorbonne-universite.fr/catalogue/litteratures-francaises-comparee-et-langue/e-theatrum-mundi/une-oeuvre-en-dialogue
https://sup.sorbonne-universite.fr/catalogue/litteratures-francaises-comparee-et-langue/e-theatrum-mundi/american-musicals
https://sup.sorbonne-universite.fr/catalogue/litteratures-francaises-comparee-et-langue/e-theatrum-mundi/american-musicals
https://sup.sorbonne-universite.fr/catalogue/litteratures-francaises-comparee-et-langue/e-theatrum-mundi/la-haine-de-shakespeare
https://sup.sorbonne-universite.fr/catalogue/litteratures-francaises-comparee-et-langue/e-theatrum-mundi/la-scene-en-version-originale
http://pups.paris-sorbonne.fr/auteur/julie-vatain-corfdir
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