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Fondée par des comédiens italiens sous le regne de Louis XIV et réouverte en 1716,
sous la Régence, apres une absence de dix-neuf ans, la Comédie-Italienne de Paris
représente un cas unique dans le syst¢me rigide des théitres parisiens sous ’Ancien
Régime. Par rapport a la Comédie-Frangaise et 4 ’Académie royale de musique, la
Comédie-Italienne est un théatre officiel, subventionné et protégé par le roi, mais
dépourvu d’un privilege théatral. Cette ambiguité, loin de la contraindre, lui donne
au contraire une liberté inattendue, liberté de sortir des regles classiques et d’occuper
les espaces dramaturgiques laissés vides par les autres salles, prisonni¢res du cadre des
monopoles. La Comédie-Italienne devient ainsi, a la fin du xv1r¢ si¢cle, mais surtout au
cours du xv111, le lieu le plus important de lexpérimentation théatrale A Paris. A coté
du répertoire italien A canevas, les Italiens proposent aussi des comédies francaises, de
nouveaux genres et de nouvelles formes dramatiques, tels que la parodie, la comédie en
vaudevilles, le ballet pantomime et la comédie mélée d’ariettes. La Comédie-Italienne
s’ouvre ainsi a la musique, 4 la danse, au chant, tout en gardant ]’ improvisation comme
méthode de composition du répertoire italien et en privilégiant 'aspect visuel et
spectaculaire de la production théatrale. Elle propose, par ailleurs, un véritable terrain
de discussion sur les théories du jeu d’acteur émergentes, celles qui se libérent enfin des
mailles de l'oratoire et de la poétique théatrale et qui transposent sur un plan théorique
les caractéristiques propres du jeu italien vis-3-vis du jeu frangais.

Le présent volume est "aboutissement d’un long parcours de recherche pluriannuel
sur la présence des Italiens & Paris. L’approche interdisciplinaire et pluridisciplinaire des
contributions permet de mieux appréhender les éléments administratifs du théatre, les
liens avec la politique culturelle francaise et 'apport des comédiens, des dramaturges
et des musiciens italiens et francais de la Comédie-Italienne. Celle-ci est envisagée
ainsi dans son ensemble, en tant que théatre binational pluri-spectaculaire, redevable
d’un systeme précis de fonctionnement artistique, corporatif et artisanal : la commedia
dell’arte comme production spectaculaire propre au théitre professionnel italien qui
englobe des champs performatifs extrémement variés en suivant le gott du public pour
les nouveautés et en dialoguant avec la tradition théatrale francaise. De Riccoboni a
Veronese, de Marivaux 2 Goldoni, de Favart a Piis, de Duni a Grétry, de Lelio le fils
a Diderot, le volume trace le cheminement unique de la Comédie-Italienne dans le
paysage de la création théatrale d’Ancien Régime.
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CHRONIQUE D’UN COMPAGNONNAGE SINGULIER :
LA PARODIE DRAMATIQUE D’OPERA A LA COMEDIE-ITALIENNE
AU XVIIISIECLE

Pauline Beaucé

Université Bordeaux M. ontaigne

La parodie dramatique s’est développée au XvIIr¢ si¢cle sur un nombre considérable
de scénes francaises, parmi lesquelles la Comédie-Italienne tient une place centrale. La
présence d’un personnage de parodiste chantant, dans Thalie au nouveau théitre (de
Michel-Jean Sedaine et André-Modeste Grétry) — dont la représentation inaugure la
nouvelle salle en 1783 —, « De tous les temps ce théatre est asile / Que m’accordent
les dieux » (scéne 9), n’est donc pas un hasard. Pourtant, le compagnonnage entre
la parodie et la Comédie-Italienne est complexe ; comme I’analyse Isabelle Ligier-
Degauque dans ce volume, cette pratique ne faisait pas partie du projet initial de
Luigi Riccoboni en 1716 et a & rapidement étre justifiée. Au moment méme ou
dramaturges et théoriciens thématisent 'entrée du genre a la Comédie-Italienne, ils
¢tablissent une distinction forte entre deux types de spectacle : la parodie de tragédie et
la parodie d’opéra (ce dernier terme désignant 3 I'époque la totalité des genres lyriques
représentés a1’Académie royale de musique). Louis Fuzelier, dans le prologue &’ Hercule
filant (1721), parodie d’Omphale d’Antoine de La Motte et André Campra, présente
par la voix de Trivelin, interprété a cette époque par Pierre-Francois Biancolelli, la
parodie d’opéra dans sa généalogie italienne : « Tout beau, Monsieur le connaisseur,
lisez les annales de la Comédie Italienne, vous verrez que nos ancétres comiques ont
chanté d’apres les Dumesnils et les Beaumaviels : ne devez-vous pas savoir qu’Armide,
ce chef-d’ceuvre du fameux Lully, a été fredonné par un gosier arlequinique ' ? »

Luigi Riccoboni, dans le quatrieme livre de ses Observations sur la comédie
(1736), dresse lui aussi une généalogie italienne de la parodie dramatique d’opéra
en citant des parodies ponctuelles insérées dans des comédies de I’ancienne troupe
de la Comédie-Italienne. A contrario, le premier type de parodie qu’il définit (celui
qui concerne notamment les parodies d’opéras) aussi bien que le second (celui qui
s’¢tend aux parodies de tragédies) ne sont exposés qu’avec des exemples de pi¢ces qui

1 Louis Fuzelier, prologue d’Hercule filant, dans Les Parodies du nouveau Théatre italien,
Paris, Briasson, 1731, t. I, p. 119.
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sont contemporaines de Riccoboni (Arlequin Persée de Fuzelier ou Arlequin Amadis
de Pierre-Francois Biancolelli et Jean-Antoine Romagnesi d’une part, parodies de
deux opéras de Philippe Qu'inault et Jean-Baptiste Lully, et de I'autre (Edipe travesti
du méme Biancolelli, parodie de I' (Edipe de Voltaire, Agnés de Chaillot de Biancolelli
et Marc-Antoine Legrand, parodie d’Inés de Castro de La Motte, et enfin les parodies
de Mariamne de Voltaire)?. Or les différents volumes du Théitre italien de Gherardi
attestent que les multiples parodies ponctuelles enchéssées dans les comédies a la fin
du xvIr°si¢cle s’attaquaient tout autant  'opéra qu’a la tragédie®. Pourquoi insister
précisément sur la filiation avec les comédies de I’ancienne troupe de la Comédie-
Italienne ? C’est qu’au début du xvIr siecle, le répertoire chanté est celui de I’'Opéra
etde’Opéra-Comique; il convient donc pour la Comédie-Italienne de se positionner
en légitimant tout particulierement la présence de la parodie dramatique d’opéra sur
sascene.

Alors que le répertoire de la Comédie-Italienne ne cesse d’évoluer au long du
XVIII siecle, la parodie dramatique d’opéra fait partie des genres 4 s’y maintenir

2 Luigi Riccoboni, Observations sur la comédie et sur le génie de Moliére, Paris, Veuve
Pissot, 1736, p. 275-448. Voir Emanuele De Luca, « Un uomo di qualche talento ». Francois
Antoine Valentin Riccoboni (1707-1772). Vita, attivita teatrale, poetica di un attore-
autore nell’Europa dei Lumi, Pisa/Roma, Fabrizio Serra Editore, 2015, p.207-209 et plus
généralement p. 204-213 pour les réflexions théoriques et poétiques sur la parodie
dans la premiére moitié du xviicsiécle. Sur les mémes questions, voir Pauline Beaucé,
«Evolution d’une querelle littéraire (1719-1731): Fuzelier, La Motte et la parodie
dramatique », Cahiers du Gadges, n°9, «Genres et querelles littéraires», dir. Pierre
Servet et Marie-Héléne Servet, 2011, p.281-305, et Francoise Gevrey, « La Motte et les
parodies », dans Emmanuelle Hénin (dir.), Les Querelles dramatiques a l’dge classique
(xvir-xviir siécles), Louvain, Peeters, 2010, p.303-316.

3 Voir notamment Francois Moureau, « Lully en visite chez Arlequin: parodies italiennes
avant 1697 », dans Herbert Schneider et Jérome de La Gorce (dir.), Jean-Baptiste Lully
Laaber, Laaber Verlag, 1990, p. 235-250; Charles Mazouer, Le Théatre d’Arlequin, Fasano/
Paris, Schena/PUPS, 2002; Judith le Blanc, Avatars d’opéras. Parodies et circulation
des airs chantés sur les scénes parisiennes (1672-1745), Paris, Classiques Garnier, 2014;
Colt Segrest Brazill, Métamorphoses burlesques. La fabrique de la parodie dans l'ancien
Théatre italien de Paris (1668-1697), thése sous la dir. de Francoise Rubellin, université
de Nantes, 2012. Sur le recueil d’Evaristo Gherardi, voir Emanuele De Luca et Lucie
Comparini, «Le Thédtre italien di Evaristo Gherardi. Introduzione», dans Anne
Mauduit de Fatouville, La Précaution inutile, éd. Lucie Comparini, Venezia, Lineadacqua,
coll. « Biblioteca pregoldoniana », n°6, 2014, p.9-29, en ligne : http://www.usc.es/goldoni/
doc/fatouville-laprecautioninutile-luciecomparini-bibliotecapregoldonianao6pdf.
pdf;Emanuele De Luca, « Il Théatre ltalien (a cura) di Evaristo Gherardi», dans Javier
Gutiérrez Carou (dir.), Goldoni « avant la lettre ». Esperienze teatrali pregoldoniane (1650-
1750), Venezia, Lineadacqua, 2015, p. 135-145.


http://www.usc.es/goldoni/doc/fatouville-laprecautioninutile-luciecomparini-bibliotecapregoldoniana06pdf.pdf
http://www.usc.es/goldoni/doc/fatouville-laprecautioninutile-luciecomparini-bibliotecapregoldoniana06pdf.pdf
http://www.usc.es/goldoni/doc/fatouville-laprecautioninutile-luciecomparini-bibliotecapregoldoniana06pdf.pdf

avec régularité jusqu’a la fin des années 1750, pour reprendre dans les années 1770
La dramaturgie de cette forme spectaculaire trouve aI’Hétel de Bourgogne un terreau
favorable a son expression et a son renouvellement. Les décorations de Le Maire qui
pastichent les décors d’opéras pour différentes pieces illustrent a elles seules le soin
apporté par les Italiens au spectacle de la parodie : outre le fameux palais du Soleil dans
Aprlequin Phaéton en 1729°, Le Maire est loué pour sa salle de bal dans Arlequin Roland
deux ans auparavant, ou encore pour le palais ruiné et les cachots d’ Arlequin Amadis
en 1731° Les scénographies plus complexes mises en place dans les parodies d’opéras
desannées 1770, également fameuses, réemployaient parfois des décorations d’opéras-
comiques a succes. Chaque parodie d’opéra est 'occasion de chants et de danses qui
permettent aux maitres de ballet et aux danseurs, ainsi qu’aux musiciens associés a la
troupe, de briller (Mouret, Duni, Blaise, Moulinghen). Des acteurs et actrices sont
reconnus pour la qualité de leur interprétation, dans des réles de parodies d’opéras
nécessitant une polyvalence artistique. C’est ainsi que Silvia ou Justine Favart sont
admirées dans de nombreux réles, tandis qu'une actrice comme Flaminia est écartée du
répertoire des parodies dramatiques d’opéras — alors qu’elle participe aux créations de
parodies de tragédies —, vraisemblablement & cause de la faiblesse de savoix”. La parodie
d’opéra participe, au méme titre que d’autres genres, au rayonnement de la Comédie-
Italienne ala cour a partir de 1723, mais aussi en province et aI’étranger, par entremise
de Favart ou grice a la diffusion des picces par les recueils édités.

Le cadre d’un tricentenaire est 'occasion parfaite pour aborder la relation au long
cours qu’entretiennent cette forme spectaculaire et 'un des théatres qui I’a accueillie,

pour lascruter en détail afin d’en comprendre les particularités. Cet article propose une

4 Voir les remarques sur le répertoire dans Andrea Fabiano, La Comédie-Italienne de
Paris et Carlo Goldoni. De la commedia dell’arte a ['opéra-comique, une dramaturgie de
Uhybridation au xvisiécle, Paris, PUPS, 2018, chap. 2, en particulier les graphiques,
p- 42-43.

5 Voir P'article d’Emanuele De Luca, «Pratiques parodiques et motifs spectaculaires:
Phaéton a la Comédie-ltalienne de Paris au xvincsiécle», dans Pauline Beaucé et
Francoise Rubellin (dir.), Parodier ['opéra. Pratiques, formes et enjeux, Montpellier,
Espaces 34, 2015, p.87-103.

6 Alors que le manuscrit d’Arlequin Amadis de Biancolelli et Romagnesi ne comporte a la
scéne 8 aucune didascalie indiquant un changement de décor, l'article du Mercure de
France consacré a la piece précise que «le théatre change et représente un palais ruiné
et des cachots. Cette décoration, qui est de M. Le Maire, a été bien goltée, comme
toutes celles qu’il a faites pour le Théatre italien » (Mercure de France, décembre 1731,
p.2862).

7 Voir Guillemette Marot Mercier, Paradoxes d’un type fixe. Colombine a Paris 1716-1729,
these sous la dir. de Francoise Rubellin, université de Nantes, 2008, p.713 et sq.
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¢tude quantitative et statistique qui donnera a lire et & comprendre les fonctionnements
caractéristiques de la production parodique a la Comédie-Italienne et le role de ce

théatre dans la pérennisation du genre®.

LES APPORTS DE L’APPROCHE QUANTITATIVE

L’histoire de la parodie dramatique a la Comédie-Italienne commencerait lors de la
saison 1719-1720: Pierre-Francois Biancolelli ouvre le bal en avril avec (Edipe travesti,
suivi en juillet par La Rupture du carnaval et de la folie de Louis Fuzelier, parodie du
ballet Le Carnaval et la Folie (d’Antoine de La Motte et André Cardinal Destouches) ;
puis, en septembre, Biancolelli donne Les Amzours de Vincennes, parodie de la pastorale
Issé (également de La Motte et Destouches). En réalité, des parodies ponctuelles sont
jouées a la Comédie-Italienne avant 1719, lorsque des comédies de I"ancien répertoire
sont reprises: citons l'exemple d’ Arlequin Protée d’Anne Mauduit de Fatouville, repris
en 1718 (et comportant une parodie de Bérénice de Racine). Judith le Blanc a aussi
découvert que, desle mois de juin 1718, Luigi Riccoboni et Pierre-Francois Biancolelli
remanient une pi¢ce de I'ancienne troupe, Les Souhaits, et y ajoutent un prologue
parodiant celui du Jugement de Piris, pastorale héroique de Simon-Joseph Pellegrin
et Toussaint Bertin de La Doué®. Jusqu’en 1791, date du décret Le Chapelier qui met
fin aux privileges des thétres et entraine une réorganisation de 'oftre spectaculaire,
la Comédie-Italienne accueille des créations et des reprises de parodies dramatiques
d’opéras. Cest ainsi une relation au long cours que nous pouvons scruter en détail en
regard notamment de la production générale des pi¢ces du genre. Sur les 260 titres que
j’ai pu recenser a ce jour entre 1709, date de la premi¢re parodie dramatique d’opéra au
XVIII si¢cle sur un théitre forain, et 1791, la répartition entre lieux de représentation

se détaille ainsi'°:

8 Pour une étude générale du phénoméne des parodies dramatiques d’opéras, voir
Pauline Beaucé, Parodies d’opéra ausiécle des Lumiéres. Evolution d’un genre comique,
Rennes, PUR, 2013.

9 Voir Judith le Blanc, Parodies d’opéras sur la scéne des théatres parisiens (1672-1745).
Annexes, en ligne: https://api.nakala.fr/data/11280%2Ffsadgbd4/2cb25830c948f7fac433
c537feoebdff32efzsay.

10 Pour une meilleure lisibilité, j’ai délibérément omis d’indiquer sur ce graphique les
théatres qui ont accueilli moins de cinq créations (théatre des Délassements-Comiques,
Nouveau Spectacle pantomime, théatre des Beaujolais, théatres de province, etc.) ainsi
que les piéces pour lesquelles je n’ai aucune indication de lieu de représentation.


https://api.nakala.fr/data/11280/f5ad9bd4/2cb25830c948f7fac433c537fe0ebdff32ef35a7
https://api.nakala.fr/data/11280/f5ad9bd4/2cb25830c948f7fac433c537fe0ebdff32ef35a7

Théatre de cour (1774-1786)

Variétés amusantes (1779-1786)

Théatre des Grands Danseurs de Nicolet (1778-1787)
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Comédie-ltalienne (1716-1787)

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90

1. Nombre de créations de parodies dramatiques d’opéras dans plusieurs théatres parisiens

Sans conteste, la Comédie-Italienne est le thétre qui a accueilli le genre sur la
plus longue période et comptabilise 32 % de la production globale. Ces chiffres ne
sont pourtant pas aisément comparables tant les périodes d’activité de ces lieux
ne correspondent pas toujours. Il est possible de dégager des périodes propices a la
confrontation, notamment une qui permet d’observer les rythmes de production
entre les théatres accueillant le plus de parodies: on peut mettre en regard, sur la
période 1716-1760,’Opéra-Comique des foires Saint-Laurent et Saint-Germain et

la Comédie-Italienne (fig. 2).

Théatre pour marionnettes (FSL et FSG)

Opéra-Comique (FSL et FSG)

Comédie-Italienne

f
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2. Nombre de créations de parodies d’opéras aux foires Saint-Laurent
et Saint-Germain et a la Comédie-Italienne, 1716-1760

Sil’espace global que représentent les foires parisiennes permet de constater une
relative équivalence entre la production de la Comédie-Italienne (soixante et onze
picces) et celle de 'ensemble des scénes foraines (soixante-quatre, comprenant les
trente-neuf de I’Opéra-Comique, les vingt des théatres pour marionnettes et les cing
représentées au Nouveau Spectacle pantomime), I’écart entre Opéra-Comique et
Comédie-Italienne appelle cependant plusieurs commentaires. Le fonctionnement
intermittent des foires explique en partie cet écart: siles Comédiens-Italiens donnent
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des parodies pendant les périodes d’ouverture des foires, leur production se concentre

sur le début de la période hivernale, soit décembre et janvier (fig. 3).
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3. Répartition par mois des créations de parodies d’opéras
a la Comédie-ltalienne et a I’Opéra-Comique, 1716-1760

C’estdonc aux Italiens qu’est parodiée la création de la saison d’hiver de ’Académie
royale de musique qui débute courant octobre. Tel est le cas pour Pyrame et Thisbé
(de Jean-Louis-Ignace de La Serre, Frangois Rebel et Francois Franceeur, 1726),
Hippolyte et Aricie (de Simon-Joseph Pellegrin et Jean-Philippe Rameau, 1733),
Castor et Pollux (de Pierre-Joseph Bernard et Rameau, 1737) ou encore Dardanus (de
Charles-Antoine Leclerc de La Bruere et Rameau, 1739), parodiés uniquement par les
Comédiens-Italiens ou parodiés d’abord par eux. Ainsi, la Comédie-Italienne est sans
conteste le théitre qui fournit le plus de parodies d’opéras avant 1760; elle se présente
comme un refuge douillet pour les parodistes francais qui, lors des temps de fermeture
des foires, soumettent leurs picces aux Comédiens-Italiens; c’est le cas de Fuzelier,
Claude-Florimond Boizard de Pontau, Denis Carolet mais aussi Charles-Simon
Favart. Elle représente une manne financiére, et cette pratique devient rapidement
courante pour les auteurs italo-francais de la troupe, parmi lesquels Pierre-Frangois
Biancolelli fait figure de passeur puisqu’apres avoir officié aux foires, il integre la troupe
de Luigi Riccoboni. Frangois Riccoboni, Jean-Antoine Romagnesi, Antoine Sticotti
contribuent aussi a étoffer ce répertoire''. Cette circulation des auteurs explique
également que, comme le montre ’analyse dramaturgique des pi¢ces concernées, la
facture des parodies d’opéras données aux Italiens et & I’Opéra-Comique des foires
parisiennes ne différe pas: toutes ces parodies sont en forme d’opéra-comique, c’est-
a-dire chantées enti¢rement sur des vaudevilles ou bien alternant passages chantés et

11 Pour Francois Riccoboni, voir Emanuele De Luca, « Un uomo di qualche talento », op. cit.,
p.181-194.



parlés. J’ai montré ailleurs que les distinctions repérables entre les parodies d’opéras
dépendaient de facteurs variés ' : il y a tout d’abord les caractéristiques propres a chaque
auteur et interprete (jeu, chant, danse) ; puis le genre de la cible (on ne parodie pasde la
méme maniere une tragédie en musique, un ballet ou une pastorale héroique) ; enfin,
le rapport a des modeles. En effet, une étude au long cours montre que certains auteurs
ont imposé un modele : Alain-René Lesage a1’ Opéra-Comique puis, plus largement a
partir de 1745, Favart qui, quel que soit le genre de la cible, propose dans ses parodies
une transposition des lieux, des noms des personnages, et estompe la critique.

LE CAS DES PARODIES DE BALLETS

La troupe propose majoritairement des parodies de tragédies en musique (quarante
sur les quatre-vingt-trois recensées) ; les parodies de ballets représentent seulement
vingt-cingq titres. C’est bien plus la concentration de ces créations qui interpelle.
En effet, entre 1751 et 1759, seize parodies de ballet sont créées (fig. 4). Cette période
est facilement identifiable, c’est celle de ’hégémonie du couple Favart 4 la Comédie-
Italienne : lui écrit ou supervise, elle écrit et/ou interprete. Le retour en France du couple
correspond a peu d’années prés & 'autorisation du duc de Gesvres grace a laquelle les
Comédiens-Italiens peuvent de nouveau jouer, 4 partir de 1751, des pieces parodiques
de grande ampleur avec chant, musique et danse. Cela explique autant 'essor que le
succes de ces parodies de ballets. Favart et son épouse vont imposer a la Comédie-
Italienne un modele de parodie dramatique d’opéra peu critique, faisant la part belle

au chant et a la danse et mettant en scéne un univers pastoral.

4

: L

1709 1719 1729 1739 1749 1759 1769 1779 1789

M Parodies de tragédies en musique M Parodies de ballets

4. Comparaison des créations de parodies de ballets et de tragédies
en musique a la Comédie-ltalienne, 1709-1789

12 Pauline Beaucé, Parodies d’opéra ausiécle des Lumiéres, op. cit.
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Plut6t que de m’intéresser a ces productions ailleurs étudiées '?, il me semble
intéressant de m’attarder sur une parodie orpheline : La Fille, la venve et la femme,
parodie du ballet Les Fézes de Thalie de Joseph de La Font et Jean-Joseph Mouret, piece
créée en aolit 1745 ala Comédie-Italienne. Orpheline, car elle est la premiere parodie
d’opéra, tous genres cibles confondus, en trois actes et tout en vaudevilles donnée aux
Italiens. Elle est composée par deux jeunes dramaturges peu connus a 'époque, Pierre
Laujon et Parvi. Orpheline, car il faut remonter dix ans auparavant pour trouver une
parodie de ballet aux Italiens, et il faudra attendre six ans aprées pour en retrouver une.
L’histoire de cette pi¢ce importe d’autant plus qu’elle permet d’illustrer le changement
qui s'opére dans le compagnonnage qui nous intéresse. A la fin de 1744, Laujon et Parvi
obtiennent de Jean-Baptiste Dehesse la lecture 4 la Comédie-Italienne d’une parodie
de Thésée, tragédie en musique de Quinault et Lully qui venait d’étre reprise. Leur
pitce n’est pas retenue '*. Ils décident de la proposer a I’Opéra-Comique au début
de février 1745 par 'entremise de Charles-Simon Favart, alors régisseur de I'Opéra-
Comique durant la premiere direction de Monnet. Il accueille Laujon et Parvi, les aide
aremanier la pi¢ce et cette derni¢re connaitra un grand succes. En juin 1745, le couperet
tombe, I’Opéra-Comique n’ouvrira pas a la foire Saint-Laurent et ce jusqu’a nouvel
ordre. On est donc en droit de se demander a quel théitre était réellement destinée la
parodie des Fétes de Thalie dont les auteurs avaient été éconduits par les Comédiens-
Italiens quelques mois auparavant. Leur pi¢ce, par son ampleur musicale, correspond
plus aux attentes de I’Opéra-Comique, seul receveur des parodies de ballets 4 cette
période et fort de la présence de Noverre dans ses rangs '°. Quoi qu’il en soit, elle est
créée ala Comédie-Italienne et déclenche les foudres du directeur de ’Académie royale
de musique, Frangois Berger :

Cette piece est entierement composée de chants et de danses sans un seul mot de prose
ou de vers déclamés et ornée dans le divertissement de cantatilles avec symphonie,

entrées et danses & deux et & trois méme avec des corps et ballet général ; laquelle piece a

13 Voir Pauline Beaucé, Parodies d’opéra ausiécle des Lumiéres, op. cit., p. 173 sq.; Raphaélle
Legrand, «Justine Favart parodiste », dans Pauline Beaucé et Francoise Rubellin (dir.),
Parodier l'opéra, op. cit., p. 235-253.

14  Pierre Laujon fait le récit de cette aventure dans la préface de ses Euvres choisies de
P. Laujon, Paris, Patris, 1811, t. I, p.vii-ix. Pour plus de détails, consulter I'édition de
la parodie par Aude Rabillon dans Isabelle Degauque (dir.), Médée, un monstre sur
scéne. Réécritures parodiques du mythe 1727-1749, Saint-Gély-du-Fesc, Espaces 34, 2008,
p-79-134.

15 Bertrand Porot, «Noverre a I’Opéra-Comique: nouvelles perspectives et nouvelles
découvertes (1743-1755) », Musicorum, n°10, «Jean Georges Noverre (1727-1810). Un
artiste européen ausiecle des Lumiéres », 2011, p.39-64.



été représentée pour la premicre fois le 20 du méme mois d’aotlit sans avoir été annoncée
ni affichée, que ce méme proces-verbal fait foi que cette picce est un véritable opéra-
comique enti¢rement conforme 4 ceux qui ont été jouds sur les théatres des foires
Saint-Germain et Saint-Laurent et que ['orchestre était composé de onze joueurs et

d’instruments '°.

Rapprochement qu’on retrouve sous la plume du marquis d’Argenson dans ses Notices
sur les cenvres de théitre, 3 propos des Amants inquiets de Favart (mars 175 1), parodie
de Thétis et Pelée, tragédie en musique de Bernard de Fontenelle et Pascal Colasse,
et premicre parodie d’opéra A étre créée aux Italiens depuis celle de Laujon: « [Les]
Comédiens-Italiens viennent de gagner leur proces au Conseil et ont obtenu la
permission de jouer des parodies en chansons ou opéras comiques 7. »

S’opére un tournant dans I’histoire de la parodie d’opéra aux Italiens. Jusque-la, le
répertoire parodique était avant tout constitué de parodies de tragédie en musique
(hormis les essais de Fuzelier avant 1726 et le peu de succes des Indes chantantes de
Romagnesi et Riccoboni en 17335) qui justement n’entretenaient pas le lien avec
I’Opéra-Comique des foires, si ce n’¢tait dans la forme parlée/chantée en vaudevilles.
Avec La Fille, la venve et la femme, une porte est entrouverte, refermée puis enfoncée
par Favart qui, fort de son expérience 4 I’Opéra-Comique et accompagné d’un
chorégraphe talentueux, Dehesse, multipliera les parodies de ballets et de pastorales,
cousines germaines des opéras-comiques donnés aux foires. Ainsi le genre de la parodie
dramatique d’opéra est, tout au longde I’ histoire de la Comédie-Italienne, le passeur et

le garant d’une forme parlée/chantée ou uniquement chantée en vaudevilles.

PERENNISER UNE PRATIQUE: LE ROLE DE LA COMEDIE-ITALIENNE

Deux pratiques propres au théatre de la Comédie-Italienne contribuent 4 affermir
la position de la parodie dramatique d’opéra dans I'offre spectaculaire francaise : la
politique éditoriale et les reprises. Si Fuzelier Iégitime la pratique de la parodie dans
ses pieces et dans son Discours 4 "occasion d’un discours de M. D. L. M. sur les parodies,
publié en 1731 en téte des Parodies du nouvean Théitre italien, c’est Luigi Riccoboni

qui, le premier, détache la parodie d’opéra d’un macro-genre parodique (Observations

16  «Requéte du sieur Berger», dans «Pieces sur le Grand Opéra, ses relations avec la
Comédie-ltalienne », BnF, Fonds Favart, Carton |, C2, fol. 6.

17 René-Louis de Voyer, marquis d’Argenson, Notices sur les ceuvres de théatre, BnF,
Bibliothéque de 'Arsenal, ms. 3455, fol. 180.
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sur la comédie, 1736). Cela dit, ce n’est pas sur la théorie que je vais m’arréter mais sur
deux éléments connexes, la politique éditoriale et le fonctionnement du répertoire,
a travers une breve étude des reprises et des raccommodages. Avant I’édition des
Parodies du nouvean Théitre italien, il y avait eu de nombreuses éditions séparées
de parodies d’opéras, et ce dés 1710, a I'initiative de Pierre-Francois Biancolelli
(La Foire galante). Cela dit, I'éditeur Briasson a raison de souligner la singularité de
son entreprise lorsqu’il entreprend la publication du premier recueil des Parodies : « Je
ne doute point qu’en formant le premier un recueil aussi singulier, je n’aie laissé passer
quelques négligences'®. »

Les Parodies du nonwvean Théitre italien répondent a une volonté précise : compléter
I'anthologie du répertoire de la Comédie-Italienne. Briasson écrit ainsi, toujours dans
son avertissement a la premic¢re édition: « Ily a deux ans que je donnai au public une
nouvelle édition du recueil des comédies représentées par les Comédiens-Italiens;
je promis de publier incessamment un recueil des parodies, afin de rendre ce théitre
entierement complet . » Stratégie financiére de la part de I'éditeur, mais qui répond
aussi au gott du public, des lecteurs, et correspond a une vogue du genre sur la scene.
L’hégémonie des parodies d’opéras est frappante dans la premiére édition de 1731, en
trois volumes : vingt-quatre picces éditées dont quinze parodies d’opéras, cinq parodies
de tragédies, deux parodies d’intermedes italiens, deux comédies critiques. En 1738,
la seconde édition des Parodies comporte un volume de plus, pour trente et une pi¢ces
dontvingt et une parodies d’opéras, huit parodies de tragédies, une parodie de comédie
et une parodie d’intermede italien. Contrairement a la premicre édition, la seconde
est organisée : un volume est consacré aux parodies de tragédies, les autres aux parodies
chantées. De fait, entre les deux éditions des Parodies ont été publiées, en 1736, les
Observations de Luigi Riccoboni, lequel opére cette séparation entre les genres de
parodies et cite le Discours de Fuzelier publi¢ en téte de I'édition de 1731. En 17338,
Fuzelier remanie son Discours en intégrant les distinctions proposées par Riccoboni.
Autant de moyens de légitimer une pratique, de la consolider, autant de preuves de
ce compagnonnage.

La prépondérance du corpus des parodies dramatiques d’opéras se poursuit en
1765 avec I'édition du Supplément aux parodies du Théitre italien (en quatre volumes
chez Duchesne), dont la date d’édition peut surprendre. En effet, entre 1765 et 1774,
la Comédie-Italienne n’accucille aucune création de parodie d’opéra. Comme I’a

18  Avertissement aux Parodies du nouveau Thédtre italien, Paris, Briasson, 1731, t. I, n.p.
Je souligne.
19  Ibid.



notamment expliqué Andrea Fabiano, cette période voit le recul des parodies d’opéras,
porteuses du vaudeville, au profit du nouvel opéra-comique, ceci afin d’assurer la
refonte du répertoire de la Comédie-Italienne?. En fait, si aucune parodie d’opéra
n’est créée a la Comédie-Italienne durant cette décade, de nombreuses pitces de ce
genre sont reprises et continuent d’alimenter le gotit pour les vaudevilles et le comique
parodique. La Fille mal gardée de Justine Favart, Jean-Baptiste Lourdet de Santerre
et Egidio Duni, parodie d’une entrée des Fétes de Thalie de La Font et Mouret, est
reprise cinquante-deux fois entre 1762 et 1770; Les Amours de Bastien et Bastienne
de Justine Favart et Charles Harny de Guerville, parodie du Devin du village de
Jean-Jacques Rousseau, est reprise seize fois entre 1762 et 1769 ; La Veuve indécise de
Louis Anseaume, Jean-Joseph Vadé et Duni, parodie d’une entrée des Fézes de Thalie,
est redonnée sept fois entre 1764 et 1766 ; Raton et Rosette de Favart, parodie de Titon
et [ Aurore d’Antoine de La Motte, ’abbé de Voisenon et ’abbé de La Marre, musique
deJean-Joseph Cassanéa de Mondonville, est joué deux fois en 1763 et 1764 ; etc. Cette
époque est également marquée par la publication de ce Supplément qui atteste de la
survivance de la forme hors des planches, survivance permise aussi par I’édition des
parodies d’opéras dans le théatre complet de Favart, qui parait entre 1763 et 1772.
L’avertissement du Supplément, qui sert de justification a la démarche, est en cela
intéressant: « L’assemblée aux Italiens est aussi nombreuse a la représentation d’une
parodie, méme remise au théitre, qu’aux Francais a celle d’une pi¢ce nouvelle de M.
de Voltaire?'. »

QLlCHC est la valeur de ces éditions ? Elles fixent une pratique et un répertoire,
pérennisent un genre. Ne soyons pas étonnés de lire dans le Mercure des invitations a
aller consulter les Parodies: « On adonné en 1731 sur le Théitre-Italien une parodie
d’Amadis de Gréce sous le titre d’ Amadis le Cadet. Ceux qui seront curieux de voir si
les traits de critiques en sont justes peuvent se satisfaire aisément et lire cet ouvrage
comique dans le second volume du recueil des Parodies du nonwvean Théitre italien
[...]# ». Les éditions permettent aussi les reprises de telle ou telle pi¢ce en province
ou a Iétranger. Je fais ’économie de citer les parodies d’opéras qui seront données
par exemple & Vienne, et dont on peut recréer la liste & partir des travaux de Bruce
Alan Brown et Julia Witzenetz : il s’agit principalement du répertoire parodique des

20 Andrea Fabiano, « Le théatre musical a la Comédie-Italienne », dans Agnés Terrier et
Alexandre Dratwicki (dir.), L’Invention des genres lyriques frangais et leur redécouverte au
xix¢siécle, Lyon, Symétrie, 2010, p.225-238.

21 Avertissement au Supplément aux parodies du Théatre italien, Paris, Veuve Duchesne,
1765, n.p.

22 Mercure de France, mars 1745, p. 162.
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Favart et donc d’un répertoire édité**; ce sont dailleurs les mémes pi¢ces qui seront
les plus reprises dans la seconde moitié du xvIIr siecle a la Comédie-Italienne et dans
les théatres de province.

Le cas des reprises est tout a fait particulier et s’il n’est pas propre a la Comédie-
Italienne, c’est bien dans ce théitre qu'on observe le plus de pi¢ces reprises. Les pi¢ces
sont remises en lien avec une reprise de I'Opéra, et des changements peuvent étre
apportés pour que le spectacle soit plus au gotit du jour d’un point de vue musical,
mais aussi du point de vue de la critique. Lors de la reprise en 1739 de la parodie
d’Alceste, on ajoute des couplets: « L’Opéra ayant remis la tragédie lyrique d’ Alceste,
les Comédiens-Italiens redonnerent aussi leur parodie [...] mais ils y ajouterent des
couplets qui méritent d’étre rapportés parce qu’ils font la critique des ouvrages qui
furent donnés dans ce temps-1a%*. »

Les parodistes de la Comédie-Italienne aiment aussi @ raccommoder d’anciennes
parodies, pour reprendre I'expression de Gueullette?, signe que la parodie d’opéra est
un matériau pérenne entre leurs mains (tableau 1).

Tableau 1. Réécritures parodiques

Titre, auteur(s) et date de création de la premiére Titre, auteur(s) et date de création de la parodie
parodie dramatique d’opéra dramatique d’opéra issue du raccommodage
Pyrame et Thisbé, Romagnesi et Riccoboni fils, 1726 Pyrame et Thisbé, Riccoboni fils, 1759
Meédée et Jason, Riccoboni fils, Romagnesi et Biancolelli, Meédée et Jason, Carolet et Romagnesi, 1736
1727
Samsonnet et Tonton, Favart, 1739 LAmour impromptu, Favart, 1756
Farinette, Favart, 1741 Pétrine, Favart, 1759
Amadis, Romagnesi et Riccoboni fils, 1740 Amadis, Sticotti, Morambert et Lagrange, 1759
Tircis et Doristée, Favart, 1752 Horiphesme, comédie-pastorale, P. de Montignac,
Moulinghen (musique), 1771
Castor et Pollux, Gondot, 1754 Les Gémeaux, Gondot, 1777
Le Bon Frére, Nougaret, 1779 Castor le cadet, Nougaret, 1780

Certaines parodies doivent d’ailleurs attendre plusieurs années avant d’étre reprises;
c’est le cas des Oracles de Romagnesi, parodie d’/ssé de La Motte et Destouches, créée

23 Julia Witzenetz, Le Thédtre francais de Vienne (1752-1772), Szeged, Institut francais de
'université, 1932; Bruce Alan Brown, Gluck and the French Theater in Vienna, Oxford,
Clarendon Press, 1991; Pauline Beaucé, Parodies d’opéra ausiécle des Lumiéres, op.cit.,
p.92 et sq. (rayonnement temporel et spatial des parodies d’opéra).

24  Jean-Auguste Jullien, dit Desboulmiers, Histoire anecdotique et raisonnée du Thédtre
italien depuis son rétablissement en France jusqu’a ['année 1769, Paris, Lacombe, 1769,
t. 1V, p.395.

25  Thomas-Simon Gueullette, Notes et souvenirs sur le Théatre italien au xviur siéecle,
éd. Jean-Emile Gueullette, Paris, Droz, 1938, p. 123 et 172.



en 1741 et reprise en 1757, ou encore de parodies de Vadé créées a1’ Opéra-Comique
et intégrées au répertoire de la Comédie-Italienne dans les années 1780, comme
Jérome et Fanchonnette, parodie de Daphnis et Alcimadure de Mondonville. C’est 2 la
Comédie-Italienne que la parodie intégre un répertoire, gagne en visibilité et devient

une pratique pérenne.

Sil’histoire de la parodie d’opéra ne se réduit en rien a son fonctionnement a la
Comédie-Italienne, en revanche elle passe par celle du compagnonnage avec ce théatre::
c’est 1a que le genre gagne en légitimité, trouve les moyens de sa théorisation, de sa
pérennisation. Pour conclure, j’aimerais revenir sur la premiere citation donnée au
début de cet article, et tirée de Thalie an nouvean théitre, prologue de Sedaine et
Grétry de 1783. Le titre de cette picce et sa forme allégorique font écho 4 la piece
de Jean-Francois de La Harpe, Moliére a la nouvelle salle ou les Audiences de Thalie,
créée en avril 1782 dans la nouvelle salle de la Comédie-Frangaise 4 I’Odéon, et qui
met en scéne Thalie, Melpomene, la muse du drame, Vaudeville, Apollon et Moliére.
Sedaine reprend ce schéma de personnages mélant muses et genres dramatiques pour
la version italienne: on trouve dans cette pi¢ce de circonstance Thalie, Melpoméne,
Arlequin, Vaudeville, Le Lyr-comique et le Parodiste. Ce parodiste ne serait-il pas
Favart, dont la carriére 2 la Comédie-Italienne de 17403 1759 est avant tout celle d’un
parodiste ? La salle finira dailleurs par prendre son nom. Cela invite aussi a considérer
le compagnonnage du genre et du lieu 4 'aune des artistes qui les composent et y
officient ; de fameux dramaturges débutent a la Comédie-Italienne justement par la
parodie d’opéra. Ce genre assure le succes et constitue une bonne maniere d’exercer sa
plume al’art lyrique : Favart (en 1740), Laujon (en 1745) ou encore Sedaine (en 17538),
débutent ainsi leur carriere 4 la Comédie-Italienne. Le cas d’Augustin de Piis et Pierre-
Yves Barr¢, fondateurs du théitre du Vaudeville en 1792, est encore plus intéressant.
Ils commencent 4 la Comédie-Italienne en 1777 par une parodie d’opéra, L’ Opéra de
province, parodie d Armide (de Quinault et Gluck), qui fonde leur projet de création de
ce qu’ils appellent le nouvel opéra-comique alors que les comédies a ariettes inondent le
répertoire de la Comédie-Italienne : « Avec Barré, mon cher féal, / J’ai sur son piédestal
antique / Du vaudeville original / Replacé le buste gothique ; / Mais c’est A vous & nous
aider / Par maint badinage lyrique, / Lorsque nous cherchons a fonder / Un nouvel

opéra comique?®. »

26  Augustin de Piis, « Epitre aux auteurs de ce journal», Journal de Paris, 11 décembre
1781.
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Plus qu’un tremplin pour de jeunes auteurs, la parodie d’opéra apparait une ultime
fois comme I'ambassadrice de 'opéra-comique en vaudevilles. En 1784, le nécrologue
de Charles Collé explique que parodie et vaudeville sont tout a la fois le produit et
I'aliment de la gaieté francaise®”. Certes, mais ils ont trouvé en la Comédie-Italienne et

ses artistes des compagnons de tous les instants.

27 M. Imbert, nécrologie de Collé, Mercure de France, 7 février 1784, p. 19-20.
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Biicherons ou le Médecin de village (Les) 259,
265, 267.

Buganzi, Anna 97.
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Buona figlivola (La) 223. Catinon Voir Foulquier, Catherine-

Buona moglie (La) 199n. Antoinette.
Bussani, Giacomo Francesco 88, 94. Catone 104.
Cattoli, Francesco 424-425.
C Cattoli, Giacinto 423-425.
Cavaliere (1) 389.

gz(bizltoé’et] j_o]l:’}z;(i(‘?) 223 2240, 2200, 234, 405- Caylus, Anne Claude Philippe de 410n, 420n.
Cadet, Pierre 19.

Cadi dupé (Le) 283.

Cahusac, Louis de 82n, 258, 266, 277-278.
Cailhava d’Estandoux, Jean-Francois 12, 15,

Cecchini, Pier Maria 354, 3661, 374.

Cénie (La) 199.

Centaura (La) 49.

Cercle ou la Soirée 4 la mode (Le) g01n.

Chaconne dArlequin 77.

Champain, Stanislas 338.

Charles I11, roi d’Espagne 385, 389.

Charles VI, roi de France 313.

Chamfort, Sébastien-Roch-Nicolas de 402.

Champville 7oir Du Bos, Gabriel-Fléonor-
Hervé.

Charnois, Jean-Charles Levacher de 176.

Charpentier, Marc-Antoine 139.

196N, 211, 213-217, 223-226, 229-232, 234, 383,
399-406.

Caillor, Joseph 197-200, 273, 289, 310.

Cajo Marzio Coriolano 104.

Calderdn de la Barca, Pedro 225.

Cﬂ{ﬁtrﬂl’ﬂ 94, 96, 98.

Callot, Jacques 39, 44.

Camille Voir Veronese, Giacomina Antonia.
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Camille aubergiste 203.

. Chenu, Pierre 275.
C. o (1 . ’
Cﬂmpz'e 0. ( [) 396 Chesterfield, Philip Dormer Stanhope, Lord
ampioni, Giuseppe 423-424.
353-

Campioni, M. 243.

Campistron, Jean Galbert de 267. Chevrier, Mlle 266n.

) Chevrier, Francois-Antoine 255, 266n.

Campra, André 161, 284. R § %5
Chiari, Pietro 209.

Chinois (Les) 7, 49-50, 53, 55, 58, 88.

Choiseul, Etienne-Francois, duc de 298.

Ciavarelli, Luigi 188.

Cappelli, Giuseppe 95.
Caprices du caeur et de [esprit (Les) 261.
Caquets (Les) 12, 192-200, 202, 204-205.

Caracciolo, Domenico 38s. -
Cicéron 346.

Cid (Le) 53,111.
Cing dges d Arlequin (Les) 221.
Clairon, Hippolyte 263n.

Caravane du Caire (La) 338.
Carlin Voir Bertinazzi, Carlo.
Carline, Mlle 32o0.

Carnaval du Parnasse 273.

. Clairval, Jean-Baptiste Guignard 305-306,
Carnaval et la Folie (Le) 1571, 164, 286. J P 8 305730

Carolet, Denis 40, 166, 172. 310
Clark, John 413.
Cars, Laurent 254, 283n. ) )
. Clément, Jean Marie Bernard 150n.
Casanova, Giacomo 334. ) )
Cochois, Michel 32.

Cassandya indovina 94-96.

Cassandye astrologue ou le Préjugé de Colasse, Pascal 169.

Colbert, Jean-Baptiste 275.

Collalto Voir Mattiuzzi, Antonio Cristoforo.
Coll¢, Charles 174, 300.

Collier de perles (Le) 281.

Colombine mannequin 3281, 433.

Sympal‘bl’e 13,314-315,318N.
Cassiodore 253n.
Castellane, dame 331.
Castor le Cadet 172.

Castor et Pollux 166, 172.



Colombine, avocat pour et contre 6n.

Comédien (Le) 14, 346.

Comédiens corsaires (Les) 1381, 140, 145.

Comédiens esclaves (Les) 140, 145.

Commedia in commedia (La) 115.

Compliments (Les) 292.

Compositions de rhétorique 4.

Contessa (La) 389.

Coquette corrigée (La) 61n, 63.

Coquette de village ou le Lot supposé (La) 63.

Coquette fixée (La) 64, 73-74.

Cogquette incorrigible (La) 64, 73-74.

Coquette punie (La) 64, 74.

Coquette sans le savoir (La) 63.

Coquette trompée (La) 64, 74

Coquettes rivales (Les) 64n.

Coraline Foir Veronese, Anna Maria.

Coraline Arlequin et Avlequin Coraline 83-84.

Coraline esprit follet 177-178.

Coraline fée 177.

Coraline magicienne 177, 274.

Coralli, Carlo 234.

Corbi, Julien 263-264.

Corneille, Pierre son, 111, 113, 1211, 1240, 157,
338, 341.

Corneille, Thomas 118.

Corradi, Giulio Cesare 94.

Costantini, Angelo 36, 57, 75.

Costantini, Anna 331n.

Costantini, Antonio 178.

Costantini, Giovan Battista 39, 77, 79, 149,
1501, 2370, 2391, 3311.

Costantino, Costantini 237n.

Coste de Champeron, Jean-Benoist 263.

Cotta, Pietro 104.

Courbon, Hector 28.

Courbon, Jean 28.

Couronnes (Les) 288.

Court, M. 337.

Coypel, Charles-Antoine 44, 275, 420n.

Crébillon, Prosper Jolyot de 150n, 192, 268.

Crespi, Giuseppe Maria 409.

Creutz, Gustaf Philippe, comte de 298.

Curieuses (Les) 205-206.

D

D’Alembert, Jean Le Rond 334.

Dalayrac, Nicolas 338, 340.

Dalezze II, Andrea gon.

Danaé1a4.

Danaiis 28o.

Danchet, Antoine 284.

Dancourt, Florent Carton, dit 69, 238.

Daneret, Elisabeth 10, 87-90, 92, 99-100, 284.

Danse ancienne et moderne (La) 82n, 258,
2661, 278N.

Danse de la vie humaine (La) 428.

Danse paysanne 273.

Daphnis et Alcimadure 173.

Dardanus 166.

Darmstadt, prince de 95, 96n.

Defaussier, Mlle 28.

De Cotte, Robert 27s.

Delart de la comédie 15, 1961, 211, 2131, 2140,
399-401, 403, 406.

Dehesse,]ean-Baptise-Frangois 11, 84-88, 168-
169, 197, 219, 2350, 244, 248, 250251, 253-257,
259-268, 270, 273-274, 276-278, 286.

Delagrange, M. 247.

Delaplace, Antoine 23, 29.

Delisle de La Dreveti¢re, Louis-Frangois 181-
185, 240, 261, 280.

Dell arte rappresentativa 13-14, 830, 112, 344-
346, 351-356, 360N, 361, 3701, 371, 374, 376,
381, 41110,

Dell arte rappresentativa premeditata ed
all’improvvisa 344n, 374, 4111

Della Casa, Giovanni 344, 3530.

Della Pagana, Giovanni g7.

Della perfetta poesia italiana 109, 3541.

Demarne, Michel 0.

Demartins, Mlle 266n.

Départ des comédiens italiens en 1697 35, 131,
144.

Desbarres, Mathieu 331n.

Desboulmiers, Jean-Auguste Jullien, diz 69n,
83N, 84N, 1311, 132-134, 1361, 137, 1720, 194,
205N, 213, 216, 2811, 285N, 292N.

Desbrosses, Robert 85, 219
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Descente de Mezzetin aux Enfers (La) 65,
1340.

Desfontaines, Frangois-Georges 327, 328N,
338, 340.

Desgland, Eulalie 197.

Desgranges, Frangois Cazeneuve, dit 22, 29,
32n.

Desguerrois, M. 149.

Désolation des deux Comédies (La) 117, 120n,
130-132, 134, 142-145.

Desportes, Claude-Frangois 64, 71-720, 76.

Destouches cadette, Mme 336.

Destouches, André Cardinal, it 138n, 144,
1571, 164, 172, 286.

Deux Avares (Les) 320.

Deux Baziles ou le Roman 261n.

Deux Italiennes (Les) 188.

Deux Neuvaines (Les) 337.

Deux suites de menuets 293.

Devin du village (Le) 171.

Dictionnaire de musique 379-383.

DidCI‘Ot, DCnlS 13-14, 81 » 192-193, 199, 203n,
2090, 217-220, 224, 258-259, 298, 2991, 354,
365-369; 373, 377-378, 381, 383-390, 393-396,
404, 406.

Di Domenico, Giovanni Paolo 95.

Discorso della commedia all'improvviso 108,
112

Discours 4 l'occasion d’un discours de M. D.
L. M. sur les parodies 151-152, 158, 169.

Discours sur la poésie dramatique 15, 258, 365-
368n, 389, 396.

Discours sur la tragédie a l'occasion d’Ines de
Castro 147, 151-152.

Discours sur ['origine et le caractére des
parodies 151.

Dispute (La) 126.

Dissertation sur la tragédie moderne 106,
3450, 3510, 3710,

Divertissement chinois (Le) 250.

Divertissement de paysans hollandais 272.

Divorce (Le) 116.

Docteurs modernes (Les) 13, 314, 319, 3201,
325-326.

Dolet, Charles 19, 29, 31-32.

Dominique Joir Biancolelli, Pierre-Francois.

Don Giovanni 213n, 400.

Don Micco 283, 285n.

Don Quichotte chez la duchesse 28.

Donne curiose (Le) 205.

Donneau de Visé, Jean 69.

Donnet, Frangois 335.

Donzellini, Alessandro 48n.

Dorat, Claude-Joseph 63n.

Double Inconstance (La) 8, 1131, 1221, 124.

Dourd¢, Raymond-Balthazar 81n.

Drévillon, M. 332.

Droit du seigneur (Le) 338.

Drouin, M. 282n.

Drouillon, M. 282n.

Dubarcelle, M. 117.

Du Bos, Charles 119-120n.

Du Bos, Gabriel-Eléonor-Hervé (it
Champvillc) 197, 219.

Du Fresny, Charles 7, 47-50, 52-49, 63, 78, 88,
91,131, 143, 238, 337.

Dubois, M. 262.

Duchemin, Marie 65.

Duchesne, Marie-Antoinette 340.

Duguet, Jea 428.

Due comedie in comedia (Le) 115.

Dufresne, Mlle 337.

Dumalgé, Mlle 219.

Dumas d’Aigucberre, Jean 346.

Dumenil, M. 332.

Dumény, Antoine 30.

Duni, Egidio 163, 171, 256, 303n.

Dupe de lui-méme (La) 205n.

Dupe vengée (La) 203.

Duplessis, veuve 336.

Durand, Mlle 266n.

Durey de Noinville, Jacques-Bernard 238n.

Duronceray, Justine 10, 163, 168, 171, 197, 199,
254, 2661, 282, 284, 286, 294-295, 3131N.

Duval, M. 247-250.

E

Ecole des maris (L) g0s.




Ecossaise (L) 400.

Edonard et Emilie 340n.

Effets du hasard (Les) 282.

Eloge de Moliére soon.

Enfants vendangeurs (Les) 262.

Entretiens sur le Fils naturel 15, 258, 389, 394-
395.

Epreuve (L) 126.

Ercole sul Teymodonte 94, 97.

Eryphile 285n.

Essai sur la tradition théitrale 15, 404-406.

Eventail (L) 11, 215-216, 396.

Fvrard, M. 292.

F

Fagan, Barthélemy-Christophe 282, 288.

Fagiuoli, Giovan Battista 410-411.

Fago, Nicolo 94-96n.

Fanchonnette Voir Jerome et Fanchonnette.

Fanfale 288.

Farinette 172.

Farnese, Antonio, prince de Parme 254n,
4241, 425-426.

Fatouville, Anne Mauduit de, 4i¢ Nolant de
171, 22, 411, 48N, 54, 62N, 65N, 661, 78, 87N,
116, 117N, 162N, 164, 192N, 2111, 237N, 2530N.

Faucon et les oies de Bocace (Le) 182n.

Fausse Belle-mére (La) 28.

Fausse Coquette (La) 63-66, 73.

Fausse Foire (La) 144.

Fausse Ridicule (La) 282.

Fausse Suivante (La) 116, 125.

Fausses Confidences (Les) 126.

Favart, Charles-Simon 9, 63-64, 72, 74, 85, 142,
163, 166-169, 171-173, 180, 19501, 246, 256, 262-
265, 267, 284, 288-289, 293N, 2951, 313, 3931N.

Favart, Justine, Mme Voir
Duronceray, Justine.

Fées ou les Contes de ma mére [oie (Les) 7,
54, 91.

Fées rivales (Les) 177, 255, 264

Feinte par amour (La) 63n.

Fel, Marie 293.

Félix ou I Enfant trouvé 340.

Femme jalouse (La) 107.

Fénelon, Frangois de Salignac de La Mothe-
116, 3591N.

Fenouillot de Falbaire, Charles-Georges 320.

Ferdinand III de Médicis, archiduc de
Toscane 409.

Ferdinand IV de Bourbon, roi de Naples 38s.

Ferrari, Giuseppe Ignazio 97.

Ferretti, Giovanni Domenico 16, 407-416, 418,
420, 422, 425, 427-428, 430.

Ferza (La) 343.

Festin de pierre (Le) 213-214, 310n.

Féte de village (La) 272, 276n.

Fétes basques villageoises (Les) 197.

Fétes de Thalie (Les) 168, 171.

Fétes grecques et romaines (Les) 144

Fétes vénitiennes (Les) 284-285, 290.

Feude laville (Le) 287.

Fielding, Henry 297.

Filets de Vulcain (Les) 83, 259n.

Fille crue garcon (La) 107.

Fille mal gardée (La) 171.

Fille, la veuve et la femme (La) 168-169.

Filosofo inglese (I1) 388, 391, 392n, 396.

Fils d Arlequin perdu et retronvé (Le) 177, 203,
221.

Fils naturel (Le) 219, 385, 388-389, 393-395.

Fiorilli, Tiberio s, 75.

Flaminia Joir Balletti Elena, Virginia.

Flavio Anicio Olibrio 94.

Florian, Jean-Pierre Claris de 18on, 338.

Foire des fées (La) 42, 43n.

Foire galante (La) 170.

Foire renaissante (La) 134, 136-137, 143.

Foire Saint-Germain (La) 57.

Folies amoureuses (Les) 280.

Folies de Coraline (Les) 180-181.

Folle raisonnable (La) 244, 288.

Fonpré, Mme 33.

Fontenelle, Bernard Le Bouyer de 169.

Force de l'amour (La) 330.

Force du naturel (La) 149.

Forza della virti (La) o1.
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Foulquier, Catherine-Antoinette
(dite Catinon) 197, 262-263, 266n.

Foulquier, Frangoise-Suzanne 198.

Fracanzani, Michelangelo 31.

Frangaise italienne (La) 100, 140n.

Francassani, Antoine 30.

Francisque Voir Molin, Frangois.

Francceur, Frangois 166, 263, 283.

Francois de Sales (saint) 359n.

Franklin, Benjamin 322.

Fréron, Elie-Catherine 193-194, 295.

Froment, Mme 335n.

Frutti delle moderne comedie et avisi a chi le
recita 374n.

Funéyailles de la Foire (Les) 117, 129-131, 133-
134, 136-137, 143-144.

Furetiére, Antoine 79n.

Fuzelier, Louis 9, 42, 431, 65-66, 80, 811, 1211,
132, 134, 137-140, 143-145, 147-148, 150-159,
161-162, 164, 166, 169-170, 273, 2801.

G

Galateo 343.

Galiani, Ferdinando 38s.

Gallerati, Caterina 9s.

Galliari, Giuseppe 341.

Gandini, Dionisio 178.

Ganeau, Ftienne 40.

Garelli, Giovan Battista 423-424.

Garnier, Louis 429n.

Garrick, David 387, 430.

Gaspari, Antonio 97.

Gaubier de Barrault, Sulpice Edme 63, 72.

Gautier, Pierre 68, 332.

Gémeaux (Les) 172.

Geneviéve de Brabant 338.

Genio buono e il genio cattivo (I1) 175, 185.

Geratoni, Giuseppe 17.

Géraut-Laperriere 340n.

Gesvres, duc de 167.

Gherardi, Evaristo 6-7, 10-11, 17, 41-42, 47-51,
53-54, 56, 581, 59, 62, 64-66, 77-78, 87-88, 90,
911, 122, 142, 162, 1921, 211, 237, 253, 284, 369-
371,376, 379.

Gigli, Girolamo 410.

Gildon, Charles 368n.

Gillier, Jean-Claude 129, 137, 143, 144.

Gillot, Claude 7, 37.

Giulio Cesare in Egxitto 88, 9o.

Giuvo, Nicola 94.

Gloria trionfante dAmore (La) 94, 96-97.

Gluck, Christoph Willibald von 172n, 173,
338, 341.

Godefroy, Jeanne (dite veuve Maurice) 19-20,
231, 25-26, 30, 65, 149, 238, 240N.

Godin d’Abguerbe, Quentin 18n, 370, 661,
84n, 85N, 132, 144N, 1581, 244N, 246N, 2471,
249N, 2621, 263N, 2661, 2671, 2861, 288N,
290N, 2911, 294N.

Goldoni, Carlo 11-12, 15, 171, 411, 48n, 62n,
78n, 88n, 101N, 107N, 110N, 162N, 1631, 175-
181, 183, 185-189, 191-196, 198-199, 201-205,
207, 208-216, 221, 223, 2370, 2561, 257, 3111,
3141, 370N, 383N, 3861, 387-389, 391-393, 396-
397, 400, 406, 410-411, 423-425.

Gondoliers vénitiens (Les) 259.

Gondot, M. 172.

Gonzague-Nevers, Ferdinand Charles, duc
de Mantoue 424n.

Gori, Anton Francesco 410-411, 418n, 429.

Gori Pannilini, Porzia 418.

Gougis, M. 266n.

Gozzi, Carlo 63n, 209.

Graffigny, Francoise de 199.

Grenier, M. 338.

Grétry, André-Ernest-Modeste 12, 161, 173,
297-300, 302-306, 308, 311, 3201, 338, 340-341.

Greuze, Jean-Baptiste 12, 217-221, 277.

Grimarest, Jean-Léonor Le Gallois, sieur de
343.

Grimm, Friedrich Melchior 61, 176, 203, 217,
283, 2991, 300, 302, 308.

Guerre (La) 204-205.

Gueullette, Thomas-Simon 36, 68n, 69, 75,
92-93, 1491, 172, 266, 2831, 285, 2881, 289-290,
292, 301.

Guillaurnol, le pére 4o.

Guillemain, Charles Jacob 329, 330n, 341.



Gul'nguel‘l‘e (Lﬂ) 260N, 268, 270-271, 273, 277.
Guyot de Merville, Michel 64, 72, 74, 2611,
288.

H

Haendel, Georg Friedrich 88, 95-96.
Hamoche, Jean-Baptiste 6, 32-33.
Hamon, Marie-Madeleine 260.

Harny de Guerville, Charles 171.

Hébrard, Frangois 332, 333n.

Heinichen, Johann David 94, 96, 98.

Henri IV, roi de France 81.

Hercu[eﬁlant 1381, 144, 147, 148, 157, 161.

Heureuse Erreur (L) 338.

Hilverding, Franz Anton 267-268.

Hippolyte et Aricie 166.

Histoire de Miss Jenny (L) 195.

Histoire du théitre italien 44-45, 921, 931,
106, 1071, 345, 3511, 353-354, 3601, 370, 371N,
3791, 4200.

Homére travesti ou I’ lliade en vers burlesques
116.

Homme prudent (L) 205n.

Horace 106.

Horéolly 262.

Horiphesme 172.

Huit Mariannes (Les) 147-150.

Hugquier, Jacques-Gabriel 40.

Huron(Le) 298.

Hus, Francois 332.

Hus-Desforges, Barthélemy 332.

Hyacinthe, Antoine 28n.

I

Tdomeénée 268.

Ifigenia in Tauri 104.

Ile de la raison (L) 12.
Tle des esclaves (L) 126.

Tle des fous (L) 197.

e des talents (L) 288.
Liade 116-119.

Imbert, Barthélemy 174n.
Imer, Giuseppe 424.

Impromptu du Pont-Neuf (L) 43.
Indes chantantes (Les) 169.

Indes dansantes (Les) 288-289.
Inés de Castro 147, 1491, 151, 162.
Inganno fortunato (L) 36.
Ingénu (L) 208.

Institutio oratoria 344.

lon 388n.

Iphigénie en Tauride 340.
Iroquois (Les) 197-198.

Lsabelle Arlequin 28.

Lsmeéne 289.

Issé 164, 172.

Italien marié a Paris (L) 106n, 107, 372n.
Italienne frangaise (L) 140.

J

Jacob, Louis 35.

Jardiniéres fleuristes (Les) 198.

Jardins chinois (Les) 277.

Jélyotte, Pierre 293.

Je ne sais quoi (Le) 38, 58, 254, 280, 283N, 284,
286, 290-291.

Jephté 285n.

Jéréme et Fanchonnette 173.

Jeu de l'amour et du hasard (Le) 113n, 116,
1230.

Jeune Vieillard (Le) 137-130n, 141, 144.

Jeux olympiques (Les) 286, 291.

Joie imprévue (La) 261.

Joueur (Le) 283, 285, 290, 294.

Jollain, M. go.

Jovien 82.

Joullain, Francois 44, 78n, 420n.

Jugement de Piris (Le) 164.

Jumeaux (Les) 289.

Jumeanx de Bergame (Les) 18on, 338.

K

Kant, Emmanuel 38s.

L

La ™ 251n.

517

Xapu| NINOATIV.A ASOTHLOIV T



518

L’Abbé 145.

La Bruere, Charles-Antoine Le Clerc de 166.

Lactance 353n.

Laensbergh, Mathieu 315, 318n.

L’Affichard, Thomas 261, 282.

La Font,]oseph de 117, 1291, 143, 168, 171.

La Fontaine, Jean de 298.

La Grange-Chancel, Francois-Joseph de 286,
291.

La Harpe, Jean-Francois de 173.

Lalauze, Marc-Antoine 32.

Lagrange 172.

Lalande, Marie-Thérése de 3.

La Marre, abbé de 171.

Lambert, Darchis 297.

Lambert, Mme 19.

Lambert, M. 19.

Lambranzi, Gregorio 76, 79.

La Montagne 77.

La Motte, Antoine Houdar de 138n, 144, 147,
1490, 150-152, 1571, 161-162, 164, 171-172.

Lancret, Nicolas 254, 283n.

Lantier, Etienne-Frangois de 64n.

La Porte, Joseph de 150n.

Lariviere, M. 266n.

La Rochefoucauld, Louise-Elisabeth-Nicole
de 298.

Laruette, Mme 306n.

Laruette, Jean-Louis 306n.

La Scrrc,]ean-Louis-Ignacc de 154n, 166.

La Tour, Mgr de 335n.

La Tour, Maurice-Quentin de 38.

Laujon, Pierre 168-169, 173, 293n.

La Valliére, Louis-César de La Baume
Le Blanc, duc de 271.

Laurenti, Antonia Maria 97.

Lavaux, Nicolas 293.

Lavoisier, Antoine-Laurent de 322.

Léandre Hongre 301.

Léandre marchand dAgnus 301.

Le Bas, Jacques-Philippe 273n, 275-276.

Lebron, dame 28.

Le Brun, Charles 275.

Le Chapelier, Isaac 164.

Léger, Frangois-Pierre-Auguste 37n, 327n,
328N.

Lejeune, Jean-Frangois 197.

Legrand, Jean 331n.

Legrand, Mlle 28.

Legrand, Marc-Antoine 65, 100, 140, 144,
1491, 162, 246.

Lélio et Arlequin ravisseurs malheureux 107.

Le Maire 163.

Le Marquis, Ftiennette-Marie-Périne 300.

Lempereur, Louis-Simon 275.

Le Normant d’Etioles, Charles-Guillaume
641, 300.

Lepi, M. 266n.

Lcsagc, Alain-René 7> 40-43, 80, 117, 129, 132,
1341, 137-141, 143-145, 167, 259, 330.

Lettre sur les sourds et les muets 81.

Levesque de Bellegarde, Jean 149.

Libéral mﬂlg‘)’e’[ui (Le) 8, 103, 1061, 110, 3720,

Liston, Robert 195n.

Locatelli, Domenico 76n.

Lodi, Silvia Maria g5, 96n.

Longepierre, Hilaire-Bernard de 8s.

Lorraine, Frangois—Etienne de 414.

Lorraine, Louis Camille de 335

Louis de France, comte de Provence Voir
Louis XVIIIL.

Louis XIV, roi de France 5, 7, 92, 239n, 275-
276, 3311, 369, 4291.

Louis XV, roi de France 276.

Louis XVIII, roi de France 315.

Lourdet de Santerre, Jean-Baptiste 171, 313n

Lucien de Samosate 82n.

Lucile 298, 305.

Lully,_]ean—Baptiste 118-120, 137, 138N, 140-
141, 157, 161-162, 168, 238, 267, 332, 338.

M

Matftei, Scipione 104-105, 373

Maganox 191, 23.

Mai (Le) 265, 280n.

Maignien, Edmond 22n.

Maine, Louise-Bénédicte de Bourbon,
duchesse du 99, 260n, 289n.



Maitre en droit (Le) 283.

Majastre, Sieur 331.

Mal-Assortis ou Arlequin gouverneur (Les)
143.

Malade imaginaire (Le) 139.

Malade par amour (Le) 205n.

Malades du Parnasse (Les) 150, 156.

Malter, Francois-Antoine 248.

Malter, Francois-Duval 248.

Malter, Francois-Louis 248.

Mancia, Luigi 98.

Mancini, Francesco 94.

Manelli, Pietro 295.

Manfredi, Gianvito 413n.

Manni, Antonio 95, 96n.

Marcadet, M. 266n.

Marcel, Frangois Robert 248, 251, 254.

Marchesini, Santa 95, 96n.

Mariage de Jocrisse (Le) 330.

Mariamne 162.

Marignan, Jean Denabre, dif 335.

Marinette Voir Toscano, Angelica.

Mario fuggitivo 94-95.

Marivaux, Pierre de 7-8, 113-114, 116-122, 1231,
125-126, 261, 374, 386.

Marmontel, Jean-Frangois 217-218, 298, 3131,
336, 401.

Marmotte (La) 284.

Marsollier des Viveti¢res, Benoit-Joseph 338.

Martello, Pier Jacopo 10s.

Martinelli, Tristano 44.

Martini, Johann Paul Aegidius 338.

Marvie, Martin 262.

Mascara, Clara 21.

Mascarade (La) 265.

Matelots hollandais (Les) 265.

Matinée et la veillée villageoise (La) 338.

Matrimonio per concorso (I1) 188

Mattiuzzi, Antonio Cristoforo (dit Collalto)
12, 188, 208-211, 216-221, 276-277.

Maurepas, Jean-Frédéric Phélypeaux,
comte de 258.

Maurice (veuve) Voir Jeanne
Godefroy, Jeanne.

Medebach, Girolamo 210-211.

Meédée et Jason 158n, 172.

Meénestrier, Claude-Francois 82n.

Meélomanie (La) 338.

Mélusine (La) 121n.

Menteur (Le) 205n.

Menuisier de Bagdad (Le) 329.

Méridienne (La) 280on.

Mérope 104.

Merulla, Thomas 23.

Meslé, M. 204-205.

Mesmer, Franz-Anton 13, 321-322, 326.

Métamorphose d Arlequin (Les) 178.

Meétamorphoses de Melpomeéne et de Thalie
(Les) 38.

Metaphysik der Sitten (Die) 38s.

Meuniers (Les) 256, 265-266, 268.

Michon, M. 28.

Michu de Rochefort, Pierre 19-20, 29.

Mille et une nuits (Les) 226.

Mirepoix, Louis 333n.

Miti, Vittoria 424.
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Miti, Pompilio 423.

Mocenigo I11, Alvise gon.

Mode (La) 280n.

Moét, Jean-Pierre 263.

Moliére 205n.

Molitre, Jean-Baptiste Poquelin, it 31, 41,
108-109, 139, 159, 182, 184N, 3101, 338, 341,
400-401, 403, 405-406.

Moliéve a la nouvelle salle ou les Audiences de
Thalie 173.

Molin (o# Moylin), Francois 30, 32, 139, 144-
145, 259.

Molin (o# Moylin), Marguerite 32.

Mondonville, Jean-Joseph Cassanéa de 1771,
173, 273.

Monnet, Jean 168, 263.

Monsigny, Pierre-Alexandre 297, 306, 338, 340.

Montéclair, Michel Pignolet de 285n.
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Morambert 172.

Morel de Chédeville, Etienne 338.
Morlaque, Nicolas Maroli, 4i 331.
Mort dAnnibal (La) 113.
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Moulin, M. 332.

Moulinghen, Mme 10, 282.

Moulinghen, Jean-Baptiste 163, 172.

Mouret, Jean—Joseph 10, 67, 69, 99, 128, 132-
133, 143-145, 1541, 163, 168, 171, 235, 240, 249-
250, 259, 261, 280-281, 283-287, 291.

Mozzi, Pietro 95.

Muratori, Lodovico Antonio 104, 107, 109,
3530, 3541, 373.

Mutio, Luigi 95, 3741, 411.

Muses rivales (Les) 259.

N

Napoléon I, empereur des Francais 341.

Napoli Signorelli, Pietro 391.

Nattier, Jean-Marc 38.

Naufrage du Port-a-I Anglais ou les Nouvelles
débﬂrquées (Le) 8,671, 128, 143, 240.

Neégre anbergiste (Le) 330.

Négresse ou le Pouvoir de la reconnaissance
(La) 340.

Nelli, Jacopo Angelo 410.

Nicolet, Jean-Baptiste 165.

Nicollet, Simon-Mathurin 6s.

Nina ou la Folle par amour 338.

Niveaux (o# Nivault) 243.

Nivelon, Louis 25, 32n.

Nivernais, Louis-Jules Mancini-Mazarini,
duc de 308.

Noblesse et Bourgeoisie 205n.

Noce de village (La) 273n, 276.

Noces chinoises (Les) 265.

Noces dArlequin (Les) 12, 216, 277.

Nougaret, Jean-Baptiste 172, 297n.

Nouveau Marié ou les Importuns (Le) 223.

Nonveau Thédtre Italien, Le 67n, 69n, 103,
106N, 1321, 143-145, 1920, 3720, 400N, 402N,
4030.

Nouveau Théitre Italien (Biancolelli) 25n.

Nouvelle Ecole des maris (La) 197-200.

Nouvelle Italie (La) 198n.

Nouvelle Troupe (La) 197

Nouvelles Métamorphoses d Arlequin (Les)
178, 180.

Noverre, Jean Georges 168, 251, 2570, 258-259,
268.

o

Observations sur la comédie et sur le génie de

Mboliére 15, 151, 161, 1621, 3511, 399, 400N,
402n.

Occasion (L) 140, 147

Octave Voir Costantini, Giovan Battista.

CEdipe 149N, 152, 162.

CEdipe travesti 1490, 162, 164.

CEuvres de Monsieur de Moliére 41n.

Ombre de la Foire (L) 14a4.

Omp/ﬂdle 138N, 144, 161.

Oncle et le neven (L) 337.

Opéra de campagne (L) 47, 78.

Opéra de province (L) 173.

Opérateur chinois (L) 265, 277.

Oracles (Les) 172.

Orefice, A. 94.

Origny, Antoine d’ 66, 69, 136-137, 1430, 1500,
181, 234N, 268N, 274, 279, 280N, 2821, 283N,
291, 2921.

Orléans, Louis-Philippe 300.

Otléans, Philippe d’5, 7, 92.

Orneval, Jacques-Philippe d’ 7, 40-43, 117, 129,
132, 1341, 137-139, 1401, 143-145, 330.

Orphée 2441, 2591, 268.

Orsi, Giovan Gioseffo 104.

Oudry, Jean-Baptiste 275.

P

Padre per amore (I) 199.
Paghetti, Pierre 6, 23, 25-26, 28n, 29, 32-33, 66,

150, 2450, 331N.

Pallavicini, Nicold Maria 104.

Pamela nubile 199.

Panard, Charles-Francois 176, 269-270, 276,
282.

Panurge a marier ou la Coquetterie
universelle 63-64, 67, 681, 73.

Papillon de La Ferté, Denis Pierre Jean 207-

208, 210, 212, 257.



Paradisi, Agostino 188n, 189n.

Paradoxe sur le comédien 14, 383n, 384, 388-
389.

Parenté d Arlequin (La) 75, 84-85, 259.

Parfaict, Claude et Francois, dit les freres
181, 19, 25, 30, 36-37, 56, 66, 691, 75-76, 771,
79N, 84n, 85n, 88N, 129, 132N, 144N, 1501,
158N, 176, 213, 235N, 2371, 239N, 243-244,
2460, 247, 2491, 250, 2591, 2621, 2631, 2661,
267, 2821, 286, 288N, 290-291, 2941.

Pariati, Pietro 94.

Parodie (La) 147-148, 150-157.

Parodies du nouveau Théitre italien (Les) o,
132-133, 138, 147-148, 151, 155, 158, 1611, 169-
171, 1920,

Parvi, M. 168, 293n.

Partenio 384, 389, 393, 3940.

Pasquariel Joir Tortoriti, Giuseppe.

Pasquin et Marforio, médecins des maeurs
54-56.

Pastorella al soglio (La) oa.

Patrat, Joseph 338.

Pécheurs (Les) 265.

Pecorari, Giovan Battista 97.

Pédant (Le) 265-266, 277.

Pellegrin, Simon-Joseph 136, 158n, 164, 166.

Pensées sur la déclamation (Les) 15-16, 351n.

Pére de famille (Le) 192, 199, 2051, 384-385, 389.

Pére prudent et équitable (Le) 113.

Pergolese, Giovanni Battista Pergolesi, diz en
ﬁ’. 292, 295, 340.

Perrot d’Ablancourt, Nicolas 82n.

Perrucci, Andrea 344, 374, 381, 411.

Petit, Mlle 335.

Petit lendemain de noce flamande (Le) 273.

Petit-Maitre amoureux (Le) 248, 260.

Pétrine 172.

Pettegolezzi delle donne (I) 12, 192-193, 195

196, 199, 201-202, 205.

Phédre 53,1191, 129, 131.

Philidor, Francois-André 297, 303, 306, 338.

Philippe VII, roi d’Espagne 385.

Picart, Bernard 40, 428.

Piccinelli, Maria Anna 101n, 219, 295-296.

Piccinni, Niccold 338, 340-341.

Pico della Mirandola, Francesco Maria 104.

Pidansat de Mairobert, Mathieu-Frangois
210.

Piis, Augustin de 13, 173, 314-315, 327, 338.

Pirithoiis 154.

Piron, Alexis 100, 147-148.

Pitrot, Antoine-Bonaventure 88, 248, 251.

Plaisirs de La Tronche (Les) 18n, 251, 148n.

Platon 388n.

Plaute 225.

Poétique 110.

Poétique frangaise 401.

Poilly, Frangois de so.

Poinsinet, Antoine 297, 303, 401.

Poisson, Jean 344-345.

Poitiers, Michel 249, 251.

Pollarolo, Carlo Francesco 91.

Polyphéme 246.

Pompadour, Jeanne-Antoinette, marquise
de 82n, 2350, 254N, 262, 273, 276, 289, 301.
Pontau, Claude-Florimond Boizard de 166.

Porpora, Nicola 94.

Poussin, Nicolas 407, 428.

Précaution inutile (La) 171, 411, 48n, 621, 65,
78n, 87N, 1621, 192N, 211N, 237N, 2531N.

Préville, Pierre-Louis Dubus, dit 387, 404.

Prévost, Antoine Frangois 299n.

Prince de Charizme (Le) 259.

Prince de Salerne (Le) 177-178, 263, 280.

Prince généreux (Le) 25.

Prince malade (Le) 291.

Prince travesti (Le) 125.

Printemps (Le) 338.

Procés des comédiens frangais et italiens
(Le) 29.

Procés des théitres (Le) 49, 132, 134, 142-143.

Procope-Couteaux, Michel 261n.

Promenade de Rennes ou la Motte 4 Madame
(La) 24n.

Promenade des Terreaux de Lyon (La)
210, 25.

Psyché 118.

Putta onorata 199n.
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Puvignée, Mlle 282.
Pygma[ion 248-249, 259.
Pyrame et Thisbé 166, 172, 283.

Q

Quand parlera-t-elle ? 198.

Quatre jges en récréation (Les) 265.

Quatre Arlequins (Les) 79.

LQuatriéme féte flamande 273.

Quere[[e des théitres (Lﬂ) 117, 128-129, 131,
136, 143.

%inault, Philippe 69, 118-119, 137, 1381, 140-
141, 162, 168, 173, 338.

Quinson, M. 24s.

Qljntilien 344, 346.

R

Racine,]can 481, 104, 111, 119N, 132N, 157, 164,
268, 338, 341.

Radet, Jean-Baptiste 13, 314, 319, 324, 3261,
3270, 328N, 340.

Raguenet, Jean-Baptiste 32-33.

Rameau, Jean-Philippe 166, 244n, 341.

Rampini, Giacomo 94, 97-100.

Rangoni, Lodovico 104.

Rapaccioli, Giovanni 95, 96n.

Rappel de la Foire 4 la vie (Le) 132, 134, 136-
137, 144.

Raton et Rosette 171, 288-289.

Raymond, Mlle 266n.

Rebel, Francois 166, 263, 283.

Recueil des comédies et ballets 260.

Recueils des divertissements du nouveau
Théitre italien gon, 235n, 281n, 283-287,
2910.

Réflexions critiques sur la poésie et la peinture
119-120N.

Réflexion sur [art de parler en public 344.

Réflexions critiques et historiques sur les
différents théitres de [’Europe 351n.

Réflexions sur I’Opéra 2s58.

Réformation du théitre (La) 352, 429.

Régal des dames (Le) 79.

Régiment de la Calotte (Le) 139, 144.

Regnard, Jean-Franqois 49, 54, 57, 65, 88, 116,
134N, 238, 280, 338.

Réjouissances flamandes (Les) 272, 276n.

Rémond de Saint-Mard, Toussaint 258.

Rémond de Sainte-Albine, Pierre 13-14, 346-
347, 354, 381, 383, 404.

Renaud, M. 30.

Rencontre des Opéras (La) 15o.

Rendez-vous nocturnes (Les) 259n.

Retour de guinguette (Le) 272n.

Retour de la tragédie frangaise (Le) 140n.

Revue des théitres (La) 145.

Rhadamiste et Zénobie 150n.

Riccoboni, Frangois-Antoine-Valentin o-10,
13-14, 82-83, 145, 1491, 150N, 166, 172, 192-197,
197-199, 201, 2021, 205, 244, 248-251, 254, 259-
261, 268, 278, 285N, 287, 292, 347-349, 3541,
3550, 363N, 3661, 368N, 371, 374-383, 383.

Riccoboni, Luigi Andrea 7-11, 13-15, 36, 44,
56, 59, 64-66, 80, 83, 87, 92-93, 99, 103-112, 117,
1211, 128, 131-132, 134, 136-137, 141, 143-145,
147, 149, 151, 158, 161-162, 164, 166, 169-170,
209-210, 235, 246-247, 253-254, 285, 338, 344~
347, 351-361, 366N, 369-374, 376, 378-379, 381,
383, 399-400, 4021, 403, 405-406, 42011, 429.

Riccoboni, Marie-Jeanne 12, 192n, 194-195,
197, 201, 2021, 205.

Richardson, Samuel 199, 297.

Richelet, Pierre 153.

Richelieu, Louis-Fran¢ois-Armand de
Vignerot Du Plessis, duc de 207, 213, 264.

Ripa, Cesare 419.

Rivarol, Antoine de 337.

Robinet, Charles 79.

Rochard de Bouillac, Charles-Raymond 10,
270, 284, 288, 292-296.

Rodogune 152.

Roland 141.

Roland, Catherine 249, 254, 259.

Rolando, Mme 340.

Romagnesi de Belmont, Charles-Virgile 19,
3310,



Romagnesi, Jean-Antoine 17, 39, 1401, 145,
1491, 150, 158N, 162, 1631, 166, 169, 172, 243,
248, 250, 260-261, 2811, 285N, 288, 292, 331N,
338.

Romagnesi, Marco Antonio 17, 8sn.

Ronconi, Luca 215.

Rosalie, Mlle 294.

Rosaure impératrice de Constantinaple 76.

Rose et Colas 305.

Rospigliosi, Giulio 428-429.

Rozier, Mlle 28.

Rousseau, M. 266n.

Rousseau, Jean-Jacques 171, 295, 379-381.

Rousseau, Pierre 63.

Rubini, Francesco 424.

Ruggieri, Ferdinando 418.

Rupture du carnaval et de la folie (La) 157n,
164.

Rusca, Margherita 26o.

S

Sablier, Charles 192.

Sacco, Antonio 386n, 387.

Sainctyon, M. de 144.

Saint-Aubin, Gabriel de 260n, 271-274.

Saint-Edme, Louis Gauthier de 25, 65-66, 129,
149, 239, 2400N.

Saint-Lambert, Jean-Francois de 336.

Salfi, Francesco 383n.

Salieri, Antonio 329.

Saliniéres ou la Promenade des fossés (Les)
18n, 28, 1491N.

Sall¢, Etienne 31.

Sallé, Marie 31n, 82, 2450, 249-250, 258-259.

Saller, Alessandro 414, 418.

Sallier, abbé 151.

Salomon, Joseph-Frangois 158n.

Salomone, Mario 352.

Samson 172, 197, 2811, 338.

Samsonnet et Tonton 172.

Sansedoni, Francesco 422.

Sansedoni, Giovanni 414n, 418, 422, 427.

Sansedoni, Orazio 414, 416, 418, 422, 425, 427-
428.

Sansedoni, Ottavio 425, 427-428.

Sanseverino, Aurora, duchesse de
Laurenzano 94-96.

Saracini, Tomaso g5.

Sartorio, Antonio 88, go.

Saurin, Bernard-Joseph 228.

Sauvé de La Noue, Jean-Baptiste 61n, 63.

Savi, Elena 219.

Savoyards (Les) 265.

Scala, Flaminio 209, 354.

Scarron, Paul 22s.

Scéne de la comédie italienne : Arlequin et
Riccoboni 36.

Scolastica (La) 107.

Scotin, Jean-Baptiste 4o.

Seconde lettre du souffleur de la Comédie de
Rouen 346.

Seconde Surprise de 'amour (La) 123n.

Sedaine, Michel-Jean 161, 173, 297, 338, 340.

Selles, Christophe 19.

Serdean des théitres (Le) 147-148, 150, 152-156,
158.

Serva amorosa (La) 192.

Serva padrona (La) 292, 204-295.

Servante affectionnée (La) 205n.

Servante maitresse (La) 197, 282-283, 294-296,
340.

Sesostri 104.

Sganarelle ou le Cocu imaginaire 182.

Shakespeare, William 225, 298.

Silvia Voir Benozzi, Giovanna Rosa.

Sodi, Carlo 294.

Sodi, Pietro 84, 86, 262.

Sofbm'sbﬂ 104.

Soirée des boulevards (La) 180.

Soragna, Melli Lupi, prince de 7.

Sorcier (Le) 303, 306, 310.

Soubaits (Les) 164.

Sourd guéri (Le) 328n.

Stampiglia, Silvio 95, 98, 9on.

Stanislavskij, Konstantin Sergeevi¢ 387.

Sticotti Orsola Foir Astori, Ursola.

Sticotti, Antonio Giovanni 166, 172, 254, 269.

Sticotti, Fabio 10, 92-93, 98-99, 289-290.
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Storia critica de’ teatri antichi e moderni 391.

Superstitienx (Les) 292.

Surugue, Louis 2730, 275.

Suite des Comédiens esclaves (La) 145.

Suivante généreuse (La) 192.

Supplément aux parodies du nonvean Théitre
italien 9, 170-171.

Surprise de l'amour (Lﬂ) 113N, 117, 122-123,
1240, 1500,

T

Tableau parlant (Le) 12, 297-311, 340.

Tableaux (Les) 269, 276.

Talents 4 la mode (Les) 259, 280, 285, 287, 292.

Talents déplacés (Les) 288.

Tanara, Nicold 104.

Tancréde 152.

Tarare 329.

Tarare régnant ounl *Ile d’Ormus heureuse 329.

Tartuffe 159.

Télémaque 116.

Télémagque travesti 116.

Tempesta amorosa 48n.

Tempesti, Domenico 95, 96n.

Temple du goiit (Le) 243.

Téniers, dit le Jeune, David 11, 266, 270-278.

Térence 22s.

Terodak, M. 282.

Tertullien 353n.

1éte a perruque (La) 300.

Thalie au nouvean théitre 161, 173.

Théitre de la Foire ou [’Opéra-Comique (Le)
7, 40-43, 120N, 1321, 1340, 1370, 1391, 1400,
143-145.

Théitre italien de Gherardi (Le) 6-7,9-11, 17,
40-41, 471, 48N, 50N, 54N, 581N, 62, 64N, 65, 78N,
87,88n,91n, 162, 211, 237N, 284N, 369N.

Théocrite 8s.

Thésée 119, 168, 293.

Thétis et Pelée 169.

Théveneau, Pierre 10, 158, 2851, 286n, 2871,
290-292, 294.

Thomas d’Aquin (saint) 353n.

Thomassin Voir Vicentini,
Tommaso Antonio.

Timon le misanthrope 240.

Tircis et Doristée 172, 267, 289.

Tirolais (Les) 265.

Tito Manlio 104.

Titon Du Tillet, Evrard 429.

Titon et [ Aurore 171.

Titus 53.

Tombean de Nostradamus (Le) 43.

Tonelli, Anna 295.

Torelli, Giacomo 76.

Tortoriti, Anne 21, 29, 331n.

Tortoriti, Bartolo 23.

Tortoriti, Giuseppe 6,17, 18n, 19, 21-24, 29-30,
77, 80, 88.

Tortoriti,Jeanne—]acquette 21-23, 25, 2.

Toscano, Angelica 19, 21-22, 88, 100.

Toscano, Gregorio 19.

Touvenelle, M. 88, 92, 99.

Traité du récitatif 343.

Trattato sopra l'arte comica 3661, 374.

Travenol, Louis 238n.

Trial, Antoine 306n.

Trial, Marie-Jeanne Milon 306n.

Tricarico, Nicola 97.

Trilogie dArlequin et de Camille (La) 185,
203, 205.

Trilogie de Zélinde et Lindor (La) 205.

Triomphe de l'amour (Le) 116, 126.

Triomphe de I'intérét (Le) 280, 284, 286.

Triomphe de la Foire (Le) 134, 143n.

Trionfo di Partenope (I1) 98, 9on.

Troisiéme féte flamande 273.

Trudaine, Marie-Louise Micault de
Courbeton de 298.

Tuccaro, Arcangelo 81.

Turc généreux (Le) 260n.

\%

Vacca, Angelo 409.

Vad¢, Jean-Joseph 171, 173, 303n.

Vallée de Montmorency ou les Amours
villageoises (La) 85.



Vallet, Jean 28.

Valois d’Orville, Adrien-Joseph 293.

Vecchi, Orazio 43.

Vega, Lope de 225.

Vendanges (Les) 8.

Vendanges de Tempé (Les) 8.

Vendanges troublées (Les) 265.

Vendangeurs (Les) 265.

Vendramin, Alvise 104.

Vendramin, Antonio 423n, 424n.

Vendramin, Francesco 104, 210, 423.

Vengeance de Colombine ou Arlequin bean-

frére du grand Turc (La) 18n, 23, 8on.

Ventaglio (11) 396.

Veéritable Ami (Le) 192.

Vero amico (I1) 393.

Veronese, Anna Maria (dite Coraline) 84,
176, 254, 270.

Veronese, Carlo Antonio 11, 84, 175-178, 180,
181N, 186, 209, 254-255, 263, 265.

Veronese, Giacomina Antonia (dl'te
Camiﬂc) 176-177, 197-198, 200, 203, 218, 254,
262, 2661, 270.

Verteuil, Armand 340-341.

Veuve coquette (La) 64, 69, 70, 74, 3031.

Veuve indécise (La) 171, 303n.

Vicentini, Caterina Antonietta 10, 260, 262,
283-284, 286-288.

Vicentini, Frangoise-Sidonie 243, 244n, 288.

Vicentini, Guillaume 262-263, 266n.

Vicentini, Louise-Elisabeth-Charlotte 246,
288.

Vicentini, Tommaso Antonio 36-38, 149,
2441, 254, 260, 263, 373.

Vicentini, Vincent-Jean 261, 263n.

Vigée, Louis 420-421.

Vigée, Louis-]ean—Baptiste—Etienne 63n.

Villars, Claude-Louis Hector de 331n.

Villars, Honoré-Armand, duc de 331, 333n,
334-335.

Villette, Marie-Thérese 198, 296.

Villot-Dufey 65.

Vitalba, Antonio 424.

Vivaldi, Antonio 6.

Viviani, Croci 97.

Voisenon, Claude-Henri de Fusée de 64,
72-74, 171.

Voisin, Louis 11, 245, 2461, 247-248, 251, 254.

Vondrebeck, Catherine (dite veuve Baron)
28, 65-66, 149, 239-2401.

Voltaire, Frangois-Marie Arouet, dif 1491,
152, 162, 171, 268, 2850, 297-298, 300, 334, 341,

400.

W

Watteau, Jean-Antoine 7, 35-38, 45, 2360,
242N, 266, 270, 274, 277.

Wilkinson, Robert 414.

Whirsker 38.

X

Xavery, Gerardus Josephus 413, 414n, 418n.

Y

Yates, Mary Ann 43o0.

z

Zanuzzi, Francesco Antonio 188, 208, 219.
Zeno, Apostolo 94, 104.
Zéphire et Fleurette 289.
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