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Le sens, le sensible, le réel est le résultat de plusieurs
rencontres de chercheurs qui se sont déroulées a l'abbaye

de Royaumont, avec l'objectif de faire le point sur I'évolution
de la pratique sémiotique, depuis la disparition du fondateur
de I'Ecole sémiotique de Paris, A. J. Greimas. Sa fameuse
Sémantique structurale (1966) avait, d'emblée, fixé des
régles qui avaient bouleversé I'approche des significations,
jusqu’alors cantonnée au domaine verbal : « C’est en
connaissance de cause que nous proposons de considérer

la perception comme le lieu non-linguistique ou se situe
lappréhension de la signification. » La sémiotique « se
reconnait ouvertement comme une tentative de description du
monde des qualités sensibles ».

Plusieurs des premiers continuateurs de cette aventure
fondatrice se sont associés a de jeunes chercheurs

pour proposer ces « Essais de sémiotique appliquée »

qui constituent la pointe avancée de la sémiotique post-
structurale. lls concernent de nombreux domaines du
sensible, naturels ou culturels (de la musique a la biologie),

et demeurent cependant unifiés par la théorie puissante
développée par I'Ecole de Paris.

On sera toutefois surpris d’observer comment, sous 'emprise
du sensible, I'expression de ces travaux - rigoureusement
fidéle a la théorie d’ensemble sans prétendre a des vues
définitives - se fait limpide et sensuelle, loin des arides calculs
de la sémiotique narrative.
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LE SENS, LE SENSIBLE, LE REEL



Anne Hénault est spécialiste des
sciences du langage, professeur

émérite a Sorbonne Université et
vice-présidente de I’Association
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sur I'épistémologie de la sémiotique et
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Pour la sémiotique des formes
signifiantes, le miroir des pierres qu'offre
le site de Gavrinis aux écritures de la mer
sur le sable, a valeur de question et méme
de démonstration.

1 de couverture
Christine Delcourt, Petits plis, mouvements de I'ame et de la mer

42 de couverture

Cliché lllés Sarkantyu

« [...] ce qui distingue le monument de Gavrinis de tous les dolmens
que j'ai vus, c’est que presque toutes les pierres composant ses
parois sont sculptées et couvertes de dessins bizarres. Ce sont

des courbes, des lignes droites, brisées, tracées et combinées de
cent maniéres différentes. Je ne saurais mieux les comparer qu’au
tatouage des insulaires de la Nouvelle-Zélande [...]. Parmi une multi-
tude de traits qu'on ne peut regarder que comme des ornements, on
en distingue un petit nombre que leur régularité et leur disposition
singuliére pourrait faire ressembler a des caractéres d'écriture.

[...]1 lly a encore des chevrons, des zigzags, et bien d’autres traits
impossibles a décrire. » (Prosper Mérimée, Notes de voyage dans
I'Ouest de la France, 1836.)

Magquette de couverture
Atelier Papier
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PREAMBULE

Nous sommes en 2010-2011, soit une vingtaine d’années apres la disparition
d’Algirdas Julien Greimas (1917-1992), celui qui, tant pour ses amis que pour ses
détracteurs, fut le sémioticien qui aura poussé le plus loin I'élan « abstracteur® »
de la sémiotique, alias théorie de la signification. Vingt ans apres, le groupe de
chercheurs qu'il nommait assez fierement ses « éléves » prend la mesure de la
considérable diversité des méthodes et des themes de recherches qui est en train
de s'installer dans le groupe. Ira-t-on jusqu'a un éclatement dudit groupe, ou
du moins 4 un état de choses qui ne permettrait plus aux divers chercheurs de
se lire et de se comprendre efficacement, les uns les autres? Si une cacophonie
devait advenir, ce serait une bien ironique négation de I'unité scientifique que
Greimas avait savamment maintenue dans 'orchestre de ces éléves, eux-mémes
venus de tous les continents pour constituer ce quen ce temps-la le monde de
la sémiotique appelait I' Ecole de Paris.

Cest alors que certains d’entre nous pensérent que le moment était venu de
faire le point, par un colloque qui permettrait de voir et d’entendre ce qui était
le projet primordial de chacun.

La liste des spécialistes a réunir s'imposait d’elle-méme: seraient invités
prioritairement ceux qui avaient eu la chance de travailler directement avec
A.]. Greimas, deux au moins de ces chercheurs parmi les plus créatifs et les plus
rigoureux, Jean-Marie Floch et Frangoise Bastide, trop tot disparus, continuant
a étre fortement présents par leurs publications.

Le théme général de ce colloque s'imposait de lui-méme: « La sémiotique
aujourd’hui: le sens, le sensible, le réel ». Nous étions tous dans cet espace-a,
mais avec des priorités et des intéréts fort différents. Nous allions enfin pouvoir
nous écouter les uns les autres, dans un temps dédié, sans autre souci que celui
de procéder a un « état des lieux » de notre discipline.

1 Expression de Bernard Quemada, rapportée par Jean-Claude Chevalier, dans Jean-Claude
Chevalier et Pierre Encrevé, Combats pour la linguistique, de Martinet a Kristeva. Essai de
dramaturgie épistémiologique, Lyon, ENS Ed., coll. « Langages », 2006, p. 211. Le mouvement
par lequel, avant A.J. Greimas, un certain nombre de spécialistes européens des questions
de la signification (dont Saussure, Husserl, Hjelmslev et Uldall, ainsi que Cassirer) avaient
commencé a établir la théorie du langage a visée formelle (ni philosophique, ni spéculative,
ni positivement sémantique) qui fonde l’identité de la sémiotique européenne peut, a bon
droit, étre considéré comme « abstracteur ».
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Le lieu ou cela se passerait simposait de lui-méme: ce serait 'abbaye de
Royaumont, proche de Paris, mais aussi tres pres de I'aéroport de Roissy pour
tous ceux qui nous rejoindraient au terme d’un long voyage. Comme I'abbaye
de Cluny, en d’autres temps, Royaumont cochait toutes les cases et offrait sa
beauté, son silence ainsi que son intensité et finalement sa musique aux austeres
travaux de la sémiotique.

Chacun des intervenants était un soliste et la parole était totalement libre.

Le résultat fut la production des quelque trente-deux monographies transcrites
dans cet ouvrage; elles peuvent se lire tout a fait indépendamment les unes
des autres et selon I'ordre imposé par le bon plaisir et les intéréts personnels
de chaque lecteur. La plupart de ces textes ont été prononcés 3 Royaumont,
puis retravaillés jusqu’a la remise du manuscrit a éditeur, en juillet 2018.
Le tout permet d’apercevoir, dans cet ensemble thématiquement disparate,
d’évidentes lignes de convergence qui configurent des ateliers distincts
regroupant, par affinités mentales, parfois seulement deux, parfois d’assez
nombreux contributeurs.

Les discussions furent tout aussi souples. Nous en avons filmé et enregistré
beaucoup. Elles seront déposées dans un fonds d’archives accessible a tous.
Le ton des propos échangés demeurait interrogatif, bien éloigné des moments
« évidents et définitifs » auxquels parvenait, de loin en loin, le séminaire
d’A.]. Greimas (3 'Ecole des hautes études, rue de Tournon, puis boulevard
Arago), entre le début des années 1970 et la fin des années 1980.

Ces discussions sémiotiques, 2 Royaumont, se sont faites sous le regard plein
d’humour d’un interlocuteur venu de loin, dans I'espace et dans le temps, le
professeur John R. Searle, fameux spécialiste de la Philosophie de l'esprit, venu
de l'université de Berkeley, en Californie, une cinquantaine d’années aprés son
premier séjour philosophique 2 Royaumont, en 1958.

Tres vite, au lendemain de la seconde guerre mondiale, Royaumont avait
retrouvé la double vocation que lui avait assignée la famille du créateur de cette
fondation, M. Henri Gotiin: « Musique et sciences humaines ». Le quatrieme
colloque de philosophie consacré a « La philosophie analytique » avait réuni a
Royaumont, du 8 au 13 avril 1958, une douzaine de conférenciers venus de
diverses universités, anglaises, américaines, belges et néerlandaises, pour des
communications en anglais, assorties de leur traduction en frangais « remises
sur demande aux participants ». Parmi eux, Peter Frederick Strawson, Gilbert
Ryle, Willard Von Orman Quine, Karl Popper, John Langshaw Austin, Leo
Apostel, Evert Willem Beth.

Outre ces « rapporteurs », bon nombre de participants étaient « inscrits pour
les discussions ». C’est dans cette liste d’'une quinzaine de noms que nous



trouvons, par exemple, Peter Geach, Charles Taylor, Alfred Jules Ayer, Chaim
Perelman ainsi que John R. Searle. La liste des participants frangais prévus
comme « auditeurs libres » comprenait notamment Georges Canguilhem,
Henri Gouhier, Martial Guéroult, Ferdinand Alquié, Serge Moscovici,
Maurice de Gandillac, Yvon Belaval, Robert Martin, Jean Hyppolite et Maurice
Merleau-Ponty.

Les extraits des discussions publiés dans les actes? de ce quatrieme colloque de
Royaumont retiennent des échanges tres significatifs, par exemple entre Austin
(1911-1960) et Perelman, Ryle, Poirier, Alquié, ou entre un Ryle provocateur
et un Merleau-Ponty (1908-1961) magistral. Ces Actes de 1958 ne font pas
entendre la voix de Searle; celui qui, au temps du Royaumont de 2010, faisait
partie des oracles philosophiques de la planéte se comporta, en 1958, comme
un vrai chercheur en herbe, timide et muet au fond de la salle. En 2010 il nous
disait, 2 Royaumont, combien de difficultés de communication avaient écé
générées, en 1958, par I'abyssale différence de style et de rythme qui régnaitalors,
entre, d’une part, les interventions 2 la fois doctes et autoritaires des Francais
et, d’autre part, les prises de parole tellement moins crispées des anglophones.
Cette incompréhension imprégne I'« Avant-propos » de Leslie J. Beck, publié
juste avant « I'Introduction » de Jean Wahl.

Beck formule une question parfaitement rhétorique a laquelle son propos
apporte une réponse tout a fait négative:

— Q.: « Le lecteur peut se demander si le colloque a réussi un véritable
dialogue... »

— R.: «Pour s'en tenir a 'immédiat, il convient d’en douter. Les oppositions
étaient tranchées. Les distances 2 parcourir étaient immenses. Plusieurs et

solennelles oppositions se montrerent irréductibles. »

Beck poursuit son opinidtre constat d’échec, en allant jusqu'a préter au
verbatim des échanges une formulation explicitement fausse. Il prétend en effet
rapporter ce qui se lit au deuxiéme paragraphe de la p. 98 de ces mémes Actes,
ou Ryle répond exactement ceci a la longue question de Merleau-Ponty:

En quatri¢me lieu, M. Merleau-Ponty me demande — il a eu la gentillesse de
transcrire sa question en anglais — si je suis toujours bien strictement d’accord,
dans mes recherches, avec le programme tracé au début de ce siecle par Russell
et précisé par Wittgenstein et quelques autres. Ma réponse est: jespére bien

que non!

2 LaPhilosophie analytique, 4¢ colloque philosophique de Royaumont, 8-13 avril 1958, Paris,
Editions de Minuit, coll. « Cahiers de Royaumont. Philosophie », n°4, 1962.
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Dans Iétrange « Avant-propos » de Beck, en premiere page rédactionnelle de
ces Actes, ce propos est transcrit ainsi:

Quand Merleau-Ponty demanda [a Ryle] : « notre programme n’est-il pas le

méme? », la réponse ferme et nette fut: « jespere que non. »

Ce curieux « Avant-propos », manifestement écrit sous I'empire d’une passion
sui generis pour la vérité (et qui n’a pas dii étre relu par I'éditeur de cet ouvrage),
doit avoir sa vérité propre, liée aux impatiences et aux exaspérations, suscitées
surtout chez les plus jeunes, par les différences d’habitus entre les deux Ecoles
(francophone et anglophone) représentées dans ce « Ruis-clos » de Royaumont
en 1958.

Les frictions n'empéchérent pas la publication des Aczes qui connurent de
larges échos positifs dans I'Ecole frangaise de philosophie, ce qui permit de
constater de véritables progres dans la coopération entre ces divers chercheurs;
puis ces efforts se perdirent plus ou moins dans les sables du temps, comme
toute chose.

De nos jours, le regard (aux deuxi¢me, troisi¢me voire quatriéme degré) de la
sémiotique sur les archives de cette tentative de coopération entre les systémes de
pensée de la tradition Descartes / Kant / Leibniz / Husserl et les doctrines de la
philosophie analytique réactive les passions cognitives de ces moments cruciaux
de I'histoire des idées. Cest que ce Royaumont 1958 se situait déja de plain-pied
avec les préoccupations les plus actuelles de la sémiotique, par exemple & propos
des rapports entre langues formalisées et langues naturelles. Les questions
adressées, en 1958, par les philosophes « continentaux » a la philosophie
analytique dont « les activités sont concentrées sur le langage3 » demeurent
ouvertes a ce jour et concernent directement le questionnement sémiotique:

Dans quelle mesure cette maniére nouvelle d’aborder le langage se sert-elle de
critéres qui ne sont pas strictement linguistiques ? Dans quelle mesure étudie-
t-on des phénomenes qui ne sont pas strictement du langage, lorsqu’on dépasse
le niveau linguistique, pour commencer a poser des schémas strictement

relationnels?

Les nombreuses questions qui jalonnent les Actes de 1958 trouvent
un écho dans ces Actes de 2018 intitulés Le sens, le sensible, le réel. Essais de
sémiotique appliquée. Ces questions, et les réponses qu’elles ont suscitées en
1958, demeurent de cruciales et fécondes pépites, notamment pour tout ce
qui concerne les difficiles et si nécessaires rapports de la sémiotique et de la

3 W.V.Quine, dans La Philosophie analytique, op. cit., p. 343.



linguistique. Les séances de sémiotique, 2 Royaumont, se sont avérées dans une
étonnante continuité avec les expériences de philosophie du langage menées &
Royaumont a la fin des années 19 50. Si la dénomination est changée, I'attitude
mentale n’est pas radicalement différente.

Sous I'égide d’A. ]. Greimas, la recherche sémiotique s'est développée comme
une lente rumination, d’autant plus orientée vers 'avenir qu’elle s’efforcait de
sincorporer les plus riches diamants du passé. C’est de cette maniere qu'elle s'est
systématiquement mobilisée au service de cette souveraine simplification qu’est,
en dernier ressort, I'intense abstraction de sa théorisation en immanence. Par
son retrait sous les volites médiévales de Royaumont, la sémiotique ne s’est pas

un instant éloignée de son caur de cible, ni de son avenir.

Anne HENAULT
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INTRODUCTION

Le présent volume est le résultat d’une rencontre entre chercheurs autour
de questions tenant au statut de la sémiotique ainsi qu’aux rapports qu’elle
entretient avec d’autres disciplines connexes. Ces échanges se sont tenus a
I'abbaye de Royaumont, & deux reprises, au printemps 2010 et al'automne 2011.

Comme on le verra, les contributions que nous présentons ici, si elles déploient
la position historiquement centrale de la linguistique (Saussure) et de la logique
(Peirce), interrogent aussi la possibilité de traiter les problemes de la perception
et de la conscience dans le champ de, et avec les méthodes de la sémiotique.

Par ailleurs, du point de vue méthodologique, on observera que les positions
structuralistes et/ou pragmatiques entrent en discussion sur bien des points avec
la phénoménologie.

Enfin la pratique de I'analyse, qui est 'une des activités essentielles des
sémioticiens, se manifeste ici dans les domaines de 'image, des textes, des
pratiques diverses.

La sémiotique posséde d’abord une histoire et des domaines d’investigation.
Son histoire commence en général avec 'emploi de ce terme par John Locke dans
U Essai sur lentendement humain. 1l va de soi cependant que I'interrogation sur le
sens n'a pas d’origine précise. Mais 'on s'accorde a dire que le premier projet d’'une
science sémiotique de grande ampleur est due a Peirce, pour qui toute activité
humaine est finalement une sémiotique. Il faut insister sur le fait que Peirce est
un philosophe et un logicien et en aucune fagon un linguiste. En cela, il se sépare
d’emblée des autres initiateurs de I'entreprise sémiotique que sont, entre autres,
Ferdinand de Saussure, Louis Hjelmslev et A. J. Greimas. Ces derniers ne se disent
ni philosophes, ni logiciens, mais linguistes. De par son histoire, la sémiotique est
donc soumise a une certaine hésitation quant aux choix des contenus situés en son
centre de gravité. Le lecteur verra, dans les textes que nous publions ici, la marque
de ces hésitations mais aussi la relative souplesse de cette discipline, susceptible
d’accueillir des problématiques issues de divers horizons.

Le présent livre offre également une perspective assez large sur les domaines
d’investigation de la sémiotique. Cette derniére, ne se définissant pas par son
objet, mais plut6t par ses méthodes d’analyse, est susceptible d’offrir des études
sur des textes de différentes origines, sur des images, des institutions, sur diverses
pratiques et passions humaines. On rencontrera donc des travaux offrant une
grande diversité d’objets et une certaine unité de perspective et de méthode.

ey
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Si la sémiotique a une histoire et de nombreux domaines d’investigation,
elle s'est également inspirée de conceptions issues d’autres sciences humaines.
Parmi celles-ci, la linguistique est certainement au premier rang, ce qui peut
expliquer pourquoi son lexique notionnel est essentiellement de nature
grammaticale. On remarquera également que son style d’explication provient
souvent de cette méme origine. Mais d’autres sources sont tout aussi manifestes.
La notion de structure et la théorie des dépendances, qui sont parmi les
concepts fondamentaux d’une partie au moins des courants sémiotiques, ne
peuvent se passer de leur origine philosophique, en particulier husserlienne,
et de 'approche psychologique de la théorie de la forme (Gestalz). 1l va de soi
également que beaucoup des interprétations de ces mémes notions doivent
leur vigueur a I'anthropologie de Lévi-Strauss. De méme la sémiotique de la
perception, ainsi que I'idée d’une origine sensible du sens, se fonde en général
sur une inspiration phénoménologique. C’est a partir d’elle que s'établissent des
entreprises de naturalisation du sens et plus spécialement de I'intentionnalité.
Enfin, comme on le constatera, les textes présentés ici entretiennent souvent des
rapports manifestes avec les sciences cognitives, en particulier sur la question
difficile du statut de la conscience.

Nous espérons que la diversité des approches et des thémes ne donnera pas
au lecteur I'impression d’'une multitude incontrélable, mais plutét celle d’'un
champ épistémique a la fois cohérent et diversifié. Cette cohérence s'affirme
clairement dans le titre retenu, sous la forme d’un triptyque associant le sens, le
sensible, le réel, repris dans I'organisation du volume.

Comme le souligne ici méme Ivan Darrault-Harris, une caractéristique
majeure de la pensée de Greimas était « sa capacité [...] a prophétiser, avec une
lucide audace, les développements futurs d’une entreprise scientifique qui n’a
pas pourtant encore vu le jour®. » Vision optimiste dont Claude Zilberberg
refroidit le bel élan car, selon lui, « pour les infortunées sciences humaines,
les acquis définitifs sont rares et la plupart des concepts avancés disparaissent
non pas sous les coups d’une réfutation serrée, mais tout simplement par
indifférence? ». Comment se situent donc les contributions de ce volume
entre ces deux projections contradictoires? Et peut-on déja apprécier leur
destinée? Il nous semble qu'elles montrent, de maniére presque spectaculaire,
le caractere narratif de toute pensée théorique: des auteurs, dont la diversité
des tempéraments s’exprime par la polyphonie des écritures, par des fagons
différentes de s’inscrire dans le temps de 'Histoire et de recourir aux legons

épistémologiques des peres fondateurs, par des personnages conceptuels que

1 Infra,p.153.
2 Infra, p.169.



modalisent ici la certitude et la le doute, par des territoires théoriques dont la
variété pourrait suggérer les métaphores de terres arides, de villes imaginaires ou
de terrains d’expérimentation, par des objets inattendus offerts a 'investigation,
par des quétes d’aventures argumentatives et des confrontations incertaines,
par des rencontres, aussi, avec des personnages qu'on croyait étrangers a notre
paysage familier et qui, brusquement, nous interpellent.

Mais I'événement central autour duquel tout gravite est bien évidemment
le sensible et accomplissement de ce qu'on a appelé le « tournant
phénoménologique » de la sémiotique, porteur de nouveautés. Amorcé au début
des années 1990, ce tournant se confirme ici de maniére éclatante, attestant la
consolidation d’une véritable épistémeé au sens ol 'entend Michel Foucault.
Entre le réel et la signification, il y a 'espace de I'expérience vive des sens, qui
releve elle aussi de I'expression et qui réclame analyse. Sa justification sémiotique
est cette bivalence méme, au croisement de l'articulation sémantique et de
Pexpérience de la réalité. Or, se détachant de la conceptualisation philosophique,
la sémiotique du sensible ici a 'ccuvre dégage ses propres domaines: la
modélisation formelle de la non-généricité est adossée aux localisations du
point de vue (Jean Petitot, Anne Hénault), I'affect est a la source de 'hypothese
tensive (Claude Zilberberg), I'énonciation est envisagée comme une pratique
(Marie Colas-Blaise), le corps percevant est le siege des constructions signifiantes
(Jacques Fontanille, Waldir Beividas, Audrey Moutat) qui se mettent en
jeu dans I'ceuvre de la main (Herman Parret) et, plus largement, dans la
gestualité (Diana Luz Pessoa de Barros) ; ces constructions se troublent dans
la pathologie (Anne Croll) et ouvrent le champ de la psychosémiotique (Ivan
Darrault-Harris) ; le symbolisme, qu’il soit entier ou semi-, s'ancre dans une
sémiotique du vécu (Pierre Boudon, Jean-Francois Bordron, Denis Bertrand,
Verdnica Estay Stange), ce vécu sensible occupé et préoccupé par sa matérialité
entre la vision et le toucher (Francesco Marsciani, Maria Giulia Dondero,
Odile Le Guern), par I'épaisseur des espaces (Mannar Hammad) et par les
interrogations nouvelles que suscitent les objets les plus concrets du quotidien
(Anne Beyaert-Geslin, Giulia Ceriani, Erik Bertin). Lirruption de ce vaste
domaine, désormais si articulé, invite du méme coup a remonter vers ses sources
théoriques au sein des sciences du langage (Per Aage Brandt, Alessandro Zinna)
pour mieux mesurer le parcours en train de s'accomplir. Et le renouvellement
des problématiques conduit également a réexaminer, « 4 nouveaux frais »,
les voisinages et les éventuelles filiations de cette sémiotique de I'expérience
sensible avec la philosophie de 'esprit (John R. Searle), la sémantique (Bernard
Pottier, Yves-Marie Visetti), la topologie (Jean-Pierre Desclés), la pragmatique
(Denis Vernant), la phénoménologie (David Piotrowski, José Maria Paz Gago)
et la théorie de 'évolution (Raymond Pictet).
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Bref, fil rouge et chemin de créte, le sensible se présente ici a I’horizon comme
un univers en construction pour une sémiotique qui fut longtemps — et qui
Iest toujours, mais différemment — inscrite dans I'immanence du texte et
de I'image. On pergoit toute I'étendue et la richesse du domaine qui s'ouvre
ainsi, pourvoyeur de bien-étre théorique mais aussi de difficultés nouvelles.
Bien-étre de pouvoir se tenir, enfin, au plus prés de Pexpérience vive, dans
un dialogue avec la pragmatique sans doute, mais sans forcément abandonner
une sémiotique qui continue a assumer son ascendance structurale. Mais aussi
difficultés, grincements et peut-étre méme tohu-bohu de concepts disposés
sur des plans de pertinence disjoints qui mettent incontestablement a mal
de beaux dispositifs unifiants, mais sans doute trop massifs, comme celui du
modele génératif de la signification avec son célebre parcours. Cest pourquoi
ce volume recueille également la parole d’intervenants extérieurs, en dialogue
avec la sémiotique: autant de questionnements et d’ouvertures pour le futur de
la discipline. C’est sans doute par une diversité comme celle qui est ici proposée
quon mesure le mieux le travail collectif d’enfantement théorique. Et, de ce
point de vue, le volume qu’on va lire représente une véritable somme. On se
trouve au coeur du laboratoire, chaque chercheur est 2 ses fioles, mais tous

manipulent leurs instruments sur la méme paillasse.

Jean-Francois BORDRON et Denis BERTRAND
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LA CONSCIENCE

John R. Searle
University of California

INTRODUCTION

Jusqu’a une époque récente, la plupart des spécialistes en neurosciences
ne considéraient pas la conscience comme un sujet se prétant a la recherche
scientifique. Cette réticence se fondait sur certaines erreurs philosophiques, a
commencer par celle consistant a estimer que la subjectivité de la conscience
la situait au-dela du domaine de la science objective. Une fois admis que la
conscience est un phénomene biologique comme les autres, celui-ci peut
étre examiné selon une perspective neurobiologique. La conscience est
entierement causée par des opérations neurobiologiques et se réalise dans
les structures du cerveau. Laspect essentiel de la conscience qu’il nous faut
expliquer est la subjectivité qualitative unifiée. La conscience différe ainsi
des autres phénomenes biologiques dans la mesure ot elle est dotée d’une
ontologie subjective, a la premiére personne ; mais cette ontologie subjective ne
saurait toutefois nous priver d’une science de la conscience épistémiquement
objective. Nous devons surmonter la tradition philosophique qui tient le
mental et le physique comme deux domaines métaphysiques distincts. Il
existe deux approches courantes de la conscience: celle qui adopte le modele
du jeu de construction, d’apres laquelle tout champ conscient est composé de
ses diverses parties, et celle qui suit le modele de champ unifié, selon lequel
nous devrions essayer d’expliquer le caractére unifié des états de conscience
subjectifs. On discutera ici ces deux approches, et 'on fournira des raisons de
préférer la théorie du champ unifié a celle du jeu de construction. Certaines
recherches pertinentes sur le théme de la conscience font référence a des sujets
d’étude comme la perception extrasensorielle (blindsight), les expériences
de split brain, la rivalité binoculaire, et la commutation de Gestalt (Gestalt
switching).
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LA RESISTANCE AU PROBLEME DE LA CONSCIENCE

Iy a a peine une vingtaine d’années, le probleme de la conscience suscitait peu
d’intérét parmi les neuroscientifiques, les philosophes, les psychologues et les
cogniticiens en général. Les raisons de cette résistance a la question de la conscience
varient d’une discipline a 'autre. Les philosophes s’étaient tournés vers 'analyse
du langage, les psychologues s’étaient convaincus qu’une psychologie scientifique
devrait étre une science du comportement, et les cognitivistes orientaient leurs
recherches vers la découverte de programmes informatiques dans le cerveau qui,
pensaient-ils, sauraient expliquer la cognition. Il paraissait particuli¢rement
surprenant que les neuroscientifiques rechignent a s'intéresser au probléeme de
la conscience, puisque 'une des fonctions centrales du cerveau est de causer et
de maintenir des états conscients. Etudier le cerveau sans étudier la conscience
serait comme étudier 'estomac sans étudier la digestion, ou étudier la génétique
en délaissant 'hérédité. La premiere fois que je me penchai sérieusement sur la
question et que j’essayai d’en discuter avec les spécialistes du cerveau, je découvris
que la plupart d’entre eux ne s'intéressaient pas a la question.

Les raisons de cette résistance étaient diverses, mais se résumaient en général
a deux motifs. D’abord, de nombreux neuroscientifiques estimaient — et
certains le pensent encore — que la conscience ne saurait constituer un sujet
d’étude neuroscientifique. Une science du cerveau légitime peut étudier la
micro-anatomie de la cellule de Purkinje, ou tenter de découvrir de nouveaux
neurotransmetteurs, mais le sujet de la conscience parait trop farfelu et délicat
pour faire un véritable théme de recherche scientifique. D’autres n’ont pas exclu
la conscience de la recherche scientifique, mais se sont justifiés d’une deuxieme
raison: « nous ne sommes pas préts » a aborder le probléme de la conscience.
Peut-étre ont-ils raison sur ce point, mais je répondrais que bon nombre de gens
pensaient, dans les années 1950, que nous n’étions pas préts a aborder la base
moléculaire de la vie et de 'hérédité. Ils avaient tort, et je suggere que pour la
question qui nous intéresse, la meilleure fagon d’aborder le probléme pourrait
étre de tenter de le résoudre.

Iy eut bien stir au cours du xx¢ siécle de remarquables exceptions a la réticence
générale a traiter du theme de la conscience, qui produisirent de précieux
travaux. Je pense en particulier aux recherches de Sir Arthur Sherrington, de
Roger Sperry, et de Sir John Eccles.

Quelle qu’ait été la situation il y a vingt ans, de nombreux chercheurs
sérieux tentent aujourd’hui d’aborder le probléeme. Cotterill?, Crick?,

1 Rodney Cotterill, Enchanted Looms: Consciousness Networks in Brains and Computers,
Cambridge, Cambridge University Press, 1998.

2 Francis Crick, The Astonishing Hypothesis: The Scientific Search for the Soul, New York,
Simon & Schuster, 1994.



Damasio3, Edelman*, Freeman5, Gazzaniga®, Greenfield’, Hobson?, Libet?
et Weiskrantz* sont de ces neuroscientifiques qui ont publié récemment sur
la conscience. La course a la solution du probleme de la conscience parait
déja engagée. Mon but ici n'est pas de rendre compte de ces réflexions, mais
d’isoler certains des aspects neurobiologiques de la conscience d’un point de
vue philosophique.

LA CONSCIENCE COMME PROBLEME BIOLOGIQUE

En quoi consiste exactement le probléme neurobiologique de la conscience?
Il peut se résumer grossiérement a cette formulation : comment, au juste, les
opérations du cerveau peuvent-elles donner naissance a des états conscients,
et sous quelle forme précise ces états de conscience se réalisent-ils dans les
structures cérébrales? Ainsi posé, le probléme se décompose naturellement en
un certain nombre de questions plus circonscrites, mais pour autant toujours
vastes : quels sont, au juste, les corrélats neurobiologiques des états conscients
(NCC, pour neurobiologic correlates of conscious states), et lesquels de ces
corrélats sont effectivement responsables de la production de la conscience?
Selon quels principes des phénomenes biologiques comme Iéveil de neurones
(neurone firings) peuvent-ils provoquer des états subjectifs de conscience ou
de sentiment? Comment ces principes sont-ils liés aux principes déja bien
connus de la biologie? Pouvons-nous expliquer la conscience avec 'appareil
théorique existant, ou nous manque-t-il de nouveaux concepts théoriques
révolutionnaires ? La conscience loge-t-elle dans certaines régions du
cerveau ou s'agit-il d’'un phénomene global? Si elle est confinée a certaines
régions, lesquelles? Est-elle corrélée a des caractéristiques anatomiques
spécifiques, comme des types spécifiques de neurones, ou faut-il I'expliquer
fonctionnellement par un ensemble de corrélations anatomiques ? Quel niveau

3 Anténio Damasio, The Feeling of What Happens: Body and Emotion in the Making of
Consciousness, New York, Harcourt Brace Jovanovich, 1999.

4 Gerald Edelman, The Remembered Present: A Biological Theory of Consciousness, New York,
Basic Books, 1989 ; Bright Air, Brilliant Fire: On the Matter of the Mind, New York, Basic
Books, 1992.

5 Walter). Freeman, Societies of Brains: A Study in the Neuroscience of Love and Hate, Hillsdale
[N.J.], Lawrence Erlbaum Associates, 1995.

Michael S. Gazzaniga, The Split Brain Revisited, New York, Scientific American, 1998.

7 SusanA. Greenfield, Journey to the Centers of the Mind: Toward a Science of Consciousness,
New York, W.H. Freeman and Co., 1995.

8 J.Allan Hobson, Consciousness, New York, Scientific American, 1999.

9 Benjamin Libet, Neurophysiology of Consciousness: Selected Papers and New Essays,
Boston, Birkhduser, 1993.

10 Lawrence Weiskrantz, Consciousness Lost and Found: A Neuropsychological Exploration,
Oxford, Oxford University Press, 1997.
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convient-il a 'explication de la conscience ? S’agit-il de celui des neurones et des
synapses, comme la plupart des chercheurs semblent le penser, ou bien faut-il
rechercher des niveaux fonctionnels supérieurs, comme des cartes neuronales™,
ou des nuages entiers de neurones*?, ou encore ces niveaux sont-ils trop élevés et
devrions-nous descendre en de¢a de I'échelle des neurones et des synapses vers
celui des microtubulures®? Ou nous faut-il encore penser de maniére beaucoup
plus générale, comme les rransformes de Fourier et ['holographie®?

Comme nous 'avons dit, cette série de problémes parait similaire & ”'importe
quel ensemble de problémes en biologie ou en sciences en général. Il ressemble
au probleme des micro-organismes: comment ceux-ci sont-ils a I'origine des
symptomes pathologiques, et comment ces symptdmes se manifestent-ils au
patient? Prenons encore le probléme de la génétique: par quels mécanismes
précis la structure génétique du zygote produit-elle les caracteres phénotypiques
d’un organisme adulte? Je pense enfin qu’il s’agit la de la juste facon de se
figurer le probléme de la conscience — il s’agit d’un probléme biologique comme
les autres, parce que la conscience est un phénomeéne biologique au méme
titre que la digestion, la croissance ou la photosynthése. Mais a la différence
d’autres problemes en biologie, une série tenace de problémes philosophiques
accompagne le probleme de la conscience. J’aimerais m’arréter sur certains de
ces probléemes avant de considérer certaines recherches actuelles.

IDENTIFIER LA CIBLE : LA DEFINITION DE LA CONSCIENCE

On entend souvent dire que la « conscience » est terriblement difficile a définir.
Mais si nous parlons d’une définition de sens commun, suffisante pour identifier
la cible de la recherche, a la différence d’une définition précise de 'espéce de

celles qui viennent habituellement conclure une recherche scientifique, alors le

11 Gerald Edelman, The Remembered Present: A Biological Theory of Consciousness, op. cit.,
et Bright Air, Brilliant Fire: On the Matter of the Mind, op. cit.

12 Walter ). Freeman, Societies of Brains: A Study in the Neuroscience of Love and Hate, op. cit.

13 Roger Penrose, Shadows of the Mind: A Search for the Missing Science of Consciousness,
New York, Oxford University Press, 1994. Stuart Hameroff, « Quantum computation in brain
microtubules? The Penrose-Hameroff “Orch OR” model of consciousness », Philosophical
Transactions of the Royal Society of London, Ser. A, 356, 1998 ; « “Funda-mentality”: is the
conscious mind subtly linked to a basic level of the universe? », Trends Cognitive Sciences,
2,1998.

14 Karl H. Pribram, « 10 Problems concerning the structure of consciousness », dans
Gordon G. Globus, Grover Maxwell et Irwin Savodnik (dir.), Consciousness and the Brain:
A Scientific and Philosophical Inquiry, New York, Plenum, 1976 ; Brain and Perception:
Holonomy and Structure in Figural Processing, Hillsdale [N]], Lawrence Erlbaum Associates,
1991; « Brain and the composition of conscious experience. Of deep and surface structure;
frames of reference; episode and executive; models and monitors », Journal of Consciousness
Studies, 6,1999/5.


https://en.wikipedia.org/wiki/Hillsdale,_New_Jersey
https://en.wikipedia.org/wiki/Lawrence_Erlbaum_Associates

mot ne me semble pas si difficile a définir. La conscience consiste en des états
et des opérations intérieurs, subjectifs et qualitatifs de sensibilité et d'attention
(sentience and awareness) intérieures, qualitatives et subjectives. Ainsi définie,
la conscience commence lorsque nous nous réveillons d’'un sommeil sans réve,
et continue jusqu’a ce que nous nous endormions encore, ou mourions, ou
tombions dans le coma, bref, jusqu'a ce que nous devenions « inconscients ».
Elle comprend les multiples formes de I'attention (awareness), que nous pensons
caractéristique de notre vie éveillée. Elle inclut tout, de la sensation de douleur
a la perception visuelle d’objets, aux états d’anxiété et de dépression, au fait
de remplir une grille de mots croisés, de jouer aux échecs, a vos tentatives de
vous souvenir du numéro de téléphone de votre tante, a la discussion d’affaires
politiques, ou au fait de souhaiter se trouver ailleurs. Dans cette définition, les
réves sont une forme de conscience, méme s’ils sont a bien des égards différents
de la conscience éveillée.

Cette définition n’est pas universellement acceptée, et le mot conscience
peut étre employé dans une multitude d’autres acceptions. Certains auteurs
n’évoquent le terme que pour désigner des états de conscience de soi, autrement
ditla conscience que les humains et certains primates ont d’eux-mémes comme
agents. Certains 'emploient pour désigner les états secondaires propres a la
considération d’autres états mentaux. Ainsi, d’apres cette derniere définition,
éprouver une douleur ne serait pas un état conscient, mais s’en inquiéter en
serait un. Certains emploient le terme conscience sur le mode comportemental
(behavioristically) pour désigner toute forme de comportement intelligent
complexe. Bien siir, chacun peut employer n’importe quel mot comme il lui
plaira, et 'on peut toujours redéfinir la conscience comme un terme technique.
Néanmoins, il existe un véritable phénomeéne de la conscience au sens ordinaire,
quelle que soit la maniére dont nous le nommons, et c’est ce phénomene que
j essaye a présent d’identifier, parce que je crois qu'il s'agit de I'objectif pertinent
de cette recherche.

La conscience est pourvue de caractéres distinctifs qu’il nous faut expliquer.
Parce que je crois que certaines des questions que pose la conscience — et non
toutes — trouveront une solution neurobiologique, je propose ici la liste de ce
qu’une vision neurobiologique de la conscience devrait expliquer.

LE TRAIT ESSENTIEL DE LA CONSCIENCE

La combinaison de la qualitativité, de la subjectivité et de 'unité

La conscience se distingue 2 trois égards des autres phénomenes biologiques,
et méme des autres phénomeénes du monde naturel. Ces trois caractéristiques
sont la qualitativité, la subjectivité, et 'unité. Je pensais d’abord qu’a des fins
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de recherche, on pourrait les traiter comme trois caractéristiques distinctes,
mais puisqu’elles sont logiquement liées entre elles, je pense maintenant
qu’il vaut mieux les aborder ensemble, comme des aspects différents d’une
méme particularité. On ne peut les séparer, puisque de la premiére procede
la deuxiéme, et que la troisieme découle de la deuxieme. Je les considérerai
dans I'ordre.

Qualitativité

Chagque état conscient comporte un aspect qualitatif, comme on peut le voir
clairement au travers d’exemples. Gotiter de la bi¢re est une expérience fort
différente de celle consistant a écouter la neuvieme symphonie de Beethoven,
et toutes deux sont parées d’attributs qualitatifs différents de la perception du
parfum d’une rose ou de la vision d’un coucher de soleil. Ces exemples illustrent
les divers attributs qualitatifs des expériences conscientes. Une fagon de formuler
les choses consiste a dire qu'a chaque expérience consciente correspond quelque
chose qui est ressenti comme, ou ressemble & cette expérience consciente. Nagel*s
a mis cet argument en évidence il y a plus de vingt ans, lorsqu’il émit que si les
chauves-souris sont conscientes, il y a alors quelque chose « qui est comme » étre
une chauve-souris. Ceci distingue la conscience d’autres aspects et composants
du monde puisque, au sens de cette proposition, pour une entité non consciente
comme une voiture, ou une brique, rien ne peut étre « comme » étre cette
entité. Certains philosophes emploient, pour décrire cette caractéristique de la
conscience, le terme qualia, et estiment quil existe un probléme particulier des
qualia. Je ne fais pas volontiers mien ce terme, parce qu'il semble induire qu’il y
a deux problémes distincts, la question de la conscience et celle des gualia. Mais
au sens ou j’entends ces termes, « qualia » n’est qu'un nom pluriel désignant
les états conscients. Puisque « conscience » et « qualia » sont coextensifs, il me
parait de peu d’intérét d’introduire ici un terme spécifique. Certaines personnes
pensent que les qualia ne sont caractéristiques que des expériences perceptives,
comme la vision des couleurs ou le fait de ressentir des sensations comme la
douleur, mais que la pensée n'a pas de caractere qualitatif. Ceci est inexact
selon mon interprétation des termes. Méme la pensée consciente comporte un
aspect qualitatif. Il y a quelque chose qui est « comme » de penser que deux et
deux font quatre. Il n’y a aucune fagon de le décrire, sinon dire qu'il s'agit de
penser consciemment « deux plus deux égal quatre ». Mais si vous croyez que
le penser n’appelle aucun caractére qualitatif, essayez donc de penser la méme
chose dans une langue que vous ne maitrisez pas bien. Si je pense en francais

15 Thomas Nagel, « What is it like to be a bat? », The Philosophical Review [Cornell University],
83,1974/4, P- 435-450.



que « deux et deux font quatre », j’en éprouve un sentiment différent. Ou, plus
douloureux, essayez de penser que « deux et deux font cent-quatre-vingt-sept ».
Encore une fois, je pense que nous nous accorderons a dire que ces pensées
conscientes ont des caractéristiques différentes. Cependant, apres avoir proposé
une définition se pose une question : oui ou non, les pensées conscientes sont-
elles des qualia? De la fagon dont jemploie 'expression, les pensées sont tres
certainement des qualia.

Subjectivité

Les états conscients n’existent que lorsqu’ils sont ressentis par un sujet humain
ouanimal. En ce sens, ils sont enti¢rement subjectifs. J’ai jusqu’a présent traité de
la subjectivité et de la qualitativité comme d’aspects distincts. Mais il me semble
a présent que, correctement comprise, la qualitativité implique la subjectivité:
pour qu'un événement puisse étre ressenti de maniére qualitative, un sujet doit
faire 'expérience de cet événement. Pas de subjectivité, pas d’expérience. Méme
si plus d’un sujet fait expérience d’'un méme phénomene, disons deux personnes
écoutant un méme concert, I'expérience qualitative ne peut exister que comme
vécue par un ou plusieurs sujets. Et méme si les différentes expériences (token
experiences) sont qualitativement identiques, c’est-a-dire qu’elles illustrent le
méme type, chaque expérience ne peut toutefois exister que si le sujet connait
cette expérience. Les états conscients étant subjectifs en ce sens, ils sont pourvus
de ce que j'appelle une ontologie a la premiere personne, par opposition a
ontologie a la troisieme personne des montagnes et des molécules, qui peuvent
exister méme si aucune créature vivante n'existe. Les états conscients subjectifs
sont pourvus d’une ontologie a la premiére personne (ontologie signifiant ici
« mode d’existence ») parce qu’ils n’existent que lorsqu’ils sont ressentis par un
agent humain ou animal. Ils sont vécus par un « je » qui fait 'expérience, et cest
dans ce sens qU’ils sont pourvus d’une ontologie a la premiére personne.

Unité

Toutes les expériences conscientes, a tout moment donné de la vie d’'un agent,
font partie d’'un unique champ de conscience unifié. Si je suis assis @ mon
bureau et regarde par la fenétre, je ne me contente pas de voir le ciel au-dessus
et le ruisseau que couvrent les arbres, et de sentir au méme instant la pression
de mon corps sur la chaise, le tissu de ma chemise sur mon dos, et I'arriere-gott
du café dans ma bouche. Je ressens plutdt tout cela comme des parties d’'un seul
champ de conscience unifié. Cette unité de tout état de subjectivité qualitative
a d’'importantes conséquences pour 'étude scientifique de la conscience. J'en
dirai davantage un peu plus loin. J’aimerais seulement attirer ici 'attention sur
le fait que 'unité est déja implicite dans la subjectivité et la qualitativité, pour
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la raison suivante: si vous essayez d’imaginer que mon état conscient est divisé
en dix-sept parties, vous ne vous figurerez pas un seul objet conscient vivant
dix-sept états conscients différents, mais plutot dix-sept centres de conscience
différents. En bref, par définition, un état conscient est unifié, et 'unité s'ensuit
de la subjectivité et de la qualitativité parce qu’elles ne sauraient étre sans cette
forme particuliére d’unité.

Laspect de I'unité est particuli¢rement important dans deux domaines
de recherches explorés aujourd’hui. D’abord, I'étude de patients souffrant
de split brain par Gazzaniga®® et d’autres?, ensuite, I'étude du probléeme de
liaison auquel s’intéressent nombre de chercheurs contemporains. Lintérét
des patients souffrant de sp/it brain est que tant les aspects anatomiques que
comportementaux suggeérent qu’il existe chez ces patients deux centres de
conscience, qui ne communiquent quimparfaitement apres la surure. lls
semblent pour ainsi dire avoir deux esprits conscients en un seul crane.

Lintérét du probléeme de /aison est qu'il semble qu’il puisse nous suggérer, a
Iéchelle microcosmique, une facon d’étudier la conscience. En effet, de méme
que le systéme visuel unit les différents stimuli en une seule perception visuelle, le
cerveau tout entier unit en quelque sorte toute la variété de nos différents stimuli
en une unique expérience consciente unifiée. Plusieurs chercheurs ont exploré le
r6le des réveils (firing) synchronisés de neurones dans la gamme des 40 Hz pour
rendre compte de la capacité de systémes perceptifs différents a lier les différents
stimuli de neurones anatomiquement distincts dans une expérience unique de
perception (Llinas*®; Llinas et Pare®, Llinas et Ribary?°; Singer®*; Singer et
Gray??). Dans le cas de la vision, par exemple, des neurones anatomiquement
séparés et spécialisés pour des données telles que la ligne, 'angle, et la couleur

16 Michael S. Gazzaniga, The split brain revisited, op. cit.

17 Michael S. Gazzaniga et al., « Some functional effects of sectioning the cerebral commissures
in man », Proceedings of the National Academy of Sciences of the United States of America,
48,1962/10, p. 1765-1769 ; Michael S. Gazzaniga et al., « Laterality effects in somesthesis
following cerebral commissurotomy in man », Neuropsychologia, 1, 1963, p. 209-215.

18 Rodolfo R. Llinas, « Intrinsic electrical properties of mammalian neurons and CNS function:
a historical perspective », Science, 242/4886, 1988, p. 1654-1664.

19 Rodolfo R. Llinas et Denis Paré, « Of dreaming and wakefulness », Neuroscience, 44,1991/3,
p.521-535.

20 Rodolfo R. Llinas et Urs Ribary, « Rostrocaudal scan in human brain: A global characteristic
of the 40-Hz response during sensory input », dans Erol Basar et Theodore H. Bullock
(dir.), Induced Rhythms in the Brain, Boston, Springer, 1992, p. 147-154 ; « Coherent 40-Hz
oscillation characterizes dream state in humans », Proceedings of the National Academy of
Sciences of the United States of America, 90,1993/5, p. 2078-2081.

21 Wolf Singer, « Synchronization of cortical activity and its putative role in information
processing and learning », Annual Review of Physiology, 55,1993, p. 349-375 ; « Development
and plasticity of cortical processing architectures », Science, vol. 270, n°5237, 1995,
p. 758-764.

22 Wolf Singer et Charles M. Gray, « Visual feature integration and the temporal correlation
hypothesis », Annual Review of Neurosciences, 18, 1995, p. 555-586.



contribuent tous A une expérience visuelle unique, unifiée et consciente d’'un
objet. Crick® a étendu cette proposition & une hypothese générale des NCC.
Il a mis en avant une hypothése de travail selon laquelle les NCC consisteraient
en des neurones synchronisés s'éveillant dans la gamme générale des 40 Hz en
divers réseaux du systeme thalamo-cortical, et spécifiquement en liaison entre
le thalamus et les couches quatre et six du cortex.

On doit distinguer ce type d’unité instantanée de 'unification organisée de
séquences conscientes que nous tirons de la mémoire a court terme ou de la
mémoire iconique. Les formes non pathologiques de conscience nécessitent
un minimum de mémoire, afin que la séquence consciente inscrite dans une
temporalité puisse étre délivrée sur un mode organisé. Lorsque je prononce une
phrase, par exemple, je dois, pour produire un discours cohérent, étre capable
de me souvenir du début de ma phrase au moment ot celle-ci se termine. Tandis
que I'unité instantanée est essentielle a (et nécessaire pour) la définition de la
conscience, I'unité organisée temporellement est essentielle au fonctionnement
sain de 'organisme conscient, mais n’est pas nécessaire en raison de I'existence
méme de la subjectivité consciente.

Cette caractéristique complexe de la subjectivité qualitative et unifiée est
'essence méme de la conscience et c’est, plus que toute autre chose, ce qui
rend la conscience différente des autres phénomenes qu’étudient les sciences
naturelles. Le probléme consiste a expliquer comment les opérations du cerveau,
qui sont des opérations biologiques, chimiques et électriques objectives,
produisent des états de sentiment et de pensée subjectifs. Comment le cerveau
nous fait-il passer d’événements ayant lieu au sein du vide synaptique et dans
les canaux ioniques aux pensées conscientes et aux sentiments? Si vous teniez
sérieusement ce trait combiné pour le coeur de I'explication, je suis certain que
vous obtiendriez un projet de recherche d’'un genre différent de ceux qui font
aujourd’hui autorité. La plupart des neurobiologistes adoptent ce que j’appelle
I'approche du jeu de construction: trouvez le NCC d’éléments spécifiques
du champ conscient, comme I'expérience de la couleur, puis construisez tout
le champ 2 partir de tels éléments de construction. Une autre approche, que
jappelle 'approche de champ unifié, envisage le probleme comme consistant
a expliquer comment le cerveau produit un champ unifié de subjectivité. La
théorie du champ unifié n’a pas recours aux éléments de construction, mais
plutdt a de simples modifications du champ déja existant de la subjectivité
qualitative. ]’y reviendrai.

Certains philosophes et neuroscientifiques pensent que nous ne pourrons
jamais obtenir d’explication de la subjectivité: nous ne saurions expliquer

23 Francis Crick, The Astonishing Hypothesis: The Scientific Search for the Soul, op. cit.
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pourquoi les choses chaudes nous paraissent chaudes, et les choses rouges
nous paraissent rouges. Ces sceptiques ne proposent qu'une réponse simple :
nous savons que cela arrive. Nous savons que les opérations du cerveau sont a
I'origine de nos pensées et sensations intérieures qualitatives et subjectives. Parce
que nous savons que cela arrive, nous devons essayer de découvrir comment cela
se passe. Peut-étre finirons-nous par échouer, mais nous ne pouvons préjuger de
Iimpossibilité du succes avant d’avoir essayé.

De nombreux philosophes et scientifiques pensent aussi que la subjectivité
des états conscients rend impossible toute science stricte de la conscience. Car
selon eux, si la science est par définition objective, et la conscience par définition
subjective, il s’ensuit qu’il ne peut y avoir de science de la conscience. Cet
argument est fallacieux, car il demeure ambigu sur les termes subjectif et objectif.
Voici exposée cette ambiguité : nous devons concevoir deux sens différents dans la
distinction entre objectif et subjectif. Au sens épistémique (épistémique signifiant
ici « ayant trait a la connaissance »), la science est en effet objective. Les scientifiques
recherchent des vérités également accessibles & tout observateur compétent et
indépendantes des sentiments et attitudes des expérimentateurs en question. Un
exemple de proposition épistémiquement objective pourrait étre: « Bill Clinton
pese 210 livres. » Un exemple de proposition épistémiquement subjective serait
en revanche: « Bill Clinton est un bon président. » La premiére est objective parce
que sa vérité ou sa fausseté peut étre établie de fagon indépendante des sentiments
et attitudes des enquéteurs. La seconde est subjective parce qu'elle ne peut étre
établie. Mais il existe un autre sens a la distinction entre objectif et subjectif, un sens
ontologique (ontologique signifie ici « ayant trait a I'existence »). Certaines entités,
comme les douleurs, les chatouilles et les démangeaisons, ont un mode subjectif
d’existence, au sens ot elles n'existent que vécues par un sujet conscient. D’autres,
comme les montagnes, les molécules et les plaques tectoniques ont un mode
d’existence objectif, au sens ot leur existence ne dépend d’aucune conscience.
Lintérét de cette distinction consiste a attirer I'attention sur le fait que I'exigence
scientifique d’objectivité épistémique n'exclut pas d’avance la subjectivité
ontologique comme domaine de recherche. Il n’y a pas de raison de principe
nous interdisant une science objective de la douleur, méme si la douleur n'existe
que lorsqu’elle est ressentie par un agent conscient. La subjectivité ontologique
de la sensation douloureuse n’exclut pas une science épistémiquement objective
de la douleur. Bien que de nombreux philosophes et neuroscientifiques soient
réticents a penser la subjectivité comme un véritable domaine d’investigation
scientifique, nous y travaillons de fait en permanence. N’importe quel recueil de
textes de neurologie contiendra des discussions approfondies de Iétiologie et du
traitement d’états ontologiquement subjectifs, comme les douleurs et les anxiétés.



QUELQUES AUTRES CARACTERISTIQUES DE LA CONSCIENCE

Afin de limiter cette liste, je ne mentionne ici que bri¢vement certaines autres
caractéristiques de la conscience.

Caractéristique 2: L’intentionnalité

Avant tout, les états conscients se caractérisent par I'« intentionnalité », cette
propriété des états mentaux par laquelle ils sont dirigés sur des objets et des états
des choses du monde. Les philosophes emploient le mot intentionnalité non
seulement pour désigner I'« intention » au sens ordinaire, mais aussi pour tout
phénomeéne mental pourvu d’un contenu référentiel. Selon cette acception,
les croyances, les espoirs, les intentions, les craintes, désirs et perceptions sont
tous intentionnels. Ainsi, si j’ai une croyance, je dois croire en quelque chose.
Si je vis une expérience visuelle normale, il doit m’apparaitre que j’ai vraiment
vu quelque chose, etc. Tous les états conscients ne sont pas intentionnels et
toute intentionnalité n'est pas consciente. Par exemple, 'anxiété indirecte
manque d’intentionnalité, et les croyances qui persistent dans le sommeil
d’un homme manquent alors de conscience. Mais il me parait évident que
nombre des principales fonctions de la conscience sont intentionnelles. Par
exemple, un animal éprouve des sensations conscientes de faim et de soif,
accomplit des discriminations perceptives conscientes, s'engage dans des actions
intentionnelles conscientes, et reconnait consciemment ami et ennemi. Tous ces
phénomenes sont de nature consciente et intentionnelle et tous sont essentiels
a la survie biologique. Un exposé neurobiologique général de la conscience
expliquera I'intentionnalité des états conscients. Par exemple, un exposé sur la
vision des couleurs expliquera naturellement la capacité des agents a distinguer
les couleurs les unes des autres.

Caractéristique 3: La distinction entre le centre et la périphérie de I’attention

Il est remarquable que je puisse & tout moment, au sein de mon champ
conscient, déplacer mon attention d’'un motif & un autre. Ainsi, par exemple,
je ne m'inquicte pas immédiatement de la pression de mes chaussures sur mes
pieds ou de la sensation de ma chemise sur mon cou. Mais je peux y déplacer
mon attention  tout instant. Beaucoup de travail pertinent a déja été accompli
sur l'attention.

Caractéristique 4 : Toutes les expériences conscientes humaines reflétent telle ou telle

humeur (« mood »)

Nos états conscients ont toujours un certain parfum, il y a toujours une
réponse a la question: « Comment vous sentez vous? » Les humeurs n’ont pas
nécessairement de nom. En ce moment, je ne me sens ni spécialement exalté,
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ni particuli¢rement ennuyé, ni extatique, ni déprimé, pas méme apathique.
Mais je deviendrais tout aussi bien précisément conscient de mon état d’esprit
si intervenait un changement brutal, si je recevais de tres bonnes ou de tres
mauvaises nouvelles, par exemple. Les humeurs ne sont pas la méme chose
que les émotions, méme si '’humeur dans laquelle nous nous trouvons nous
prédispose a ressentir certaines émotions.

Nous sommes, & ce propos, plus proches d’obtenir le contréle pharmacologique
des humeurs au moyen de médicaments comme le Prozac que d’accéder au
controle d’autres caractéristiques internes de la conscience.

Caractéristique 5: Tous les états conscients nous parviennent dans la dimension plaisir/

déplaisir

Il y a toujours, pour toute expérience consciente totale, une réponse a la
question de savoir si ¢’était agréable, douloureux, déplaisant, neutre, etc. La
caractéristique plaisir/déplaisir ne se confond pas avec '’humeur, méme si
certaines humeurs sont plus plaisantes que d’autres.

Caractéristique 6: Structure de Gestalt

Le cerveau a une capacité remarquable a organiser des stimuli perceptifs
tres dégradés en formes perceptives conscientes cohérentes. Je peux, par
exemple, reconnaitre un visage, ou une voiture sur la foi de stimuli tres limités.
Les meilleurs exemples connus de structure de Gestalt nous viennent des

psychologues de la Gestalt.
Caractéristique 7: La familiarité

A des degrés divers, un sens de la familiarité se manifeste dans nos expériences
conscientes. Méme si je vois une maison que je n’avais jamais vue, je n'en
reconnais pas moins une maison; elle est d’'une forme et d’une structure qui
me sont famili¢res. Les peintres surréalistes ont tenté de briser ce sentiment
de familiarité et de banalité de nos expériences, mais méme la montre molle
ressemble toujours & une montre, et le chien A trois tétes ressemble toujours a
un chien.

On pourrait poursuivre cette liste, et je I'ai fait dans des écrits précédents®.
Il s'agit & présent de nous munir d’une liste minimale des caractéristiques que
nous voudrions voir expliquées par une neurobiologie de la conscience. Pour
rechercher une explication causale, nous devons connaitre quels sont les effets
qui requicrent une explication. Avant d’examiner certains projets de recherches
en cours, nous devons déblayer encore le terrain.

24 JohnR. Searle, The Rediscovery of the Mind, Cambridge (Mass.), MIT Press, 1992.



LE PROBLEME CLASSIQUE DU CORPS ET DE L’ESPRIT, ET COMMENT LE CONTOURNER

La confusion portant sur 'objectivité et la subjectivité que j’ai mentionnée
plus haut n’est que la partie émergée de I'iceberg du probléme classique du corps
et de I'esprit. Bien que je pense qu’idéalement, les scientifiques se trouveraient
mieux d’ignorer ce probleme, le fait est qu'ils sont autant victimes des traditions
philosophiques que quiconque, et que de nombreux scientifiques et philosophes
s'attachent toujours aux catégories traditionnelles du corps et de lesprit, du
physique et du mental, du matérialisme et du dualisme, etc. Cet essai nest pas
le lieu d’une discussion détaillée du probleme du corps et de I'esprit, mais je dois
en dire quelques mots afin que nous puissions contourner dans la discussion qui
suit les confusions auxquelles il a pu donner lieu.

Lexpression la plus simple de la question du corps et de 'esprit est la suivante :
quelle est précisément la relation de la conscience au cerveau? Ce probleme est
d’une double nature, scientifique et philosophique. Je pense que sa solution
rejoint tout ce que nous savons de la biologie et de la facon dont le monde
fonctionne: la conscience et les autres sortes de phénomeénes mentaux sont
causés par des opérations neurobiologiques dans le cerveau, et se réalisent dans
la structure du cerveau. En un mot, 'esprit conscient trouve son origine dans
les opérations du cerveau et constitue lui-méme une caractéristique de niveau
supérieur du cerveau.

Le probléme philosophique est relativement simple, mais il est beaucoup
plus difficile de répondre a la question scientifique. Comment, au juste, les
opérations du cerveau causent-elles la conscience, et comment la conscience se
réalise-t-elle dans le cerveau? Je veux étre trés clair sur I'aspect philosophique
du probléme, parce qu’il n’est pas possible d’aborder la question scientifique
intelligemment si la partie philosophique reste obscure. Prenons deux aspects
de la solution philosophique. Premi¢rement, la relation entre les mécanismes
cérébraux et la conscience est une relation de causalité. Certaines actions de
notre cerveau sont a l’origine de nos expériences conscientes. Deuxiemement,
ceci ne nous force pas a adopter un quelconque dualisme parce que la forme de
la causalité va du bas vers le haut, et son effet est simplement une caractéristique
de plus haut niveau du cerveau lui-méme, et non pas une substance a part. La
conscience n’a rien d’un fluide que sécréterait le cerveau. Un état conscient
refléte I'état conscient du cerveau. Tout comme I'eau peut adopter I'état liquide
ou solide sans que la liquidité et la solidité soient des substances séparées, la
conscience est un état dans lequel se trouve le cerveau sans que la conscience ne
constitue une substance séparée.

On remarquera que j’ai mentionné la solution philosophique sans avoir
recours a aucune des catégories traditionnelles de « dualisme », de « monisme »,
de « matérialisme », ou autres. Pour étre franc, je crois ces catégories obsolétes.
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Mais si nous les acceptons telles quelles, nous nous trouvons devoir choisir
entre dualisme et matérialisme. D’apres le dualisme, la conscience et les autres
phénomenes mentaux existent dans un domaine ontologique différent du
monde physique, chimique, ou biologique ordinaire. Le matérialisme, lui,
considére que la conscience n’existe pas telle que je 'ai décrite. Ni le dualisme, ni
le matérialisme comme on les interpréte traditionnellement ne nous permettent
de trouver une réponse a notre question. Le dualisme dit qu'il y a deux sortes
de phénomenes dans le monde, mentaux et physiques. Le matérialisme
soutient qu'il n’y en a qu’un type (les phénomenes sont matériels). Le dualisme
aboutit 2 une impossible séparation de la réalité en deux catégories, et rend
ainsi impossible toute explication de la relation entre le mental et le physique.
Et le matérialisme finit par nier I'existence de tout état conscient qualitatif et
irréductible de conscience ou de sentiment. En somme, le dualisme rend le
probléme insoluble, tandis que le matérialisme nie I'existence du phénomene a
étudier, et donc de tout probléme.

La vision que je propose rejette d’emblée ces deux catégories. Nous en
savons suffisamment sur 'ordre du monde pour savoir que la conscience est
un phénomene biologique causé par des opérations cérébrales et réalisé dans
la structure du cerveau. La conscience est irréductible, non parce qu’elle ne
saurait étre expliquée, ou parce qu’elle est mystérieuse, mais parce qu'elle
repose sur une ontologie a la premiére personne et ne saurait ainsi étre réduite
a des phénomenes liés 2 une ontologie objective. Lerreur classique que 'on a
commise en science comme en philosophie fut de supposer que, si 'on rejetait
le dualisme, comme je pense que nous devons le faire, on devrait embrasser
I'hypothése matérialiste. Mais dans la vision que j’avance, le matérialisme est
tout aussi confus que le dualisme parce qu'il nie I'existence d’une conscience
ontologiquement subjective dés le début. §’il fallait la nommer, j'appellerais

naturalisme biologique a these qui rejette a la fois dualisme et matérialisme.

COMMENT EN SOMMES-NOUS VENUS LA? UNE DIGRESSION HISTORIQUE

J’ai longtemps cru que les scientifiques se trouveraient mieux d’ignorer
I’histoire du probléme du corps et de 'esprit, mais je conclus a présent qu'a
moins de la connaitre, on bute toujours sur ces catégories historiques. J’ai réalisé
ceci lors d’échanges sur l'intelligence artificielle, découvrant que nombre de
mes interlocuteurs rencontraient Descartes au cours de leurs réflexions, un
philosophe que beaucoup d’entre eux n'avaient méme pas lu.

Ce que nous concevons aujourd’hui comme les sciences humaines n’est pas
réellement né dans la Grece antique. Les Grecs avaient presque tout, et en
particulier jouissaient de la merveilleuse idée de « théorie ». Linvention de I'idée



de théorie — un ensemble systématique de propositions liées logiquement entre
elles et tentant d’expliquer un phénomene dans un domaine quelconque — fut
peut-étre le plus grand aboutissement de la civilisation grecque. Cependant, les
Grecs ne bénéficiaient pas de la pratique institutionnalisée de I'observation et
de 'expérience systématiques. Celles-ci ne vinrent qu'apres la Renaissance, au
cours du xv1r* siecle notamment. Combinant I'expérience avec I'idée de théorie,
on rend possible une science telle que nous la concevons aujourd’hui. Mais un
incident de modeste portée, survenu au cours du xvir siecle, bloque toujours
notre avancée. Un tres sérieux conflit a opposé science et religion au xvir siecle,
la science paraissant menacer la religion. On doit en partie a Descartes et Galilée
d’avoir dévié la menace apparente de la science sur 'orthodoxie chrétienne.
Descartes, en particulier, soutenait que la réalité nous divise en deux genres, le
mental et le physique, res cogitans et res extensa. 1l a appliqué une division utile
du territoire: la religion camperait sur le terrain de 'ame, et la science pourrait
s'en prendre a la réalité matérielle. Mais ceci créa 'illusion que la science ne
peut intervenir que sur des phénomeénes objectifs de troisieme personne, et
non avec les expériences subjectives et qualitatives intérieures qui font notre
vie consciente. Au XvII® siécle, ce mouvement parvint a éloigner les autorités
de I'Eglise des affaires des scientifiques. (Ce succés ne fut i vrai dire que relatif.
Descartes, apres tout, dut quitter Paris et vivre en Hollande ot la tolérance
était plus grande, et Galilée dut abjurer sa théorie héliocentrique du systeme
planétaire devant les autorités ecclésiastiques.) Toutefois, nous avons hérité
de cette histoire une tradition et une tendance a ne pas penser la conscience
comme un sujet d’étude pour les sciences naturelles de la méme maniére que
nous considérons la maladie, la digestion ou les plaques tectoniques comme
sujets des sciences naturelles. Je nous presse de surmonter cette réticence et,
a cette fin, nous devons dépasser la tradition historique qui a fait paraitre
si naturel le fait d’éviter le sujet de la conscience dans son ensemble dans la
recherche scientifique.

RESUME INTERMEDIAIRE DE L’ARGUMENTATION

Je considére que nous avons abouti aux conclusions suivantes. La conscience
est un phénomene biologique comme n’importe quel autre. Elle consiste en
des états qualitatifs et subjectifs intérieurs de perception, de sensation et de
pensée. Sa caractéristique essentielle est la subjectivité qualitative unifiée.
Les états conscients ont pour cause des opérations neurobiologiques dans
le cerveau, et sont 7éalisés dans la structure du cerveau. Ceci constitue une
affirmation comparable au fait de dire que la digestion est causée par des

opérations chimiques ayant lieu dans 'appareil digestif, et que ces opérations
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se réalisent dans 'appareil digestif. La conscience differe des autres phénomenes
biologiques au sens ot elle est pourvue d’une ontologie subjective, ou « a la
premiere personne ». Mais la subjectivité ontologique ne saurait nous interdire
Iobjectivité épistémique. Rien n’interdit une science objective de la conscience.
Nous abandonnons les catégories classiques du dualisme et du matérialisme
pour la méme raison que nous avons abandonné les catégories de phlogiston et
des fluides vitaux: elles ne s’appliquent pas au monde réel.

L’ETUDE SCIENTIFIQUE DE LA CONSCIENCE

Comment devrions-nous alors conduire une recherche scientifique sur notre
phénomeéne?

De Iextérieur, cela parait d’une facilité trompeuse. Il y a trois étapes. On
identifiera d’abord les événements neurobiologiques corrélés a la conscience
(le NCC). Ensuite, on testera la causalité de la relation. Et enfin, on essaiera de
développer une théorie, sous la forme, idéalement, d’un ensemble de lois qui
formaliserait les relations causales.

Ces trois étapes sont typiques de l'histoire des sciences. On peut, par exemple,
penser au développement de la théorie microbienne des maladies. Nous devons
d’abord trouver les corrélations entre des phénomenes empiriques bruts. Nous
testons les corrélations afin d’y voir apparaitre des relations de causalité en
manipulant une variable et en constatant dans quelle mesure cela affecte les autres.
Nous développons ensuite une théorie des mécanismes a I'ceuvre et testons la
théorie par de nouvelles expériences. Dans les années 1840, a Vienne, Semmelweis
a ainsi par exemple remarqué que les patientes hospitalisées en obstétrique
mouraient plus souvent de fievre puerpérale que celles qui demeuraient chez
elles. Il observa d’un peu plus prés et découvrit un taux exceptionnellement élevé
de fievre puerpérale chez les femmes ayant été examinées par les étudiants en
médecine qui quittaient la salle d’autopsie, sans se laver les mains. Semmelweis
tenait [a une corrélation empirique. Le taux de mortalité sabaissa lorsqu’il
imposa aux jeunes médecins de se laver les mains dans du jus de citron chloré.
Semmelweis ne disposait pas encore de la théorie microbienne, mais avancait
dans cette direction. Il nous parait que, dans I'étude de la conscience, nous n'en
sommes encore qua la premiére phase du cheminement de Semmelweis.

Au moment ot 'on publie cet article, nous recherchons toujours les
NCC. Supposons un instant, par exemple, que nous découvrions, comme Crick
I'a avancé dans une hypothese exploratoire, que le corrélat neurobiologique de la
conscience est le réveil d’'un ensemble de neurones entre le thalamus et les couches
quatre et six du cortex, dans la gamme des 40 Hz. Il sagirait de la premiére phase,
la deuxi¢me phase devant consister 2 manipuler le phénomeéne en question pour



voir si 'on peut y trouver une relation de causalité. Idéalement, nous devrions
tester hypothese selon laquelle le NCC en question est a la fois nécessaire et
suffisant a 'existence de la conscience. Pour établir la nécessité, nous devrions
constater si un sujet dont le NCC putatif aura été 6té perd consécutivement la
conscience. Pour établir la suffisance, nous devrions observer si un sujet autrement
inconscient peut étre ramené a la conscience par la stimulation du NCC. Les purs
cas de suffisance causale sont rares en biologie, et il s’agit souvent de comprendre la
notion de conditions sous la contrainte d’'un ensemble de présuppositions de fond,
Cest-a-dire dans un contexte biologique donné. Ainsi, nos conditions suffisantes
a la conscience ne seraient vraisemblablement valables que chez un sujet vivant
muni d’un cerveau fonctionnant a un certain niveau d’activité, a une température
appropriée, etc. Mais ce que nous tentons d’établir idéalement est une preuve que
Iélément nest pas simplement corrélé avec la conscience, mais qu'il est 2 la fois
causalement nécessaire et suffisant, toutes choses égales par ailleurs, a la présence
dela conscience. Du point de vue de I'observateur extérieur, ceci pourrait sembler
la fagon de procéder idéale. Pourquoi ne I'a-t-on jamais suivie? Je I'ignore. 1
savere, par exemple, qu'il est tres difficile de trouver un NCC exact, et que les
outils d’investigation actuels, la tomographie a émission de positrons, les scanners
CAT, et les techniques d’imagerie par résonance magnétique notamment, n’ont
toujours pas permis d’identifier le NCC. Il existe d’intéressantes différences
entre les radiographies de sujets conscients et de sujets en sommeil paradoxal,
d’une part, et de sujets en sommeil profond d’autre part. Mais il est difficile
d’établir quelle part des différences observables sont liées a la conscience. De
nombreuses opérations continuent de se poursuivre dans les cerveaux des patients
inconscients comme des sujets conscients, qui n’ont rien a voir avec la production
de la conscience. Vous pourrez voir certaines parties d’un cerveau s’activer en
faisant exécuter a un sujet déja conscient diverses tches cognitives, comme la
perception ou la mémoire. Mais ceci ne vous fournira pas la différence entre
étre conscient en général et étre totalement inconscient. Nous paraissons ainsi
encore a un stade peu avancé de la technologie associée a la recherche sur le
cerveau pour établir notre premiére étape. En dépit de tout I'intérét que suscite
le développement des techniques d’imagerie, nous n’avons toujours pas, pour
autant que je le sache, trouvé de moyen de représenter le NCC. Nous souvenant
de tout ceci, tournons-nous a présent vers certains travaux menés pour résoudre
le probléme de la conscience.

L’APPROCHE STANDARD DE LA CONSCIENCE : LE MODELE DU JEU DE CONSTRUCTION

La plupart des théoriciens adoptent tacitement la théorie du jeu de
construction dans I'étude de la conscience. Lidée que celle-ci véhicule est que
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tout champ conscient est composé de ses diverses parties: I'expérience visuelle
de la couleur rouge, le gotit du café, la sensation du vent qui entre par la fenétre
ouverte. Il semble que, si nous pouvions nous figurer ce qui fait ne serait-ce
que l'un de ces blocs conscients, nous tiendrions la clé de 'entiére structure. Si
nous pouvions par exemple briser le secret de la conscience visuelle, nous en
obtiendrions la clé de tous les autres modes. Cette vision est particuli¢rement
explicite dans le travail de Crick et Koch?5. D’aprés eux, si nous pouvions
localiser le NCC de la vision, nous pourrions alors expliquer la conscience
visuelle, et nous saurions alors quoi rechercher pour trouver le NCC de 'oute
et des autres sens, et si nous pouvions toutes les rassembler, nous obtiendrions
alors tout le champ conscient.

Lénoncé le plus fort et le plus original de la théorie du jeu de construction
que je connaisse est celui de Bartels et Zeki®. Ils voient 'activité agglomérante
du cerveau comme une activité qui rassemble tout un ensemble d’expériences
déja conscientes, et non comme un processus qui générerait une expérience
consciente unifiée. Ainsi qu'ils 'écrivent, « la conscience n’est pas une faculté
unitaire, mais... elle consiste en de nombreuses microconsciences?”. »
« Lactivité, a toute étape ou nceud d’un systeme perceptif ou de traitement,
a un corrélat conscient. Lagglomération d’activité cellulaire en différents
neceuds n'est donc pas un processus précédant ou méme facilitant I'expérience
consciente, mais plut6t rassemblant différentes expériences conscientes?® ».

Au moins trois pistes de recherche saccommodent de la théorie du jeu de
construction, et servent souvent a 'appuyer.

La perception extrasensorielle (« blindsight »)

Blindsight (littéralement traduit par « vision aveugle ») est le nom donné par le
psychologue Weiskrantz au phénomeéne par lequel certains patients atteints de
lésions de V1 peuvent faire état des incidents ayant lieu dans leur champ visuel,
méme s’ils ne mentionnent aucune conscience visuelle du stimulus. Dans le
cas de DB, le dernier patient étudié, par exemple, si un X ou un O étaient
projetés sur un écran dans la zone aveugle de son champ visuel, le patient niait
avoir vu quoique ce soit lorsqu’on le lui demandait. Mais il répondait presque
régulierement correctement si on lui demandait de deviner si un X ou un O était
visible a I'écran. De plus, les sujets d’une telle expérience se disent eux-mémes

25 Francis Crick et Christof Koch, « Consciousness and neuroscience », Cerebral Cortex, 8,1998,
p.97-107.

26 Andreas Bartels et Semir Zeki, « The autonomy of the visual systems and the modularity of
conscious vision », Philosophical Transactions of the Royal Society of London, Ser. B, 353,
1998.

27 Ibid., p.2327.

28 Ibid., p.2330.



surpris de leurs résultats. Lorsque I'expérimentateur demanda & DB, au cours
de l'entretien qui suivit 'expérience, s'il savait a quel point il avait vu juste, DB
répondit: « Non, je ne le savais pas, parce que je ne pouvais absolument rien y
voir?®. » Cette recherche a par la suite été renouvelée aupres de nombreux autres
patients, et on teste a présent expérimentalement la perception extrasensorielle
aupres de singes3°.

Certains chercheurs supposent que I'on devrait faire de la perception
extrasensorielle la clé de la compréhension de la conscience. Leur argument
est le suivant: dans le cas du blindsight, la différence est claire entre vision
consciente et traitement inconscient d’information. Il semble que si nous
pouvions découvrir la différence physiologique et anatomique entre vision et
blindsight, nous pourrions trouver la clé de I'analyse de la conscience puisque
nous parviendrions a une distinction neurologique claire entre les cas conscients
et inconscients.

Rivalité binoculaire et commutation de Gestalt (« Gestalt switching »)

Une proposition intéressante pour la recherche du NCC de la vision consiste 2
étudier des cas ot le stimulus externe est constant, mais ot 'expérience subjective
intérieure varie. On en trouve deux exemples dans la commutation de Gestalt
ou la méme figure, comme le cube de Neckar, est percue de deux maniéres
différentes, et la rivalité binoculaire, ot1 'on présente différents stimuli a chaque
ceil, mais ot I'expérience visuelle reléve & un instant donné soit d’un stimulus,
soit de 'autre, mais pas des deux. Dans des cas comme celui-ci, I'expérimentateur
a une chance de parvenir a isoler un NCC spécifique a 'expérience visuelle
indépendamment des corrélats neurologiques du stimulus rétinien3'. Lélégance
de cette recherche est qu’elle semble isoler un NCC précis correspondant a
une expérience consciente précise. Puisque le stimulus externe est constant et
quil y a (au moins) deux expériences conscientes différentes A et B, il apparait
qu’il doit exister un point du réseau neuronal ot une séquence d’événements
neuraux cause 'expérience A et un autre point ot une seconde séquence génére
expérience B. Il suffirait d’identifier ces deux points, et 'on aurait trouvé les
NCC précis de deux blocs de construction du champ conscient.

29 Larry Weiskrants, Blindsight: A Case Study and Implications, New York, Oxford University
Press, 1986, p. 24.

30 Petra Stoerig et Alan Cowey, « Blindsight in man and monkey », Brain, 12,1997, p. 535-559.

31 Nikos K. Logothetis, « Single units and conscious vision », Philosophical Transactions of
the Royal Society of London, vol. 353, n°1377, 1998, p. 1801-1818; Nikos K. Logothetis et
Jeffrey D. Schall, « Neuronal correlates of subjective visual perception », Science, 245, 1989,
p.761-763.
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Les corrélats neuraux de la vision

La facon la plus évidente de rechercher les NCC est peut-étre de tracer les
origines neurobiologiques d’une modalité de perception particuli¢re, comme
la vision.

Dans un article récent, Crick et Koch3? choisissent comme hypothese de
travail que seuls certains types de neurones signaleront le NCC. IIs ne pensent
pas quaucun des NCC de la vision puisse se trouver dans V133. Leur raison
de penser que V1 ne contient pas le NCC est que V1 nest pas relié aux lobes
frontaux de maniére a contribuer directement au traitement d’information
essentiel a la perception visuelle. Leur idée est que la fonction de la conscience
visuelle est de fournir directement de 'information visuelle aux parties du
cerveau qui générent la motricité volontaire, y compris la parole. Ils pensent
ainsi que V1 n'est pas corrélé directement a la conscience visuelle parce que dans
V1, information est recodée en diverses aires visuelles et n’est pas transmise
directement au cortex frontal.

DOUTES AU SUJET DE LA THEORIE DES BLOCS DE CONSTRUCTION

La théorie du jeu de construction est peut-étre juste, mais certaines de ses
caractéristiques sont génantes. D’abord, toutes les recherches entreprises
pour identifier les NCC ont été menées sur des sujets déja conscients,
indépendamment du NCC en question. Le probléeme de la recherche sur la
perception extrasensorielle comme méthode de découverte du NCC est que
les patients observés ne témoignent de blindsight que s’ils sont déja conscients.
Clest-a-dire que 'on ne peut mettre en évidence le traitement d’information
qui se manifeste dans le cas de blindsight que dans le cas de patients tout a fait
conscients. Nous ne pouvons ainsi explorer la conscience en général en étudiant
la différence entre le patient doué de blindsight et le patient doué d’une vue
normale, parce que les sujets sont toujours conscients. Il pourrait s'avérer que ce
dont nous avons besoin dans notre théorie de la conscience est une explication
du champ conscient essentiel a la fois a la vision normale et au blindsight ou a
toute autre modalité sensorielle.

Des remarques similaires s’appliquent aux expériences sur la rivalité
binoculaire. Cette recherche est tres précieuse, mais on ne saurait dire
comment elle pourrait nous fournir une compréhension des différences exactes

32 « Consciousness and neuroscience », op. cit.
33 Francis Crick et Christof Koch, « Are we aware of neural activity in primary visual cortex? »,
Nature, 374, 1995, p. 121-123.



entre les cerveaux conscient et inconscient puisque, ici encore, le cerveau est
entierement conscient.

De méme, Crick34 et Koch35 n'ont enquété que sur des sujets déja conscients. Ce
que nous voudrions connaitre est ce qui rend possible qu’un sujet soit conscient.
Etant donné un sujet conscient, sa conscience sera modifiée par son expérience
visuelle, mais il ne s’ensuit pas que la conscience est composée de divers éléments
de construction dont expérience visuelle ne constitue qu'un exemple.

Je veux ici exposer mes doutes avec précision. Il existe (au moins) deux
hypotheses possibles:

1/ la théorie des blocs de construction: le champ conscient est composé de
petits éléments qui se combinent pour former le champ. Trouver le NCC a
lorigine d’'un composant quelconque, C’est trouver un élément causalement
nécessaire et suffisant pour cette expérience consciente. Ainsi, en trouver ne
serait-ce qu'un, c’est résoudre le probleme de la conscience.

2/ la théorie du champ unifié (sur laquelle nous reviendrons plus loin): les
expériences conscientes se manifestent en champs unifiés. Pour connaitre une
expérience visuelle, un sujet doit étre déja conscient et I'expérience altérer
le champ. Ni le blindsight, ni la rivalité binoculaire ou la vision normale ne
peuvent nous fournir un authentique NCC causal parce que seuls les sujets déja
conscients peuvent connaitre ces expériences;

Il est important d’insister sur le fait que les deux hypotheses sont
empiriquement rivales et seront départagées par la recherche scientifique et non
par la discussion philosophique. Pourquoi la seconde hypothese recueille-t-elle
alors ma préférence ? La théorie du jeu de construction affirme que si un patient
totalement inconscient remplit certaines conditions physiologiques minimales
(il est en vie, le cerveau fonctionne normalement, la température corporelle du
sujet est normale, etc.), et si 'on pouvait déclencher le NCC correspondant
a 'expérience de la couleur rouge, par exemple, le sujet inconscient vivrait
soudain une expérience consciente de la couleur rouge, et rien d’autre. Un bloc
de construction en vaut un autre. La recherche pourrait invalider mon opinion,
mais je ne pense pas que cela soit possible sur la base du peu de chose que nous
savons du cerveau. Seul un cerveau déja au seuil de la conscience, qui a déja un
champ conscient, peut connaitre 'expérience de la couleur rouge.

Par ailleurs, selon la théorie multi-étapes de Bartels et Zeki3®, les

microconsciences sont toutes capables d’une existence séparée et indépendante.

34 Francis Crick, « Visual perception: rivalry and consciousness », Nature, 379, 1996, p. 485-486.

35 Francis Crick et Christof Koch, « Are we aware of neural activity in primary visual cortex? »,
art. cit.

36 Andreas Bartels et Semir Zeki, « The autonomy of the visual systems and the modularity of
conscious vision », art. cit.

i
ey

9JUdIISU0I B dATIVAS 4 NHO[



42

Le sens de ceci ne m’apparait pas clairement. Je sais ce que c’est, pour moi,
d’explorer mon propre champ conscient, mais qui fait 'expérience de toutes
ces petites microconsciences? Et que signifierait pour chacune d’entre elles le
fait d’exister séparément?

LA CONSCIENCE FONDAMENTALE ET UNE THEORIE DE CHAMP UNIFIE

Il existe une autre facon de considérer les choses, qui induit une autre approche
de recherche. Imaginez que vous vous réveilliez d’un sommeil sans réve dans
une piéce obscure. Jusqu'ici, vous n’avez aucun flux cohérent de pensée et
presque aucun stimulus perceptif. A part la pression de votre corps sur le lit et
la sensation des couvertures qui recouvrent votre corps, vous ne recevez aucun
stimulus extérieur. Pourtant, il doit y avoir une différence entre I'état d’éveil
minimal dans lequel vous vous trouvez et Iétat d’inconscience dans lequel vous
vous trouviez précédemment. Cette différence, c’est le NCC qu’il nous faut
selon moi rechercher. Cet état d’éveil ressort d’'une conscience fondamentale,
ou d’arri¢re-plan (basal or background consciousness).

A présent, vous allumez la lumicére, vous vous levez, vous vous déplacez... Que
se passe-t-il alors? Créez-vous de nouveaux états conscients? En un sens, cela
ne fait pas de doute puisque auparavant vous ne perceviez pas consciemment
de stimuli visuels, comme C’est le cas a présent. Mais les expériences visuelles
éveillent-elles tout le champ de conscience dans la relation de la partie au tout?
Clest ce que presque tout le monde pense et ce que je croyais moi-méme, mais
voici une autre fagon de considérer ce phénomene. Pensez a I'expérience visuelle
de la table non comme un objet dans le champ conscient, a la fagon dont la
table est un objet dans la piéce, mais comme une altération du champ conscient,
comme une nouvelle forme que prend le champ unifié. Comme Llinas et ses
collegues le formulent, la conscience est « modulée plutdt que générée par
les sens37 ».

Je souhaite éviter la métaphore de la relation de la partie au tout, mais aussi
celle de 'avant-scéne. Nous ne devrions pas concevoir mes nouvelles expériences
comme autant d’acteurs nouveaux sur la scéne de la conscience, mais comme
des accidents de terrain, des formes, ou encore une topographie dans le champ
unifié de la conscience. Quelle est la différence ? La métaphore de 'avant-scéne
nous présente une scéne a 'arriére-plan constant, sur laquelle se produisent
différents acteurs. Je pense que cette vision est erronée. Il n’y a que le champ
conscient unifié, et rien d’autre, et il prend différentes formes.

37 RodolfoR. Llinas et al., « The neuronal basis for consciousness », Philosophical Transactions
ofthe Royal Society of London, B, 353, 1998, p. 1841.



Si ceci est la juste fagon de considérer les choses (encore une fois, il ne s’agit
que d’une hypothése personnelle), nous obtenons alors une autre sorte de projet
de recherche. Il n’existe pas de conscience visuelle séparée, et dés lors, Cest faire
fausse route que rechercher le NCC de la vision. Seul le sujet déja conscient
peut connaitre des expériences visuelles. Il en découle que I'introduction
d’expériences visuelles n’est pas une introduction de la conscience, mais une
modification d’une conscience préexistante.

Le programme de recherche implicitement contenu dans ’hypothése de
la conscience comme champ unifié implique qu’a un moment donné, nous
devions explorer I'état général du cerveau conscient, par opposition au cerveau
inconscient. Nous nexpliquerons pas le phénomene général de la subjectivité
qualitative unifiée en recherchant des NCC locaux et spécifiques. La question
importante n'est pas ce quest le NCC de la conscience visuelle, mais comment
le systeme visuel introduit les expériences visuelles dans un champ conscient
déja unifié, et comment, au départ, le cerveau crée ce champ conscient unifié.
Le probléme se précise. Nous essayons a présent d’identifier les caractéristiques
d’un systeme composé d’une centaine de milliards de neurones reliés entre
eux par des synapses permettant de produire un champ conscient de I'espece
de celui que j’ai décrit. Dans un sens tout a fait ordinaire, la conscience est
unifiée et holistique, mais le cerveau n'est pas ainsi unifié et holistique. Ce que
nous devons chercher, cest donc quelque activité cérébrale massive capable
de produire une expérience consciente unifiée et holistique. Pour des raisons
que nous connaissons a présent par 'étude des lésions, nous sommes peu
susceptibles de trouver une propriété globale du cerveau répondant a cette
description, et nous avons de trés bonnes raisons de penser que nous devrions
sans doute rechercher la conscience de champ unifié dans I'activité du systéme
thalamocortical. Chypothése de travail serait que la conscience est en grande
partie localisée dans le systéme thalamocortical, qui produit des modifications
correspondant aux diverses modalités sensorielles. Autrement dit, je ne crois
pas que nous trouverons de conscience visuelle dans le systeme visuel et de
conscience auditive dans le systéme auditif. Nous trouverons un champ
conscient unique et unifié contenant la vue, 'ouie, et d’autres aspects.

Remarquez que si cette hypothése était juste, elle résoudrait automatiquement
le probléme des liaisons de la conscience. La production de tout état de
conscience par le cerveau est la production d’une conscience unifiée.

Nous sommes tentés de nous figurer notre champ conscient comme constitué
d’¢léments divers — vision, toucher, ouie, flux de pensée, etc. Lapproche par
laquelle nous pensons les grands objets comme composés de petits éléments
s'est montrée si spectaculairement efficace dans le reste de la science qu'elle
est presque irrésistible ici. La théorie atomique, la théorie cellulaire en
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biologie, et la théorie microbienne de la maladie en sont autant d’exemples. La
pulsion consistant a penser la conscience comme faite elle aussi d’éléments de
constructions plus petits est irrésistible. Mais je pense qu’elle pourrait ne pas
sappliquer 4 la conscience. Peut-étre devrions-nous penser la conscience d’un
point de vue holistique, et peut-étre pouvons-nous trouver pour la conscience
du sens 4 la proposition selon laquelle « le tout est plus grand que la somme des
parties ». En effet, peut-étre est-il méme erroné de penser la conscience comme
composée de parties. Je veux suggérer ici que si nous pensons la conscience
d’un point de vue holistique, les divers aspects que j’ai mentionnés jusqu’ici,
et en particulier notre combinaison originale de subjectivité, de qualitativité et
d’unité en une seule caractéristique, en sembleront moins mystérieux. Plutot
que de penser mon état de conscience comme composé d’éléments divers — la
perception de I'écran de l'ordinateur, le bruit du ruisseau au-dehors, les ombres
projetées sur le mur par le soleil couchant —, nous devrions penser chacun de
ces derniers comme autant de modifications, de formes que regoit le champ
conscient fondamental sous-jacent aprés que mes terminaisons nerveuses
périphériques ont été assaillies par les divers stimuli externes. Limplication
de ceci sur la recherche est que nous devrions rechercher la conscience comme
une caractéristique du cerveau émergeant de 'activité de masses importantes
de neurones, et qui ne peut étre expliquée que par I'activité de neurones
individuels. J'insiste en somme pour que I'on considere sérieusement 'approche
de champ unifié comme une alternative a 'approche du jeu de construction,

plus commune.

VARIATIONS SUR LA THEORIE DU CHAMP UNIFIE

Lidée selon laquelle on devrait explorer la conscience comme un champ
unifié n’est pas neuve — elle remonte au moins aussi loin que la doctrine de
I'unité transcendantale de I'aperception de Kant3®. Je n’ai pas trouvé d’auteur
contemporain en neurobiologie qui fit une distinction claire entre ce que j’ai
appelé la théorie du jeu de construction et la théorie de champ unifié, mais
au moins deux pistes de recherche contemporaines sont en cohérence avec
approche proposée ici: les travaux de Llinas et de ses collegues?® et ceux de

Tononi, Edelman et Sporns*.

38 Emmanuel Kant, The Critique of Pure Reason [1787], Riga, Hardknock, Libet B, 1993.

39 RodolfoR. Llinas, « Intrinsic electrical properties of mammalian neurons and CNS function »,
art. cit.; Rodolfo R. Llinas et al., « The neuronal basis for consciousness », art. cit.

40 Giulio Tononi et Gerald M. Edelman, « Consciousness and complexity », Science, 282, 1998,
p. 1846-1851; Giulio Tononi et al., « Reentry and the problem of integrating multiple cortical
areas: simulation of dynamic integration in the visual sysem », Cerebral Cortex, 2, 1992,
p. 310-335; Giulio Tononi et al., « Investigating neural correlates of conscious perception



D’apres Llinas et ses collegues, nous ne devrions pas penser la conscience
comme produite par des influx sensoriels, mais plutdt comme un état fonctionnel
de larges portions du cerveau, le systeme thalamocortical essentiellement.
Par ailleurs, nous devrions nous figurer les influx sensoriels comme servant a
moduler un état de conscience préexistant plutdt que comme créant a nouveau
un état de conscience. D’aprés eux, la conscience est un état « intrinseéque » du
cerveau, et non une réponse aux influx de stimuli sensoriels. Les réves ne les
intéressent pas particulierement, parce que dans un réve, le cerveau est conscient
mais incapable de percevoir le monde extérieur au travers d’influx sensoriels.
Ils pensent que le NCC consiste en une activité synchronisée oscillatoire dans
le systéme thalamocortical42.

Tononi et Edelman ont avancé ce qu’ils appellent 'hypothése du noyau
dynamique®. Ils sont frappés par le fait que la conscience est dotée de deux
propriétés remarquables: 'unité, que nous évoquions plus tot, et Uextréme
différenciation ou complexité a 'intérieur de tout champ conscient. Ceci
leur fait penser que nous ne devrions pas rechercher la conscience dans un
genre particulier de type neuronal, mais plutdt dans 'activité de grandes
populations de neurones. Ils recherchent le NCC de I'unité de la conscience
dans la rapide intégration qui a lieu dans les mécanismes de réentrée du systeme
thalamocortical. Leur idée est que pour rendre compte de la combinaison
d’intégration et de différenciation dans tout champ conscient, ils doivent
identifier de vastes groupes de neurones fonctionnant ensemble et s'activant de
maniére synchronisée. De plus, ce groupe, qu’ils appellent groupe fonctionnel,
devrait aussi étre capable de différenciation entre ses éléments constituants afin
de rendre compte des différents éléments de la conscience. Ils pensent que
Iéveil synchronisé des régions corticales situées entre le cortex et le thalamus
constitue un indicateur indirect de ce groupement fonctionnel. Une fois qu'un
groupe fonctionnel sera identifié, ils souhaitent chercher a savoir s'il contient
différents modes d’activité d’état neuronaux. Ils pensent que la combinaison
du groupement fonctionnel et de la différenciation constitue le « noyau
dynamique ». Ils pensent que le « noyau dynamique » est constitué d’une
activité neurale unifiée de grande complexité. Ils estiment aussi que le noyau
dynamique ne s'étend pas  tout le cerveau, mais se situe essentiellement dans
les régions thalamocorticales, tout particulierement celles qui sont impliquées
dans la catégorisation perceptive, et contient des mécanismes de réentrée de la

by frequency-tagged neuromagnetic responses », Proceedings of the National Academy of
Sciences of the United States of America, 95, 1998, p. 3198-3203.

41« The neuronal basis for consciousness », art. cit.

42 Ibid., p.1845.

43 « Consciousness and complexity », art. cit.
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sorte de ceux qu'Edelman a décrit dans des travaux plus anciens#4. Dans une
nouvelle étude, ils assurent avec des collégues*s avoir trouvé une preuve directe
du réle de I'unité de réentrée dans le NCC. Comme les partisans de la théorie
des blocs de construction, ils recherchent des NCC de conscience comme ceux
que l'on peut trouver dans les études de la rivalité binoculaire.

Cette approche parait combiner des traits de la théorie des blocs de

construction et de celle du champ unifié.

CONCLUSION

D’aprés moi, le probléeme de la conscience est aujourd’hui le plus important
de ceux qui se posent aux sciences de la vie. Je pense que nous sommes a
présent parvenus au point ol nous pouvons le considérer comme un probléeme
biologique comme un autre. Pendant des décennies, la recherche a été entravée
par deux conceptions erronées : d’abord, celle selon laquelle la conscience n’est
qu’une espece particuliere de programme informatique, un logiciel spécial logé
dans I'unité centrale cerveau;; et aussi celle selon laquelle la conscience n’est que
traitement d’information. Le bon type de traitement d’information — ou, en
fonction des conceptions, tout traitement d’information — suffirait a assurer la
conscience. J’ai longuement critiqué ailleurs ces conceptions*® et ne répéterai
pas ces critiques ici. Mais il est important que nous comprenions combien
ces conceptions sont antibiologiques. Selon elles, le cerveau n'importe pas
vraiment. Il se trouve que notre programme est logé dans nos cerveaux, mais
tout matériel pouvant supporter le programme ou traiter 'information pourrait
tout aussi bien faire I'affaire. Je crois au contraire que la compréhension de la
nature de la conscience exige la compréhension de la fagon dont les opérations
du cerveau causent et réalisent la conscience. Peut-étre pourrons-nous, lorsque
nous comprendrons comment fonctionne le cerveau, construire des objets
conscients utilisant des matériaux non biologiques, qui pourraient dupliquer
et non plus seulement simuler les forces causales 2 I'ceuvre dans le cerveau. Mais
nous devons d’abord comprendre comment fonctionne le cerveau.

44 Gerald Edelman, The Remembered Present: A Biological Theory of Consciousness, op. cit. ;
Bright Air, Brilliant Fire: On the Matter of the Mind, op. cit.

45 Ramesh Srinivasan et al., « Frequency tagging competing stimuli in binocular rivalry reveals
increased synchronization of neuromagnetic responses during conscious perception »,
Journal of Neuroscience, 19, 1999.

46 JohnR. Searle, « Minds, brains and programs », The Behavioral and Brain Sciences, 3, 1980,
p. 417-457 ; The Rediscovery of the Mind, op. cit. ; The Mystery of Consciousness, New York,
The New York Review of Books, 1997.



REMERCIEMENTS

Je suis redevable de la discussion de ces questions auprés de beaucoup de
gens. Aucun d’entre eux ne saurait étre tenu responsable des erreurs que j’aurais
pu commettre. Je souhaite tout particulierement remercier Samuel Barondes,
Dale Berger, Francis Crick, Gerald Edelman, Susan Greenfield, Jennifer Hudin,
John Kihlstrom, Jessica Samuels, Dagmar Searle, Wolf Singer, Barry Smith et
Gunther Stent.

N
~N

9JUdIISU0I B dATIVAS 4 NHO[






LA NON-GENERICITE COMME METHODE DE COMPOSITION
A LA RENAISSANCE?

Jean Petitot
LEcole des hautes études en sciences sociales, Paris

Pour représenter spatialement des relations sémiotiques dans une ceuvre d’art
plastique il faut introduire plus que de simples relations spatiales puisque, dans
tout groupe de figures, les figures entretiennent nécessairement des relations
spatiales entre elles. Pour piloter la sémiotisation, il faut donc utiliser des
relations qui soient en quelque sorte du « second degré », des relations spatiales
singuliéres qui soient identifiables comme porteuses d’un rdle fonctionnel. Une
telle exigence fait partie des techniques de composition.

Il existe peu de moyens de sélectionner, de rendre pertinentes, de singulariser
des relations spatiales. Ils varient considérablement dans Ihistoire de la
peinture. Nous ne traiterons ici que de la peinture de la Renaissance, ou
Iespace géométrique brunelleschien unitaire sert de cadre 4 'ccuvre. On a
beaucoup étudié les techniques de composition consistant a positionner le (ou
les) point(s) de fuite en des places stratégiques, ot a introduire des schemes
géométriques régulateurs pour la disposition des figures (configurations en
cercle, en triangle, etc.). Mais d’autres méthodes de composition existaient,
qui n'ont jamais été étudiées.

Parmi celles-ci, 'une des plus puissantes consiste a utiliser des points de vue non
génériques. La méthode de la non-généricité est tres efficace pour représenter
plastiquement des relations sémiotiques chaque fois que la notion de point de
vue possede un role constitutif dans I'ceuvre.

Dans plusieurs travaux?, et aussi a 'occasion de deux cycles de conférences,
'un organisé a Bologne en 2007 (« Sedicesimo ciclo di lezioni magistrali »)
a l'invitation d’'Umberto Eco, I'autre, au Collegio Santachiara de Sienne en

1 Laversionanglaise de ce texte est parue dans Cognitive Semiotics, 5, « Aesthetic Cognition »,
dir. Peer Bundgaard et Jean Petitot, 2009, p. 7-41.

2 Voir par ex. Jean Petitot, « Osservazioni in margine alle relazioni di Thomas Martone e
Louis Marin », dans Omar Calabrese (dir.), Piero, teorico dell’arte, Roma, Gangemi, 1986,
p. 207-210; Morphologie et Esthétique, Paris, Maisonneuve et Larose, 2004 ; « Morphology
and structural aesthetics: from Goethe to Lévi-Strauss », dans Boris Wiseman (dir.),
The Cambridge Companion to Lévi-Strauss, Cambridge, Cambridge University Press, 2009,
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2008 a I'invitation d’Omar Calabrese, j’ai développé 'usage des points de vue
non génériques chez certains peintres de la Renaissance, en particulier Piero
della Francesca, et chez Nicolas Poussin. Aujourd’hui je vais me focaliser sur
deux autres exemples, I'un signé de Raphaél et 'autre de Mantegna.

Mon optique est strictement méthodologique. 1l s'agit d’extraire, a partir
de criteres purement formels, des relations immanentes intrinséquement
significatives, morphologiques et non conceptuelles qu’il sera légitime de
sémiotiser dans I'interprétation de facon a garantir que cette derniere ne soit
pas une projection de ’herméneute.

1. LES RELATIONS SPATIALES COMPOSITIONNELLES ET LE CONCEPT DE NON-
GENERICITE

Pour poser le probléme, je reprendrai une formulation d’Omar Calabrese
a propos des outils spécifiquement picturaux qui permettent a la peinture
de représenter des structures narratives. Omar Calabrese remarque dans son
analyse des Maesti de Duccio et Simone Martini3 que 'on peut considérer un
tableau comme un « texte »

per chi sia abituato alla definizione che i semiologi danno di questa nozione, e
cio¢ qualunque oggetto, manifestato in qualsivoglia sostanza dell’espressione,
che disponga di una chiusura che lo delimiti come unita a sé stante, e che

presenti delle relazione interne fra le sue parti.

Mais que peuvent donc bien étre des relations « internes » pour des objets ne
pouvant avoir que des relations spatiales « externes » ? C’est a cause de cela que
la définition de relations spatiales qui soient compositionnelles se heurte a une
difficulté théorique fondamentale.

Pour les ceuvres plastiques, la substance de I'expression est /espace et la forme
de I'expression est donc constituée de relations spatiales. Mais tous les objets
percus sont pergus comme situés dans un méme espace et, quelles que soient
leurs positions, entretiennent entre eux des relations spatiales. Pour que des
relations au sens structural et sémiotique du terme puissent apparaitre, il faut
par conséquent qu’elles constituent une sous-classe de relations trés particuliéres,
exceptionnelles méme. Et toute la difficulté est de définir une telle sous-classe
a partir de criteres immanents et proprement spatiaux. C'est ici qu’intervient le
concept de non-généricité.

p. 275-295 ; « Lanon-genericita come metodo di composizione », dans Testure. Scritti seriosi
e schizzi scherzosi per Omar Calabrese, Siena, Protagon Editori Toscani, 2009, p. 196-206.

3 Omar Calabrese, Duccio e Simone Martini. La Maesta come manifesto politico, Torino,
Ed. Silvana, 2002, p. 5.



Les concepts de généricité et de non-généricité sont des concepts géométriques
absolument clé. Ils remontent au moins aux peintres géometres de la Renaissance
(Piero, Mantegna, etc.), mais n'ont été convenablement théorisés qu'au milieu
du xx¢ siecle, par des mathématiciens comme Whitney et Thom, sur la base de
définitions préalables venant des géometres algébristes italiens de la fin du x1xc,
qui parlaient alors de « posizione generale ».

Considérons une forme, une configuration ou une structure ¥ pouvant se
déformer contintiment sous 'action de parametres externes w. Un état F_de F
sera dit « générique » si son type qualitatif ne change pas lorsque w varie un peu,
autrement dit lorsqu’il résiste a de petites déformations. Par exemple, dans un
plan, le fait pour deux droites d’étre paralléles ou orthogonales est une propriété
non générique. Il en va de méme s’agissant de la propriété d’étre alignés pour
deux segments, ou d’étre équilatéral pour un triangle.

Un cas typique d’une telle situation est celui ot w parcourt un espace de points
de vue.

La non-généricité a des effets perceptifs remarquables. Par exemple il est bien
connu que le contour apparent bidimensionnel d’un cube transparent vu en
perspective a partir d'un point de vue générique est spontanément interprété
par le systeme visuel comme un objet tridimensionnel. On sait méme qu’il
existe une bimodalité perceptive (phénomene dit « du cube de Necker »)
faisant alterner deux interprétations perspectives suivant que les deux sommets
diagonaux A et B disposés sur I'axe de la profondeur sont interprétés comme
« A devant » et « B derriére », ou « A derri¢re » et « B devant » (fig. 1).

1. Le phénomeéne dit « du cube de Necker ». Le contour apparent d’un cube transparent vu
d’un point de vue générique (au centre) peut étre interprété de deux fagons opposées comme
objet tridimensionnel (a gauche et a droite).

Mais dans le cas d’un contour apparent non générique hexagonal et
maximalement symétrique (point de vue #le long d’une des grandes diagonales
du cube), la troisi¢éme dimension n’est plus reconstruite par le systeme visuel.
Elle disparait, et la figure est interprétée comme un hexagone (fig. 2). Cet
écrasement dimensionnel 3D — 2D était bien connu a la Renaissance.

1%,
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2. Le contour apparent d’un cube en position non générique est interprété par le systéme
visuel comme une forme purement bidimensionnelle (ici un hexagone).

Nous allons utiliser cet exemple pour expliquer de fagon plus précise ce qu'est
la non-généricité. La figure 3 représente 12 points de vue décrivant un petit
cone autour de I'axe diagonal 4. On voit que le point sextuple instable au centre
de I’hexagone éclate en deux points triples et qu’il existe encore 6 situations non
génériques pour lesquelles I'une des branches d’un des points triples a le méme
support qu'une des branches de I'autre point triple. Ces 6 cas instables, mais
moins instables que le cas hexagonal, établissent la transition entre les 6 points
de vue génériques possibles sur le cube. Autrement dit, il existe 6 catégories de
points de vue génériques séparés par 6 cas non génériques de degré d’instabilité 1
(ce que Pon appelle techniquement la codimension) et ces 12 cas sont organisés
par un point de vue non générique de codimension 2.

3. 12 points de vue génériques et non génériques de codimension 1 stabilisant totalement ou
partiellement le point de vue non générique de codimension 2 de la figure 2. Les points de
vue non génériques de codimension 1 correspondent aux colonnes 1, 3, 5 (la fin de chaque

ligne est répétée au début de la ligne suivante, la derniére ligne se bouclant sur la premiére).

Les points de vue génériques correspondent quant a eux aux colonnes 2, 4.



Un autre exemple typique de non-généricité est celui de /alignement. Sil'on
immerge 7 segments alignés dans un fond B de segments d’orientation aléatoire
alors deux cas tres différents sont observés:

(i) soit B est assez dense pour qu’il y ait une certaine probabilité de trouver
n segments alignés : dans ce cas-1a le systéme visuel ne remarque rien;

(ii) soit B est suffisamment peu dense pour que la probabilité de trouver
n segments alignés soit négligeable: dans ce cas-1a, 'alignement « saute aux
yeux » par un phénomeéne de « pop out » ou de saillance perceptive (fig. 4).

4. Une distribution aléatoire de segments orientés.
L’ceil est particulierement sensible aux alignements.

Le systéme visuel étant une machine neuronale probabiliste (sans doute
bayesienne) apprenant a extraire les régularités statistiques de 'environnement,
il détecte tres bien les événements rares et les traite comme intrinséquement
significatifs parce que rares*. C’est ce qu’on appelle le principe de Helmholtz. La
non-généricité étant de probabilité nulle (et donc rare), elle est perceptivement
saillante. Elle fournit un critére immanent purement perceptif de pertinence
signifiante. Qui plus est, dans la mesure ol les scenes perceptives normales
sont, quanta elles, génériques, la non-généricité fournit un critére immanent pour
la différence entre structure perceptive et composition artistique, du moins pour les
ceuvres pour lesquelles le point de vue est fondamental.

Le concept de non-généricité est assez subtil. I ne se réduit pas simplement &
des événements rares. En effet, dans un ensemble d’événements équiprobables
r’importe quel événement sélectionné comme référence a la méme rareté que les
autres. Par exemple, dans un jeu de cartes, un carré d’as n’est pas plus rare que le
quadruplet C= {valet de trefle, 4 de carreau, 2 de pique, 10 de coeur} et 'on peut
imaginer un jeu ol Cest la configuration de valeur maximale que tout joueur
cherche 4 obtenir. Les éléments non génériques sont rares, mais ils le sont pour
des raisons structurelles. Ils sont en effet définis par leur instabilité relativement
aux petites variations w des paramétres, et c’est leur instabilité qui est rare.

4 VoirAgnés Desolneux, Lionel Moisan et Jean-Michel Morel, « Maximal meaningful events and
applications to image analysis », Annals of Statistics, vol. 31, n° 6, 2003, p. 1822-1851.

19, ]
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Le concept de non-généricité est intimement lié dans les ceuvres plastiques a
celui de structure (au sens structuraliste technique du terme). Comme Goethe
a été le premier a I'expliquer dans son Laocoon, en s'inspirant de ses longues et
patientes études sur la morphogenése biologique, les structures que 'on peut
dégager a partir du postulat de cloture de I'ceuvre sont des parallélismes de
directions, des orthogonalités, des symétries, des moments instables, etc., Cest-
a-dire trés précisément des éléments non génériques®.

Dans loptique présentée ici, on ne peut donc pas dire que toute rencontre
aléatoire étant improbable est intrinsequement significative. Cette technique
abondamment utilisée par les surréalistes releve d’une autre logique. Ici,
répétons-le, ce qui compte est l'instabilité de certaines relations spatiales, leur
instabilité méme les transformant de relations externes en relations internes.

2. UN PREMIER EXEMPLE CHEZ RAPHAEL

Dans un certain nombre de textes® j’ai traité un certain nombre d’exemples,
en particulier chez Piero della Francesca, Poussin et des artistes contemporains
(Felice Varini et Didier Rousse). Je vais mener cette étude 4 partir de deux autres
exemples, pris 'un chez Raphaél et 'autre chez Mantegna.

Le premier consiste dans I'un des deux Sainr Georges peints par Raphaél (celui
conservé a la Washington National Gallery of Art, daté de 1505). Autrefois, j’ai
consacré des études a 'ensemble des représentations picturales de ce mythe.

Dansle dessin conservé au Cabinet des dessins du musée des Offices de Florence
(fig. 5), la représentation de la structure narrative est déja bien structurée.

On peut noter le parallélisme du cheval et du dragon (leurs corps sont
translatés le long de la direction de la lance, et la queue torsadée du dragon
est exactement tangente au ventre du cheval a 'endroit exact de la sangle), la
torsion symétrique de leurs tétes, le cheval regardant le spectateur, la fusion
d’un c6té des tétes de saint Georges et de celle du cheval et d’un autre c6té du
bas du corps de la princesse et de la queue du cheval. Cette construction est
remarquable dans la mesure ot la légende relie trois acteurs occupant des réles
actantiels précis: saint Georges comme Sujet, le dragon comme Anti-Sujet et
la princesse comme Objet-Valeur. Dans le tableau c’est le cheval qui incarne
leurs relations par des fusions positionnelles téte-téte, ventre-dos, queue-bas
du corps.

5 VoirJean Petitot, Morphologie et Esthétique, op. cit.
6 Voiribid. ; « Morphology and structural aesthetics: from Goethe to Lévi-Strauss », art. cit. ;
« La non-genericita come metodo di composizione », art. cit.



5. Raphaél, Saint Georges et le dragon, Florence, musée des Offices, Cabinet des dessins
© Bridgeman Images

On notera un élément non générique particuli¢rement intéressant: le point
de tangence entre I'extrémité arriere de la lance et le bord de la cape flottant au

vent (fig. 6).

6. Point de tangence (non-généricité) entre
’extrémité arriére de la lance et le bord de la cape

19,
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Quant au décor, il est également particuli¢rement intéressant. Il est constitué
de deux groupes de trois arbres aux troncs bien paralléles: un groupe de type 3
(i.e. vraiment ternaire) exactement au-dessus de la téte de la princesse et un
groupe de 1+2 (un arbre complet et deux arbres & moitié occultés par les
buissons) exactement associé a 'extrémité de la cape. Il y a aussi, bien s, la
grotte 4 gauche surmontée de trois arbres, ainsi que le clocher central. Leur
interprétation est canonique: le dragon est un monstre chtonien et saint Georges

le chevalier de 1’Eglise.

7. Raphaél, Saint Georges et le dragon, 1505, Washington, National Gallery of Art
© Bridgeman Images



Dans le tableau définitif (fig. 7), la représentation figurative de la structure
narrative ne change pas. Mais Raphaél a ajouté I'épée en position symétrique
de la lance par rapport a I'axe du pied (les deux forment une sorte de compas).
D’un coté, a l'extrémité de la poignée, elle porte une boule tangente au coude
et, de 'autre, a l'extrémité de la lame, elle vient couper I'extrémité de la queue
du dragon. Cette apparition de I'épée est importante car, dans I'histoire des
représentations de saint Georges, on passe progressivement, en ce qui concerne
'arme qui exécute le dragon, de lalance aI'épée (lalance étant représentée comme
brisée dans ce second cas)”. La transition est exemplairement représentée par le
Saint Georges de Carpaccio (1502-1507, Scuola di San Giorgio degli Schiavoni,
Venise) ou le chevalier et le dragon s’affrontent face a face dans une structure
horizontale trés étirée, axée sur la lance et ou se trouve représenté le moment
exact ol la lance se brise. Limportance de cette dualité lance/épée est pertinente
pour Raphaél puisque celui-ci a peint deux Saint Georges completement
différents, le second (conservé au Louvre, daté de 1504) étant organisé autour
du bras armant I'épée et les fragments de la lance brisée occupant massivement

le sol (fig. 8).

8. Raphaél, Saint Georges et le dragon, 1504, Paris, musée du Louvre © Bridgeman Images

7 Voir Jean Petitot, « Saint Georges: remarques sur l’espace pictural », dans Sémiotique
de ’espace. Architecture, urbanisme, sortir de I’impasse, Paris, Denoél/Gonthier, 1979,
p. 95-153 pour une analyse détaillée.
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Mais c’est au niveau du décor que Raphaél approfondit le plus son esquisse
et invente une structure absolument remarquable. Il introduit deux éléments
extrémement non génériques (fig. 9) :

(i) un point triple formé du croisement de I'extrémité arriere de la lance avec un
croisement de deux branches maitresses d’un arbre;

(i) une tangence, non pas en un point (non-généricité de degré minimal 1),
mais le long de tout un segment (non-généricité de degré infini) de la lance

et du bord de la cape.

9. Le point triple non générique lance-croisement de branches
et ’hypertangence lance//cape

Le point triple est hautement non générique, et son extréme singularisation
fait immédiatement émerger une possibilité d’interprétation structurale (sans
contenu, purement structurale, différente de toute projection herméneutique).
En effet la cape recouvre une « trinité » de branches (fig. 10) : un fiit bifurque en
deux branches maitresses (ce qui est une « catastrophe » intrinséque, inhérente
a l'objet), puis 'une de ces branches (celle de droite) bifurque a nouveau et,
I'angle de bifurcation étant supérieur, vient ensuite croiser en un croisement
apparent 'autre branche (« catastrophe » extrinseque liée au point de vue).
Ce croisement est générique (structurellement stable) car il résiste aux petits
déplacements de point de vue, méme sil bouge un peu.

10. Les deux catastrophes de bifurcation et la catastrophe
de croisement des trois parties de 'arbre



On rencontre 13 une trés intéressante structure formelle de graphe de
larbre trinitaire:

T, T,
Tz

T, T, T,
T, T

Mais la cape occulte les bifurcations « intrinséques » (ontologiques), ne laisse
subsister que le croisement apparent « extrinséque » générique (phénoménal)
causé par 'observation et restaure une structure trinitaire en transformant le
croisement en point triple non générique, la lance fonctionnant comme une
nouvelle branche maitresse (fig. 11).

11. Le point triple non générique ajoutant la lance au croisement générique
des deux branches maitresses reconstitue une structure trinitaire,
mais liée au point de vue, et donc purement « extrinséque » (phénoménale).

Lors d’'une n#-¢me visite de I’Accademia a Venise, en novembre 2009, mon
épouse a attiré mon attention sur les arbres de Vierge aux arbrisseaux peinte par
Giovanni Bellini en 1487 (fig. 12).

U
O
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12. Giovanni Bellini, Vierge aux arbrisseaux, 1487,
Venise, Gallerie dell’Accademia © Bridgeman Images

La configuration de I'arbre de droite est celle du Saint Georges de Raphaél.
D’abord une trés longue partie du tronc est parfaitement tangente a
I'ample manche gauche de la Vierge. Ensuite, les bifurcations des branches
principales sont exactement les mémes (a une symétrie pres) que celles de

Raphaél (fig. 13).



13. Les deux arbres ternaires: a gauche, Bellini et a droite, Raphaél.

Il est donc structuralement pertinent d’analyser la structure de la cape soulevée
par le vent. La partie droite de cette derni¢re arrive a 4 arbres avec bifurcations
rigoureusement paralleles, structure également hautement non générique du
fait que les 4 arbres sont la réplique d’un unique modele (et les bifurcations sont
doncala méme hauteur) et sont disposés en ligne sur un axe perspectif. Qui plus
est, ce groupe de 4 est symétrique d’un autre groupe de 4+1 arbres paralléles,
mais sans bifurcation (fig. 14).

14. La partie droite de la cape: il y a deux groupes d’arbres paralléles,
un (de 4) en perspective, 'autre (de 5 [4+1]) plus frontal.

Gréce a son extraordinaire morphologie, la cape reproduit une structure
ternaire. Il y a une bifurcation dominante constituant un Y horizontal, un
grand pli ombré venant bifurquer a partir de la partie interne noire de la cape.
Cette ombre recouvre l'arbre trinitaire. Ensuite la partie interne droite (noire)
de la cape bifurque a son tour en un nouvel Y qui, on peut le supposer, indexe
les deux groupes d’arbres (fig. 14).

N
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Cet exemple pris chez Raphaél montre comment U'interprétation théologique
de Pceuvre se trouve encodée dans le décor. Les relations géométriques non
génériques révelent un systéme de relations formelles qui est comme un systeme
d’équations. Et de méme que dans un systeme d’équations l'attribution d’une
valeur numérique a I'une des variables permet de calculer la valeur numérique
des autres variables, ici 'attribution d’une signification 4 I'un des termes — par
exemple une interprétation théologique de I'arbre « trinitaire » — détermine de
proche en proche une interprétation sémiotique globale.

Linterprétation est ici « théologique ». Saint Georges remplace une trinité
ontologique divine par une trinité phénoménale humaine, et établit le lien entre
cette trinité et une structure collective ('Eglise? 'humanité?).

3. UN SECOND EXEMPLE CHEZ MANTEGNA

31. La Madone de la Victoire

Notre second exemple portera sur La Madone (ou la Vierge) de la Victoire
d’Andrea Mantegna (1495-1496, conservée au musée du Louvre). Quand
Mantegna (1430-1506) peignit ce chef-d’ceuvre, il avait déja soixante-cinq ans,
et jouissait d’un prestige énorme. Il était depuis 1453 le peintre de la cour des
Gonzague 2 Mantoue ou Louis III I'avait convié. En 1490, il était rentré d’un
séjour 2 Rome au cours duquel il était devenu un partisan de 'antiquité et,
depuis 1492, Isabelle d’Este (I'épouse de Francois II) 'employait 4 son Studiolo
de Castello di San Giorgio.

Le tableau lui fut commandé par le marquis Francois II pour célébrer
sa victoire militaire a la bataille de Fornova (Fornoue, prés de Parme) le
6 juillet 1495, le contexte politique étant celui de la lutte de la Ligue anti-
francaise (associant Venise, le duc de Milan, le pape Alexandre VI, 'empereur
Maximilien I de Habsbourg, le roi d’Espagne Ferdinand II d’Aragon) dirigée
par les Gonzague contre Charles VIII (1470-1498, fils de Louis XI), qui avait
pris Naples le 22 février 1495 aprés Florence et Rome, et le titre de roi de Naples
et de Jérusalem (fig. 15).



15. Andrea Mantegna, La Madone de la Victoire, 1495-1496, Paris, musée du Louvre
© Bridgeman Images
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Lceuvre fut financée par un banquier juif, Daniele Norsa, puni pour avoir
voulu détruire 'image d’une Vierge miraculeuse dans une maison qu'il venait
d’acheter. Elle fut inaugurée en grande pompe et dans un enthousiasme
indescriptible 4 'occasion de la commémoration du premier anniversaire de
la bataille. « (Euvre excellentissime » suscitant une intense dévotion, elle fut
installée dans une chapelle congue par Mantegna lui-méme.

Lceuvre fut unanimement appréciée. De passage a Mantoue en 1793, le grand
archéologue et historien d’art Luigi Lanzi en faisait « le seuil de la peinture
moderne », « le dernier pas de 'art avant de parvenir a la perfection héritée de
Léonard ». En 1790, également de passage 2 Mantoue, Goethe avait porté un
jugement analogue. C’est pourquoi La Madone de la Victoire fut sélectionnée
en 1797-1798 par les commissaires de Bonaparte Thouin et Vicart, lors de
la campagne d’Italie, pour faire partie du train de chefs-d’ceuvre rapportés
triomphalement a Paris. Elle est toujours considérée comme une apothéose
de 'espace brunelleschien-albertien organisant idéalement le monde visible au
moyen d’une perspective centralisée unificatrice, espace que Mantegna avait
d’ailleurs souvent transgressé.

Il Sagit d’une « conversation sacrée », c’est-a-dire d’une « Vierge a 'enfant » ol
se trouve représenté le commanditaire, entouré de saints. On observe & droite
saint Georges avec sa lance brisée, tenant le manteau de la Vierge, et derriere
lui saint Longin, avec son casque — rouge — et sa lance — rouge — qui perca le
flanc du Christ sur la Croix. Selon la légende, apres avoir recueilli le sang du
Christ, ce qui est 4 l'origine de la légende du Graal, Longin se convertit et vint
mourir 8 Mantoue. La légende se doublait d’une anecdote concernant la famille
Gonzague car, aprés la bataille de Fornoue, le marquis Francesco offrit sa lance
a son freére, le protonotaire Sigismond, en la comparant a la lance de Longin.
On reconnait aussi, symétrique du marquis, sainte Elisabeth (ou sainte Anne)
tenant un chapelet. On observe symétriquement a gauche saint Michel, tenant
également le manteau de la Vierge, avec son épée entourée d’un ruban de
couleur blanche virant au rouge, et derri¢re lui saint André.

La position de la Vierge révéle un mixte entre une « Vierge a l'enfant » assise
sur son trone et une « Madone de la Miséricorde » (la Vierge debout abrite
et protége certains élus sous son manteau ouvert). Mantegna avait promis
a Sigismond une « Madone de la Miséricorde » dont le manteau abriterait
Francesco, ses freres et Isabelle. Puis il modifia la configuration initalement
imaginée, tout en respectant le souhait de Sigismond qui était que saint Georges
et saint Michel « victorieux, I'un par le corps, I'autre par I'esprit » ouvrent le
manteau de la Vierge. Il traduisit alors le théme de la protection-bénédiction
par le geste de la main droite de la Vierge, geste que 'on a souvent comparé a
celui de La Vierge aux rochers de Léonard (fig. 16).



16. Léonard de Vinci, La Vierge aux rochers, seconde version,
Londres, National Gallery © Bridgeman Images
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La Vierge est représentée dans une robe rouge (couleur conventionnelle) aux
reflets dorés (couleur du sacré) avec un manteau vert brodé d’or. Elle trone
sous une niche végétale ouverte sur un ciel gris et nuageux. Cette niche est
géométriquement conforme a archétype souvent représenté a Venise par
Giovanni Bellini, par exemple aux Frari (tryptique de La Madone a l'enfant,
1488) ou a San Zaccaria (La Vierge a l'enfant et 'ange musicien, 1505) — Bellini,
rappelons-le, était le beau-frére de Mantegna, qui avait épousé en 1453 sa sceur

Nicolosia (voir fig. 17 et 18).

17. Giovanni Bellini, tryptique de La Madone a I’enfant, 1488, Venise,
église Santa Maria Gloriosa dei Frari © Bridgeman Images



18. Giovanni Bellini, La Vierge a l’enfant et I’lange musicien, 1505, Venise, église San Zaccaria
© Bridgeman Images
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Tout le tableau est envahi par une profusion d’éléments et de décorations
précieuses dont I'interprétation correcte devait sans doute faire référence aux
milieux ésotériques de la cour de Mantoue: riches étoffes moirées, pierres
précieuses, cristaux de roche, corail (branche de corail suspendue a deux
guirlandes de grosses perles rouges regroupées en groupes de six séparés par
des sphéres de quartz), agrumes, plumes, oiseaux (perroquets, deux nids
au-dessus de saint Georges et saint Michel), bois marquetés de nacre, bronzes
dorés, etc. Les reflets et les transparences animent la matiére. Sur les marches
du trone sont représentés la création d’Adam, le péché originel, et Adam et
Eve chassés du Paradis. Sur le tabouret ot reposent les pieds de la Vierge on
peut lire: « REGINA CELI LET(ARE) ALLELVIA », début de I'antienne a
Marie chantée pendant la liturgie pascale. On remarque plusieurs croix, en
particulier celle du petit étendard de saint Jean-Baptiste, qui porte 'inscription
« ECCE/AGNUS/DEI/ECCE/Q(VI) TOLL/IT P(ECCATA) M(VNDI) »,
celle tenue par saint André, celle de la cuirasse de saint Georges. Le dossier
du trone est couronné par une magnifique rosace reprenant un motif du
retable de San Zeno de Vérone (1457), disque joyau avec au milieu un soleil
a seize rayons, un rubis (pierre de Mars, symbole militaire) en son centre,
une couronne de nceuds et un pourtour de trente-deux pierres précieuses
(fig. 19, 20, 21). La couronne de nceuds est constituée de deux fois deux
brins entrelacés.
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20. Andrea Mantegna, Le Retable de San Zeno, 1457, Vérone, église San Zeno Maggiore
© Bridgeman Images

21. Détail de la fig. 20



3.2. Eléments non génériques: parallélismes et alignements

Venons-en maintenant au repérage d’éléments non génériques
particulierement structurants.

Le parallélisme joue un role considérable dans cette ceuvre, et permet d’établir
des corrélations.

(i) Le parallélisme entre les lances de saint Georges et de saint Longin : 'une
brisée, 'autre entiére et particuliecrement effilée ; 'une blanche, I'autre rouge,
justifie une comparaison entre les deux saints (Longin regardant Georges
regardant le commanditaire). Leurs couvre-chefs par exemple constituent
un intéressant motif géométrique: plume unique tangente a la lance pour
saint Georges et panache en cusp pour Longin (fig. 22a).

(i) Les extrémités des deux lances fonctionnent comme des index, et viennent
pointer le méme motif floral de la niche végétale (fig. 22a).

(iii) La lance de saint Georges se prolonge exactement par la croix de saint Jean-

Baptiste (fig. 22b).

22. (a) Le parallélisme saint Georges-saint Longin.
(b) L’alignement lance-croix.
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(iv) Cette croix est parfaitement paralléle a celle tenue par saint André. Cela
justifie la comparaison des fonds, la premiére se détachant sur I'intérieur
du manteau de la Vierge et la seconde sur le ciel gris et nuageux. D’oti une
corrélation manteau/ciel qui est confirmée par le fait que dans les tableaux
de type « Madone de la Miséricorde » le manteau est en général homologué
au cosmos (fig. 23).

23. Les deux croix paralléles et leurs fonds respectifs : intérieur du manteau et ciel.

(v) Mais la croix de saint André renvoie, toujours par parallélisme, a I'épée
de saint Michel (dont la poignée est évidemment aussi une croix), épée
entourée d’un ruban vertical passant progressivement du blanc au rouge, ce
qui donne au rouge un rdle particulier, puisque C’est 2 la fois la couleur du
haut (corail et guirlandes), celle de la robe de la Madone (au moirage doré),
celle de la rosace-couronne, celle du bas, celle du casque et de la lance de
Longin, celle du bras de sainte Elisabeth (fig. 24).



24. La croix de saint André et ’épée enrubannée de saint Michel.
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(vi) On notera Pextraordinaire composition reliant saint Michel, dans le
quadrant bas-gauche du tableau, au commanditaire Francois II: tangence
du genou et du pourpoint, tangence des pieds, motifs étonnant des éperons
et d’un pli du tissu (fig. 25).

25. La symétrie saint Michel-Francois II.

(vii)Notons enfin que la croix de saint Jean-Baptiste connecte parfaitement deux
mains: celle de saint Georges tenant la lance et celle de sainte Elisabeth, qui
tient un chapelet, lui-méme dans le prolongement de la croix. On obtient
ainsi un alignement maximalement non générique lance-croix-chapelet,
avec I'étonnante séparation cuisse/visage opérée au moyen d’une double
tangence par la hampe de la croix (fig. 26).



26. La croix de saint Jean-Baptiste connecte la main de saint Georges tenant la lance a celle
de sainte Elisabeth tenant un chapelet (remarquer 'alignement lance-croix-chapelet).



On voit ainsi que la simple organisation des parallélismes non génériques fait
circuler I'ceil de I'observateur dans toute I'ceuvre, et fait émerger de nombreuses
corrélations objectives (immanentes, intrinséques) ne demandant qu’a étre

sémiotisées et herméneutiquement investies.
33. La main gauche du Christ: les oeillets et les fleurs du trone

Mais il existe d’autres éléments non génériques essentiels, et en particulier
deux themes incarnés respectivement par les deux mains du Christ.

La main gauche du Christ tient ici deux oeillets (symbole conventionnel de
la rédemption et de la Passion, de la mort sur la Croix) dont I'un recouvre
parfaitement un demi-motif du dossier du trone, superposition téléologique
introduisant le temps prophétique (fig. 27).
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27. La superposition ceillet-motif du trone.

3 4. La main droite du Christ et le manteau-cosmos

Quant a la main droite du Christ (qui esquisse un geste de bénédiction), elle
se superpose parfaitement a la broche connectant les deux pans du manteau de

la Vierge (fig. 28).

28. La main droite (bénissante) du Christ se superpose a la broche du manteau.



Revenons a ce manteau ouvert, inhabituel dans les « Vierges a 'enfant »
assises. Son bord est en forme de cusp, motif géométrique tres particulier repris
ici avec un parallélisme parfait par les guirlandes de billes rouges et de sphéres
de quartz (fig. 29).

29. Le cusp du manteau et celui des guirlandes, qui lui est paralléle.

Nous I'avons déja souligné, ce détail caractérise les « Madones de la
Miséricorde », dont un exemple sublime, considéré par Aldous Huxley comme
le « plus grand tableau du monde », est celui signé de Piero della Francesca
(1445-1462) a Sansepolcro (fig. 30).



30. Piero della Francesca, Madone de la Miséricorde, 1445-1462,
Museo Civico di Sansepolchro © Bridgeman Images

Mais on le trouve aussi dans une autre ceuvre célébre de Piero (hélas en
mauvais état, car la chapelle qui I'abrite fut détruite par un tremblement de
terre en 1785), la Madona del Parto de Monterchi (vers 1460, fig. 31).



31. Piero della Francesca, La Madona del Parto, ca 1460, musée de Monterchi
© Bridgeman Images

Thomas Martone a brillamment étudié ce chef-d’ceuvre avec ses deux points
de fuite, 'un horizontal standard, 'autre vertical déterminé par le quadrillage
de l'intérieur de la tente. Il insiste tout particulierement sur I'existence de deux
cusps paralleles, celui du bord du manteau et celui du faite de la tente. Il y ajoute
méme un cusp virtuel compositionnel constitué par les bras des anges (fig. 32).
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32. Les trois cusps paralléles de la Madona del Parto d’aprés Thomas Martone (1990).

Mantegna connaissait trés bien Piero, et la signification théologique de la
tente. Elle représente le cosmos dans lequel apparait le Fils du Ciel, et abrite le
Tabernacle et '’Arche d’Alliance. La figure 33 donne deux exemples présentés
par Thomas Martone de cette configuration: 'un de Benozzo Gozzoli (1420-

1497) a Pise, l'autre d’un bas-relief renaissant.

33. Deux exemples présentés par Thomas Martone d’une tente-cosmos abritant le tabernacle.
(@) Benozzo Gozzoli (1420-1497), Pise. (b) Bas-relief période Renaissance.



Nous voyons, a la fois chez Raphaél et Mantegna, que les éléments non
génériques fonctionnent comme une sorte de « systeme d’équations ». Ils
fournissent un ensemble de pointeurs sur des corrélations structurales formelles
et immanentes, intrinsequement significatives précisément parce que non
génériques, qui précédent toute interprétation. Sil'on donne une valeur al'une
des corrélations en choisissant une isotopie (par exemple théologique), alors,
de proche en proche, comme lors d’un processus de résolution numérique
d’équations, on sémiotise 'ensemble de I'ceuvre.

Une autre analogie apparait ici, non plus avec I'arithmétique et I'algebre
(variables-équations-valeurs), mais avec la biologie. Les éléments non génériques
déterminent des éléments de structure et 'interprétation herméneutique définit
des significations fonctionnelles pour ces éléments.
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LINTELLIGIBILITE PHENOMENOLOGIQUE DU SIGNE:
LA PREUVE PAR LA N4o0

David Piotrowski
CNRS — EHESS

On voudrait ici montrer en quoi un vaste ensemble de résultats
expérimentaux, progressivement acquis et confortés depuis plus de trois
décennies par les neurosciences expérimentales, témoignent concrétement
en faveur d’une reconnaissance phénoménologique des faits de nature
sémiolinguistique.

Au premier regard, et sous un jour épistémologique, la question ici abordée
semble de facture tres « classique » : s’y trouvent en effet mis en jeu et en regard
d’une part les principes et les formes d’une « reconnaissance » des factualités
sémiolinguistiques, et, d’autre part, certaines modalités expérimentales
susceptibles d’en produire une corroboration empirique. En somme, rien de
plus que la tres banale connexion, quoiqu’en vérité hautement problématique,
entre théorie et expérience, concept et factualité.

Mais en la circonstance il s'agit de plus que cela. Certes, il y a pour partie
de cela en ce qu'on se place d’emblée dans une problématique de I'épreuve
empirique. Mais il y a p/us en ce que les formes de reconnaissance ici sollicitées
pour rendre lintelligibilité des phénomeénes considérés se trouvent étre celles
par le moyen desquelles, d’ordinaire, ces mémes phénomenes sont observés
et décrits, et ceci précisément 2 titre de pierre de touche des formes de
reconnaissance censées délivrer leur sens d’objet (leur valeur objective). Clest
qu’en effet, une phénoménologie, tout du moins telle qu'entendue et réduite
dans une perspective scientiste, délivre les termes suivant lesquels les constats
d’observations se trouvent établis et en lesquels se formulent les prédictions
théoriques, ainsi passibles d’une confrontation a I'empirique.

Supposer une intelligibilité phénoménologique des faits sémiolinguistiques,
en somme: allouer 4 'analyse phénoménologique une portée dépassant le plan
de la pure description, ce serait donc, en premiére approche, sinterdire toute
possibilité de validation empirique, ou, conversement, ce serait s'engager dans
la boucle de I'autovalidation (le cercle épistémique) : la théorie produit ses
données qui en retour (mérité) la valident.
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Mais une telle perspective, enfermée dans un cadre scientiste qui partitionne
et fige des roles épistémiques, est par trop mutilante. Déja elle réduit la
phénoménologie au role de simple pourvoyeuse de données pour des dispositifs
théoriques a vocation explicative et posés comme sources exclusives de toute
intelligibilité, et laisse corrélativement entendre que les déterminations
phénoménologiques livrent leur objet en toute transparence et complétude: sans
reste, et sur le mode d’une évidence irréfléchie et immédiatement disponible.
Clest évidemment méconnaitre, s’il était besoin de le rappeler, I'épaisseur
conceptuelle de 'analyse phénoménologique, i.e. I'intelligence dont elle éclaire
un champ d’apparaitre corrélativement redéfini et, plus avant, la réflexion
qu'elle a développée sur ses modalités de preuve —modalités aujourd’hui élargies
aux neurosciences. C’est simplement dire que les phénomeénes demandent a
étre pensés, et que cette intelligence phénoménologique dispose en regard et en
liaison de ses concepts propres, de nouvelles formes de donation et de régimes
spécifiques de certitude.

Mais ce n'est pas dans ce dernier sens, intérieur au périmétre prospectif et réflexif
de la phénoménologie, que I'on envisagera l'intelligibilité phénoménologique
des faits sémiolinguistiques. Plutdt que de la puiser ol elle réside, mais alors
sans en sortir, nous choisirons d’y accéder moyennant des appuis qui lui sont
extérieurs. Il s'agira donc de construire une intelligibilité phénoménologique.
Et précisément ce sera mettre en coincidence les plans, tenus au départ pour
autonomes, du percu et du pensé, ici en matiére de signes et de sens. Il s'agira
ainsi d’assumer une séparation des ordres du sensible et de I'intelligible pour
en interroger ensuite une possible unité lorsque, au plan du sémiolinguistique,
leurs caractérisations précises auront pu étre établies.

Une telle conjoncture reprend des éléments de I'épistémologie kantienne
(Paltérité radicale de 'intuition et de 'entendement) et trouve plus récemment
sa traduction technique dans 'architecture des théories de 'expérience exposée
par Popper, et partagée pour I'essentiel par les courants contemporains de
I'épistémologie. Cette architecture, en effet, et 2 minima, stipule (au moins) deux
composantes suffisamment autonomes pour échapper au cercle épistémique :
I'une « observationnelle », qui rend compte de la « phénoménologie » (ici au
sens « étriqué » du terme) du matériau empirique: cest-a-dire en décrit les
états et les comportements; 'autre, proprement « théorique », qui comprend
et organise les concepts censés rendre compte des fonctionnements observés et
du sens d’objet des phénomenes. Dans une telle perspective, la description dite
« phénoménologique » se borne alors a produire les éléments en regard desquels
le systéme théorique peut étre mis a I'épreuve. Autrement dit, et toujours
sous ce jour, le statut empirique d’une science sémiolinguistique cloisonne
son intelligibilité phénoménologique a un sens confrontatif: elle le soumet



au format et au service du dispositif conceptuel censé rendre compte d’une
objectivité sémiolinguistique.

Mais, au moins au plan du sémiolinguistique, cet asservissement de la
description phénoménologique au fonctionnement et a la logique d’une science
empirique peut et doit étre dépassé. Bien au-dela d’une stricte détermination
des formes d’apparaitre compatibles avec tel ou tel dispositif conceptuel a
portée objectivante, une authentique analyse phénoménologique ambitionne
de pénétrer les signes dans leurs présences vivantes, donc sous I'angle de
Iintelligibilité constitutive de leur effectivité en parole — intelligibilité ainsi
reconnue comme partie intégrante de la phénoménalité sémiolinguistique.
Comme l'aura pressenti Merleau-Ponty, 'unité du sensible et de I'intelligible
est bien 'horizon d’une science des signes: « des qu'on distingue, a coté de la
science objective du langage, une phénoménologie de la parole, on met en route
une dialectique par laquelle les deux disciplines entrent en communication® »,
une dialectique telle que les deux points de vue « subjectif » et « objectif »
senveloppent mutuellement?.

Notons que la question de I'unité du sensible et de I'intelligible ici abordée le
sera sous un angle tres resserré au regard de sa pleine ouverture. Car, d’une part,
nous nous restreignons a 'ordre des faits sémiolinguistiques, et, d’autre part, le
probléme se trouve ici posé en termes théoriques et empiriques, plutot que dans
toute son ampleur philosophique et épistémologique. Rappelons en effet que
la question du recouvrement des ordres du sensible et de I'intelligible réside au
coeur de I'épistémeé structurale. Comme il est développé dans la Troisiéme Critique
kantienne, la compréhension des structures comme complexions holistiques,
autorégulées et morphogénétiques, et, plus généralement, le fait d’une
signifiance des morphologies exigent la modalité du jugement réfléchissant,
donc le recours a un principe téléologique qui, dans ce qu’il comporte de plus
général, constitue la réponse au probléme de la contingence des formes et des
lois naturelles (en regard de leur unité nécessaire, alors transférée au plan d’'un
entendement « supérieur »). Dans l'ordre de la téléologie, rappelons-le aussi,
tout se passe « comme si » I'idée d’une totalité se trouvait étre la cause efficiente
d’une forme concréte, en tant qu'elle en détermine les parties constitutives et
leurs liaisons spécifiques. Lidée d’une totalité est alors autant la source effective
que le sens manifeste du phénomene qui 'accomplit. Rappelons enfin que,
plus radicalement, car dégagé du « comme si » référant & un hypothétique
entendement supérieur, le principe d'une communauté d’existence du concept

1 Maurice Merleau-Ponty, Signes, Paris, Gallimard, 1960, p. 140.
2 Ibid.
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et de sa forme réalisée se retrouve a I'ceuvre dans entéléchie goethéenne,
comme « concept intuitif et idée efficace3 ».

Bien en deca de telles considérations, la question de Uintelligibilité
phénoménologique des faits sémiolinguistiques occupe dans notre démarche
une position dérivée et non centrale: 'unité du sensible et de 'intelligible ny
figure pas comme partie intégrante d’'un questionnement épistémologique
général, mais se trouve simplement rencontrée au terme d’un certain parcours
démonstratif, et dans des écritures théoriques bien spécifiées. Ayant ainsi valeur
de conclusion, elle demandera donc a étre évaluée sur le mode de I'épreuve
empirique.

Observons simplement que dépasser la dualité du sensible et de 'intelligible,
du pensé et du pergu, pour découvrir la signification phénoménologique des
formes de 'objectivité sémiolinguistique et corrélativement la valeur objective
des formes de son apparaitre, c’est simplement dire ici que les signes, tels qu’ils se
livrent dans leur commerce, manifestent les déterminations qui les configurent
comme objets de pensée et, réciproquement, que ces déterminations d’objet,
qui relévent donc d’une conceptualisation, tissent I'expérience et les pratiques
sémiolinguistiques des locuteurs, donc se constituent comme présence vivante
dans un monde de significations actives. La connaissance des signes s’avére ainsi
inséparable de leurs pratiques, elle touche a leur forme vivante: la perception
du signe (dans un flux sémiotique), les formes par lesquelles il se montre aux
locuteurs, comportent dans leurs caractéres phénoménaux les déterminations,
les structures et les schémas d’activité qu'une science sémiolinguistique doit
légitimement établir. Renouant avec les vues de Merleau-Ponty, il faudra
donc abandonner la posture d’une conscience constituante universelle, qui
objectiverait les signes en s’en tenant distante, au profit d’une conscience
expressive qui accompagne I'existence et la vie des signes dans toutes les nuances
des tensions et des régimes qui tissent les pratiques signifiantes: « le centre [...]
n’est plus une subjectivité transcendantale autonome, située partout et nulle
part, il se trouve dans le commencement perpétuel de la réflexion, a ce point ol
une vie individuelle se met a réfléchir sur elle-méme* ».

Une telle intelligibilité phénoménale n’est pas nouvelle. Ainsi, par exemple,
la perspective théorique (la théorie des formes sémantiques ou TES), élaborée par
Cadiot et Visetti®, y répond sans doute pour partie. La TES, en effet, se situe
en pivot d’une phénoménologie et d’une objectivité sémiolinguistiques, en ce

3 JeanPetitot, Morphogenése du sens, Paris, PUF, coll. « Formes sémiotiques », 1985, t. |, Pour
un schématisme de la structure, p. 33.

4 Phénoménologie de la perception, Paris, Gallimard, 1945, p. 75.

5 Motifs et proverbes. Essai de sémantique proverbiale, Paris, PUF, coll. « Formes sémiotiques »,
2006.



que ses analyses sont, d’une part, affines 2 une phénoménologie herméneutique
de lactivité de langage, et, d’autre part, compatibles avec les méthodes et les
normes descriptives des sciences du langage. Plus précisément, les différentes
« phases » du sens que la TES enregistre 2 titre de moments constitutifs d’'un
champ de perception sémantique présentent bien cette double nature. Motif,
profils et thémes sont en effet tout autant des fagons d’apparaitre que des états
du sens. D’abord des fagons d’apparaitre, en ce qu’ils exposent des modalités
spécifiques de présence du sens: par exemple, I'instabilité des motifs, ou leur
texture incertaine comme contenus offerts & une détermination ultérieure;
la différentialité des profils, plus fondamentalement les contrastes fond/
forme qu’ils préparent; la stabilité et la focalisation propres aux thémes, etc.
Mais il s’agit aussi d’« états » du sens, dans la mesure ol ces caractéres
phénoménologiques présentent de pair un contenu quasi fonctionnel. En
effet, en vertu de leurs caracteres phénoménologiques, ces différentes phases
sinscrivent dans des logiques de fonctionnement et de développement du sens::
ainsi, en ce qU’ils constituent les états coexistants d’'un champ sémiotique global,
ils qualifient les étapes ou les points d’arrét que les élaborations sémantiques
en discours parcourent, franchissent ou visent. Ainsi, par exemple, la plasticité
du phénomene signe est autant constitutive de son sens d’objet que de sa
détermination phénoménale. De méme les constructions thématiques, par la
voie des anticipations qu’elles comportent, peuvent redéfinir les champs de
motifs qui les alimentent, ou reconfigurer les angles de profilage originairement
retenus. En somme, motifs, profils et thémes ne sont pas seulement des
régimes d’une perception sémantique, mais aussi les moments d’un travail de
construction d’un univers de valeurs et de sens.

Mais avant que d’étre validée, une telle intelligibilité phénoménologique
du signe demande a étre construite. Ce travail de construction, qui consiste a
établir une sorte d’isomorphisme entre les formes de 'objectivité sémiotique
et celles de sa phénoménalité, a été développé et défendu par ailleurs®. Nous
en rappellerons les principaux éléments, pour nous concentrer ensuite sur les
modalités de sa preuve.

On I'a vu plus haut, la configuration problématique dans laquelle nous
nous trouvons interdit d’user des qualifications phénoménologiques a des fins
de validation empirique. Dans cette conjoncture, en effet, formes d’objet et

6 Essentiellement David Piotrowski, Dynamiques et structures en langue, Paris, CNRS Ed.,
1997 ; Phénoménalité et objectivité linguistiques, Paris, Champion, coll. « Bibliothéque
de grammaire et de linguistique », 2009 ; « Morphodynamique du signe; / — L’architecture
fonctionnelle », Cahiers Ferdinand de Saussure, 63, 2010, p. 185-203 ; « Morphodynamique
du signe; Il — Retour sur quelques concepts saussuriens », Cahiers Ferdinand de Saussure,
64,2011, p. 101-118 ; « Morphodynamique du signe ; /// - Signification phénoménologique »,
Cahiers Ferdinand de Saussure, 65, 2012, p. 103-123.
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caractéres phénoménaux se recouvrent, et les seconds ne sauraient donc valoir
comme appui des premiers. Il faudra donc avoir recours a d’autres étais, et on
choisira de les chercher du c6té des neurosciences, trés exactement du c6té des
réponses électro-encéphalographiques (dorénavant EEG) a certaines activités
mentales portant sur des objets sémiolinguistiques.

Il nous faut cependant, au préalable et tres schématiquement, rappeler
les principaux éléments d’une architecture fonctionnelle du signe a valeur
phénoménologique. Cette architecture se présente comme une schématisation
morphodynamique de la théorie saussurienne du signe, et son contenu
phénoménologique procede de 'analyse husserlienne de la conscience verbale,
telle que développée depuis les premicres Recherches logiques jusqu’aux Legons
sur la théorie de la signification.

1. MORPHODYNAMIQUE DU SIGNE SAUSSURIEN

Pour introduire & I'architecture morphodynamique du signe saussurien, on
peut prendre appui sur une distinction typologique partagée par Husserl et
Saussure, & savoir, suivant les termes husserliens, la distinction entre signes
indicatifs et signes signitifs.

Saussure et Husserl admettent en effet tous deux, et dés les premiers moments
de leurs ceuvres respectives, que le signe n’engage pas une opposition entre son et
sens, et qu'une telle dichotomie est fondamentalement inappropriée a 'analyse
de la chose sémiotique’. Plus avant, pour Saussure comme pour Husserl il faut
distinguer le « vrai » signe, de teneur indivise, de celui résultant d’un simple
« assemblage »: le signe « conventionnel » comme correspondance entre unité
de son et unité de sens mutuellement extérieures du point de vue de leur
existence et de leurs principes de formation, et qui procéde donc d’une logique
de « nomenclature » (Saussure) ou de « communication » (Husserl). Ce signe-1a,

7 Ainsi,dans les Ecrits : « Il est faux (et impraticable) d’opposer la forme et le sens » (Saussure,
Ecrits de linguistique générale, éd. Simon Bouquet et Rudolf Engler, Paris, Gallimard,
coll. « Bibliothéque de philosophie », Paris, 2002, p. 17) —conception dont les Notes donnaient
déja connaissance: « ce qui est opposable au son matériel, ce n’est[...] absolument pas
l’idée » (N9.2, dans Robert Godel, Les Sources manuscrites du Cours de linguistique générale
de F. de Saussure, Genéve/Paris, Droz/Minard, coll. « Société de publications romanes
et francaises », 1957, p. 137), ou encore : « obscurité et inanité d’une opposition entre le
son et l'idée, la forme et le sens, le signe et la signification » (ibid., p. 48). Méme discours
chez Husserl: « On a coutume de distinguer deux choses a propos de toute expression:
1. L’expression selon sa face physique (le signe sensible, le complexe phonique][...]). 2. Une
certaine somme de vécus psychiques[...] que I'on désigne comme sens ou signification de
I’expression[...]. Mais nous verrons que cette conception est inexacte » (Recherches logiques,
Paris, PUF, coll. « Epiméthée », t. II, Recherches pour la phénoménologie et la théorie de la
connaissance,vol. 1, Recherches | et I, trad. Hubert Elie, Arion L. Kelkel et René Scherer, 1991,
p. 36).



Husserl le dit « indicatif » (Cest le signe « commémoratif » des Stoiciens), et le
définit comme enchainement de deux moments de conscience: il y a d’abord
un certain vécu de conscience, qui est la perception de la marque symbolique,
puis, par sa fonction constituante, le symbole réoriente la conscience vers un
autre contenu qui est la chose, I'idée ou I'état de choses & communiquer —
dont on veut informer l'interlocuteur. L'« essence de I'indication » réside donc
dans ce que « des objets ou des états de choses quelconques de la réalité desquels
quelqu’un a une connaissance actuelle lui indiquent la réalité de certains autres
objets ou états de choses, en ce sens que la conviction de I'existence des uns est
vécue par lui comme motif [...] entrainant la conviction ou la présomption de
Iexistence des autres® ».

Husserl et Saussure élaborent pareillement leur conception du « vrai » signe en
contraste au signe « assemblage » : signe « signitif » versus signe « indicatif » pour
'un, groupement son-idée versus unité signifiant/signifié pour 'autre. Pour
tous deux, il sagit donc de prendre acte de ce qui constitue I'essence du signe
« authentique », & savoir une sorte d’interpénétration mutuelle de ses poles qui
interdit d’aller vers I'un sans solliciter 'autre. Pour Saussure: « le phénoméne
linguistique présente perpétuellement deux faces qui se correspondent et dont
I'une ne vaut que par 'autre »; « on ne saurait isoler ni le son de la pensée, ni
la pensée du son; on n’y arriverait que par une abstraction dont le résultat
serait de faire de la psychologie pure ou de la phonologie pure? ». Et pour
Husserl, le signe signitif s'inscrit dans un seul et méme moment de conscience:
'appréhension du divers sensible et son élaboration comme phénomene signe
(le moment noétique) s’opére dans un seul acte intentionnel qui est la visée
d’un « objet de signification ». Les signes signitifs signifient donc a un autre titre
que les signes indicatifs; alors que la connexion du symbole a son sens procede
d’un moment interprétatif, lequel consiste donc a rediriger la conscience du
symbole actuel vers 'objet de signification, celle de 'expression a sa signification
lui est intrinseéque, c’est ]a méme son principe de constitution: « 'essence de
Iexpression réside exclusivement dans la signification®® ». Autrement dit, alors
que le symbole signifie en tant qu’il est « interprété™ », 'expression signifie au
« sens prégnant® » du terme: « La fonction essentielle de I'expression c’est de

signifier [...]; et cette fonction de signification, en tant qu’elle est essentielle,

8 Husserl, Recherches logiques, éd.cit., t. Il, vol. 1, Recherche I, p. 29.

9 Ferdinandde Saussure, Cours de linguistique générale[1916), Paris, Payot, coll. « Bibliothéque
scientifique », 1972, p. 159.

10 Husserl, Recherches logiques, éd.cit., t. Il, vol. 1, Recherche I, p. 56.

11 Ibid., p. 36.

12 Legons sur la théorie de la signification, éd. et trad. Jacques English, Paris, Vrin,
coll. « Bibliothéque des textes philosophiques », 1995, p. 30.
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lui appartient donc méme la ot elle n’indique rien*® ». En d’autres termes,
le « vrai » signifiant, que Husserl appelle donc « expression », comporte dans
sa nature phénoménale I'orientation de la conscience vers une signification.
Cest cette directionalité intentionnelle qui fagonne son apparaitre comme
signe-mot: « “Iintention de signification” [...] constitue la caractéristique
phénoménologique de 'expression® » et c’est donc « [e]n vertu [des actes
intentionnels que] 'expression est plus qu'un simple phénomene sonore? ».

Il reste que le « vrai » signe, i.e. le signe signitif, d’un c6té, et le signe indicatif,
de l'autre, quoique de complexion et de nature distinctes, sont deux especes
d’un méme genre sémiotique. Et, plus avant, si on accepte la logique d’un
remplissement qui prolonge I'essence intentionnelle du signe signitif vers des
caractéristiques actuelles, ou, suivant un autre éclairage, celui de Merleau-
Ponty, la logique d’auto-annulation du signe en tant qu'il nous projette®® vers
un désigné qui lui est extérieur, alors il est juste de concevoir la forme supérieure
(« signitive ») du signe comme issue d’une sorte de promotion structurale d’une
forme « indicative » plus rudimentaire — forme « indicative » qui y subsisterait
alors autant comme héritage que comme latitude de fonctionnement. Et
Cest sous cet angle que 'on introduira a 'architecture fonctionnelle du signe
saussurien.

Il s’agira donc de partir du signe « indicatif », a savoir de la connexion
conventionnelle entre unités de substance d’expression et de contenu (rapport
d’échange) pour la commuer en une configuration systémique qui institue le
signe comme unité indivise (signifiant/signifié). Mais on sait que dans une
perspective structurale, les constituants du signe procédent de relations a leurs
propres niveaux : signifiés institués suivant des rapports de différence négative
(limitations réciproques) dans une substance de contenu, et différences
« distinctives" » entre les signifiants. La promotion du signe indicatif en signe
signitif consistera donc a passer d’'un simple rapport d’échange (noté =) entre
symboles et idées (supposés constitués chacun et chacune a leur propre compte)
a une connexion orientée (notée #) entre différences au plan de I'expression

(notée #) et du contenu (notée « / ») — ce qui requiert donc deux relations

13 /bid.

14 Husserl, Recherches logiques, éd.cit., t. Il, vol. 1, Recherche I, p. 47.

15 [bid., p. 43.

16 « Celaméme estlavertudulangage: c’est lui quinous jette a ce qu’il signifie; il se dissimule a
nos yeux par son opération méme; son triomphe est de s’effacer et de nous donneraccés par-
dela les mots a la pensée méme ...]. Les mots nous ont projetés bien loin d’eux » (Maurice
Merleau-Ponty, La Prose du monde, Paris, Gallimard, 1969, p. 16-17).

17 Ducomplexe de différences qui existe entre deux compositions phonématiques particuliéres,
on ne retient que le simple fait relationnel et global d’une différence « en général » de deux
unités.



d’échange, mettons a—A et f—B, pour aboutir au schéme: a#p = A/B

(voir fig.).
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Sile rapport de différence « distinctive » entre compositions phonématiques
de la substance de I'expression ne souléve pas de difficultés particulieres (il s'agit
simplement d’enregistrer sur un plan formel le fait d’une différence établie en
deca entre identités qualifiées de la substance de I'expression [formes de mots]),
le rapport de différence négative dans la substance du contenu demande a étre
construit, et ceci dans sa connexion avec la différence distinctive qui lui est
sous-jacente. Précisément, il s'agit de rapporter fonctionnellement un systéme
de frontiéres (différences négatives) catégorisant la substance du contenu a des
différences distinctives entre unités d’expression. A cette fin on aura recours 2
Iappareil morphodynamique qui fournit le cadre générique des configurations
fonctionnelles d’émergence de structures différenciatrices (les différences

négatives) dans un espace substrat.
Caractérisation morphodynamique

Ce que nous enseigne le modele morphodynamique®, c’est que les frontieres
K catégorisant un espace substrat homogene W sont la trace dans cet espace
des instabilités d’un espace interne F de dynamiques qualitatives (fonctions
potentiel £) qui déterminent des états en compétition mutuelles (72) et que ces
unités du substrat « controlent » (champ o).

Autrement dit, les unités A, H, B de I'espace substrat, ici de la substance
du contenu, sont a prendre comme des parameétres de contréle de formes
dynamiques, respectivement f,, f,, f,, déterminant chacune un certain état
actuel (le minimum absolu) en opposition & d’autres états virtuels (les minimum
relatifs). Et les unités « fronti¢res » H dans 'espace substrat sont précisément

18 C(f. René Thom, Stabilité structurelle et morphogenése. Essai d’une théorie générale
des modéles, Paris, Ediscience, 1972 ; Jean Petitot, Morphogenése du sens, t. |, Pour un
schematisme de la structure, op. cit., et Physique du sens : de la théorie des singularités aux
structures sémio-narratives, Paris, Ed. du CNRS, 1992.
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celles-la qui déterminent des dynamiques instables, a savoir des dynamiques ot
plusieurs états prétendent également (égalité des minimum relatifs 72 et m ) a
la réalisation. La figure suivante (cas de la singularité « cusp ») en propose une

F
fr
fa fa
m1 m1 4 m2 m2
L m2 m 4

o : contrdle:

w :.:iespace substrat
92

Pour parvenir 4 nos fins, il suffira donc d’augmenter le précédent schéma du

illustration.

signe de ce « module » morphodynamique, ce que donne la figure suivante:

www

m; / m;j;
O : contrdle \ / /
\ / £
A - Substance du
B
//' H contenu
A
Systeme
S&P llnguistique
/ ]
i # B Substance de
J I’expression




Dans cette architecture morphodynamique, le rapport d’échange — entre une
unité d’expression, par exemple a (resp. b) et 'unité A (resp. B) de substance
de contenu qu’elle pointe, se trouve alors prolongé par le champ o de Wvers F.
Par l'effet de la composition fonctionnelle « 6 0 — », et e regard des processus
de catégorisation qui en constituent 'aboutissement structural, la relation —
recoit alors, dans une logique de rétroaction des rdles, la position fonctionnelle
d’un contrdle, et ceci tout en maintenant sa teneur « indicative ».

Plus précisément, le terme d’expression a, a travers son rapport d’échange
avec ['unité de contenu A, se trouve déterminer, viz le controle 6 de Wvers F,
une dynamique f, dont I'état 72 est en compétition pour la réalisation avec un
état m , lequel serait actualisé si le controle se trouvait commandé par 'unité
d’expression 3 — ce qui s’exprime par une structuration différentielle (frontiere)
de la substance de contenu. Avec ceci en plus que si a gouverne Iactualisation
d’un contenu négatif (un signifié¢) indexé ici par A en authentique rapport de
limitation réciproque avec celui indexé par B, cest pour autant que la valeur
indexée par B est en confrontation dynamique avec sa concurrente, autrement
dit qu'elle est susceptible de passer de son état oppositif virtuel & un état oppositif
actuel (alors dans un rapport avec A virtualisé). Et tout ceci exige I'existence
d’un contréle de 'actualisation de la valeur indexée par B. Il en ressort que les
différences négatives en substance du contenu (exprimées comme frontiéres)
présupposent bien des différences sous-jacentes au plan de 'expression —
différences dont il n’est rien requis d’autre que d’étre « distinctives ».

Pour achever de montrer comment I'architecture morphodynamique
accomplit la promotion structurale du signe indicatif en signe signitif, il faudra
aussi montrer comment elle rend justice de 'unité indivise du signe (ainsi que
de la double nature du signifiant).

Il se trouve en effet que, en langue, les identités de substance d’expression a,
B... operent au double point de vue du systéme et de la substance. Car en tant
qu’elles déterminent ou non l'actualisation de signifiés, les unités d’expression
se trouvent, dans le premier cas (succes), fonctionnellement investies des
différences de sens qu’elles contrdlent et instituent, et elles saccomplissent donc
dans une unité indivise forme/sens, mais sans pour autant rompre avec leurs
identités de substance alors d’une certaine fagon reléguées en «arri¢re-plan »;
tandis que dans le second cas (échec), lorsque le processus de différenciation
du contenu échoue, par exemple en écho 4 une violation d’une certaine
légalité linguistique, anéantissant alors toute existence en langue, elles n’en
subsistent pas moins a une conscience linguistique comme simples complexes

phonématiques ou graphématiques.
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2. PHENOMENOLOGIE DE LA CONSCIENCE VERBALE

Pour faire bref: dans les premicres Recherches logiques, Husserl assigne a
Iintentionnalité « signitive » (visée de sens) une portée phénoménologique —
pour mémoire: « “I'intention de signification” [...] constitue la caractéristique
phénoménologique de expression® » et c’est donc « en vertu [des actes
intentionnels que] 'expression est plus qu'un simple phénomeéne sonore?® ». Or
cette premiére conception va s avérer insatisfaisante en ce que, si la perception du
signe engage effectivement la conscience vers un objet de signification, cez objer
népuise pas pour autant ce qui occupe le champ de la conscience: il en constitue sans
doute le point d’attraction, ce que la conscience a en vue principalement dans
et par une « expression », mais une autre composante vient y cohabiter: c’est
la conscience du signifiant — trés exactement une conscience de « son de mot »
modalisée du point de vue attentionnel. Et pour rendre compte précisément
de cette différence de pondération qui existe entre I'objet de signification
principalement visé et son appui sonore alors situé sur un plan d’attention
secondaire et ainsi établi en signifiant, Husserl, dans sa phénoménologie de la
conscience verbale, aura recours a une théorie du champ attentionnel.

Pour I'essentiel, la structure organique et holiste du champ attentionnel, telle
que décrite dans les Legons, s'articule suivant quatre modalités: le mode de
I'«arriere-plan », le « remarquer » secondaire, le « remarquer » primaire, et
la visée « thématique »; et ces modalités « Sentrecroisent? », avec les actes
qui instituent certains genres phénoménologiques (comme per¢u, imaginé,
signifiant...). De ces quatre modalités, nous ne retiendrons ici que les deux
dernieres. Le remarquer primaire est le mode du « faire attention » qui oriente
le faisceau de la conscience vers un objet en lui accordant un certain privilege,
ce qui se traduit phénoménologiquement par une forme distincte avec un
certain relief. Mais il y a une autre fagon d’étre attentif que celle qui accorde
un privilege a lobjet. Précisément: il faut établir une séparation « entre le fait
d’étre tourné vers un objet et le fait d’étre occupé par lui?? ». Ainsi, sur un plan
de fonctionnement conscientiel distinct de celui de la visée primaire, il faut aussi
considérer la maniére de vivre dans!’objet. Lorsque la conscience est tout entiére
impliquée dans I'objet en tant qu’elle le pénétre pour en suivre les formes et en
investir la mati¢re, en somme pour y résider, on parlera de visée « thématique ».

Cest cette derniere distinction, entre viser primaire et thématique, que Husserl
va retenir pour accomplir la description des faits sémiolinguistiques. Alors que
la conscience de signifié reléve du niveau thématique, 'appréhension du son

19 Husserl, Recherches logiques, éd.cit., t. Il, vol. 1, Recherche I, p. 47.
20 /bid., p. 43.

21 Husserl, Lecons sur la théorie de la signification, éd. cit., p. 41.

22 [bid., p. 43.



de mot est bornée au mode d’un viser primaire. En effet, « [si] la perception

de mot a la distinction qui forme le caractere d’une perception qui remarque

de fagon primaire, [...] elle n'a pas celle d’une perception thématique?? ».

Car, de toute évidence, ce n'est pas dans le signe sensible que s’investit la

conscience: « le signe d’'impression n’est pas 'objet de 'intérét®4 » ; ce que vise

la conscience comme « théme », Cest la signification: « c'est du signifié [...] que
nous nous occupons », ou encore « nous devons vivre dans la conscience de
signification® ».

La conformation phénoménologique du signe-mot qui se dessine est
schématiquement la suivante:

— Torganicité des constituants du signe procede de leur modalisation dans
'unité du champ attentionnel de la conscience;

— lesactes de I'intention signitive instituent les consciences de son de mot et de
signification, en tant que telles, dans les positions interdépendantes d’objets
d’une visée primaire (perception) et thématique (signification) ;

—  ces positions exposent exhaustivement leurs caractéres phénoménologiques
respectifs et permettent de rendre compte de I'unité doublement fusionnelle
et dissymétrique du signifiant et du signifié. En effet, le son de mot se
constitue comme objet d’un remarquer primaire (perceptif), donc comme
phénomene sensible, mais par ailleurs, il est intrinsequement borné
a ce niveau d’existence en conscience: il se donne donc a voir, dans son
identité phénoménale compléte, qui est précisément celle d’un signifiant,
comme obligeant la conscience 4 se détourner de lui pour s’investir dans sa
contrepartie structurale du champ attentionnel, a savoir le signifié en tant
qu'objet d’une visée thématique.

3. SIGNIFICATION PHENOMENOLOGIQUE DES STRUCTURES MORPHODYNAMIQUES

Larchitecture morphodynamique du signe, qui expose les formes de
Iobjectivité langagicere, coincide manifestement avec la structure complexe
de I'intentionnalité linguistique, telle qu'exposée par Husserl — mais aussi la
dépasse en ce qu'elle permet de mettre au jour des strates de conscience verbale
auxquelles les introspections phénoménologiques n’ont pu avoir acces. Cest ce
que nous examinons maintenant.

D’abord, et de fagon tres générale, on constate que semblablement a

I'intentionnalitélinguistique qui conjugue deux ordres de « viser », I'un a caractére

23 Ibid., p. 44.
24 Ibid., p. 45.
25 [bid.
26 Ibid.
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perceptif, lautre d’orientation signifiante, le modéle morphodynamique du
signe articule deux plans d’objets en partie déliés quoique fonctionnellement
conjugués: d’'une part, le plan des signifiants, dans ce qu’ils comportent de
simplement phonématique, en tant qu’ils relevent donc d’une saisie simplement
« perceptive », et, d’autre part, celui des signifiés comme identités différentielles
de sens.

En second lieu, et plus essentiellement, on observe que dans l'infrastructure du
signe saussurien les signifiants et les signifiés détiennent, de par leurs positions
fonctionnelles, des significations structurales en tout point semblables a celles
des objets respectivement primaire et thématique du champ attentionnel.
En effet, les signifiants, comme « simples percus », se trouvent impliqués
dans la structure morphodynamique du signe en qualité de paramétres d’'un
contrdle sur la constitution des signifiés. Or il est clair que du point de vue de
I« économie structurale », ce qui est prégnant sur la scéne morphodynamique
c'est le processus de différentiation qui se déploie dans une substance de
contenu. Car le systéme tout entier, comme en sa raison finale, préside a la
genese de morphologies signifiantes et ne constitue de ce fait que la machinerie
ou se trame, alors au premier plan, I'existence et la non-existence en langue.
Ce qui revient a dire que les moments configurationnels qui prévalent dans la
logique interne de 'architecture dynamique du signe, ceux que Husserl appelle
« themes » au sens ot ils occupent une position supérieure dans I'échelle de
'investissement conscientiel, sont précisément les signifiés, comme valeurs
différentielles.

Il sensuit que, corrélativement, et en regard de 'horizon de fonctionnement du
systéme qui les mobilise, les signifiants apparaissent sous une teinte accessoire:
ils ne sont que des « intermédiaires », obligés sans doute au plan fonctionnel,
mais secondaires au plan des enjeux. Les signifiants se trouvent certes engagés
dans le contrdle des formes émergentes, mais celles-ci occupant le devant de la
« scéne morphodynamique », ils se trouvent frappés de « désintérét » aussitot
que mobilisés, dans la mesure ol intrinséquement, de par leur signification
fonctionnelle, ils orientent vers les signifiés auxquels ils sont, pour ainsi dire,
consacrés. On notera par ailleurs que dans 'appareil morphodynamique la
connexion nécessaire entre signifiants et signifiés est une relation dissymétrique
et dynamique, ou les signifiants ont donc un rdle fonctionnel au service de
I'émergence d’identités différentielles de sens, qui comptent alors prioritairement
pourla conscience.

Mais la signification phénoménologique du dispositif morphodynamique va
bien au-dela de cette premiere correspondance entre, d’un coté, des positions
fonctionnelles et structurales (a savoir les parametres de contréle et les



grandeurs différentielles) et, de 'autre, des déterminations phénoménologiques
(respectivement, les objets primaire et thématique).

Toutefois pour étre en mesure d’établir la pleine portée phénoménologique
du dispositif morphodynamique, il convient d’abord de souligner avec force
que l'architecture morphodynamique est 4 comprendre au format d’un acte et
non pas a celui d’un processus — autrement dit, et plus clairement, le schéma
morphodynamique n’a pas une teneur « fonctionnelle » au sens du cognitivisme
classique, fonctionnaliste et computationnel: il n”’expose pas une hiérarchie de
niveaux ou de plans d’objets, qui seraient successivement atteints au fil d’une
progression opératoire. Tout au contraire, dans le schéma morphodynamique les
différents plans coexistent au sein d’'un complexe organique ot les diverses pieces
mobilisées établissent leurs identités suivant des connexions fonctionnelles
réciproques. Ainsi, le complexe morphodynamique opére suivant une logique
d’acte, C’est-a-dire sur le mode de 'appréhension d’'un matériau simplement
perceptif (le signe comme concret) qui se trouve par la fonctionnellement investi
(et promu en signifiant) dans une visée globale et unitaire de constitution de
signifiés — et si néanmoins une forme de hiérarchie peut y étre discernée, il
sagit d’'une hiérarchie d épaississement et non d’une hiérarchie d'enchainement.
En effet, s’il est donc inconséquent, de par sa signification fonctionnelle, de
démembrer le dispositif morphodynamique en une succession de plans d’objets,
il est en revanche tout a fait légitime d’y distinguer différentes « phases » qui,
dans des logiques de recouvrement réciproques, participent de la texture du
signe dans son déroulé naturel vers le sens et ses remplissements.

Trés précisément, ces différentes phases sont coextensives aux différentes
strates d’engagement fonctionnel qu’organise le dispositif morphodynamique
— chacune de ces strates procédant de la sélection et de la mise en relief de
certains traits structuraux a 'ceuvre dans le systéme et, corrélativement, de
la neutralisation ou du « passage en arri¢re-plan » de ceux qui ne sont pas
retenus — et chacune de ces strates produisant aussi des objets de conscience
verbale spécifiques. Les principales strates de la conscience verbale, c’est-a-dire
les principales sortes d’objets « sémiotiquement engagés » dont la conscience
peut se configurer la présence et se saisir sont les suivantes.

On ne retiendra d’abord que la « pure » position de paramétre de contrile,
attribuée primairement & un complexe phonique en tant qu’il tombe sous un
acte de l'intentionnalité sémiotique, C’est-a-dire une identité fonctionnelle
de laquelle on aura abstrait tous les attributs d’un contréle spécifique. La
conscience verbale qui y correspond est une simple conscience de disponibilité
au sens: le signifiant est saisi seulement comme susceptible de participer d'une
configuration verbale a venir. La conscience de disponibilité au sens n’est rien

d’autre qu'une conscience de ce moment critique de « basculement vers... »,
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sans détermination aucune de I'orientation ou méme de la possibilité d’un tel
basculement. A un degré d’élaboration supérieur, et soutenu par la conscience
sous-jacente de disponibilité, on envisagera une connexion fonctionnelle de
contrdle (a savoir « 6 0 — » dans le schéma précédent), mais du seul point de vue
de son existence (abstraction faite de son identité propre, a savoir la connexion
a telle ou telle région de contenu). Lobjet de conscience ainsi retenu procede
d’une simple conscience d’engagement (au sens). On aura reconnu ici le plan de
la « signifiance sémiotique » de Benveniste?, plan sollicité dans les épreuves
de « décision lexicale » ol il s'agit de reconnaitre un stimulus dans sa qualité
de mot ou de logatome (pseudomot). La strate suivante sollicite la connexion
fonctionnelle a une région particuli¢re (mais non nécessairement déterminée)
de la substance du contenu (orientation spécifique) mais sans qu'une conscience
de signifié ne soit encore sollicitée. On parlera ici (sans en discuter la raison)
de conscience de motif. Enfin, la conscience de signifié, point focale du dispositif
morphodynamique en tant qu'il restitue un acte de visée signitive, prend forme
et existence au plan des structures différentielles ot1 des identités négatives de
sens se trouvent instituées.

Terminons alors notre traversée des épaisseurs de la conscience verbale en
faisant état de la conscience de remplissement, non explicitement située dans
le schéma morphodynamique, mais qui constitue la suite logique quoique
non nécessaire de 'épaississement conscientiel du signe: il s’agit dans I'acte
du remplissement de porter un objet négatif et simplement intentionnel (le
signifié) & un degré de positivité et d’effectivité supérieurs, a travers, par exemple,
Iactualisation d’une représentation mentale, ou une détermination catégoriale,

ou encore le renvoi a un référent. On sort ici du champ sémiolinguistique.

4. VALIDATION NEUROPHYSIOLOGIQUE

4.1. Introduction

Nous nous sommes donc attachés, dans les précédents paragraphes, a
construire un modéle morphodynamique du signe saussurien, puis a établir sa
signification phénoménologique. En somme, nous avons mis en coincidence
les formes de I'objectivité et de la phénoménalité sémiotiques, ouvrant alors le
champ d’une possible intelligibilité phénoménologique des signes. Il s’agira
maintenant de produire des éléments en faveur d’une telle conception, et ces
éléments seront évidemment a prendre dans un champ extérieur (2 qualifier
alors d’« empirique ») a celui dont une théorisation a été ici proposée. Ces
éléments, nous les rechercherons dans les corrélats électro-encéphalographiques

27 Problémes de linguistique générale, Paris, Gallimard, t. I, 1966, p. 22.



(dorénavant EEG) des processus mentaux accomplis a 'occasion de tiches
portant sur des grandeurs sémiolinguistiques. C’est précisément 'onde dite
«N400 » qui retiendra ici notre attention.

Pratiquement, nous avancerons par strates successives. Amorgant a un niveau
assez superficiel la discussion sur la N4o0 et sur les difficultés d’interprétation
qu’elle souléve dans un cadre « classiquement » cognitiviste, nous progresserons
ensuite vers des niveaux de détail et de qualification plus élaborés. Puis,
retournant a notre avantage les difficultés précédemment pointées, nous
établirons la signification phénoménologique de la N4oo en mettant en
coincidence ses fonctionnements attestés avec I'étagement des strates de
conscience verbale qu’articule le dispositif morphodynamique. 7 fine, Cest
I'hypothése d’une intelligibilité phénoménologique du signe qui se trouvera

empiriquement validée.
4.2. La Ngoo: généralités

Clest en 1980, dans un article®® cosigné par Marta Kutas et Steven A. Hillyard
et intitulé « Reading senseless sentences: brain potentials reflect semantic
anomaly », qU’il est, pour la premiere fois, fait mention de ce qui a été par
la suite dénommé « effet N4oo », a savoir une variation de 'activité EEG
corrélée a la présentation de mots occupant la position finale d’'une méme
phrase et alternativement congrus ou incongrus a leur contexte en regard de
leur sens — par exemple je bois mon café avec du lait versus je bois mon café avec
du feu. Pour les mots incongrus (versus congrus) on observe en effet (voir la
fig. suivante) un accroissement significatif de négativité dans la fenétre 300-
500 ms, précisément sous la forme d’une onde débutant vers 2 50 ms, atteignant
son pic vers 400 ms et disparaissant aux alentours de 500-600 ms. Cette onde,
la N400, a une dominance centro-pariétale (postérieure) et elle présente une
légere prééminence dans ’hémisphére droit lorsque la présentation est visuelle.

=5 uv- N400

28 Marta Kutas et Steven A. Hillyard, « Reading senseless sentences: brain potentials reflect
semantic anomaly », Science, vol. 207, n° 4427, janv. 1980, p. 203-205.
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Comme le titre de I'article de référence le laisse clairement entendre, la N400 a
été aussitot présumée refléter des traitements de nature sémantique. Par la suite,
et compte tenu de la variété des protocoles expérimentaux qui la mettent en
évidence, elle a requ d’autres qualifications fonctionnelles, dont nous donnons

ci-apres les principales.
4.3. La Ngoo: significations fonctionnelles et enjeux

Les principales significations fonctionnelles attribuées a la N4oo sont au
nombre de quatre:

— la N400 comme signature neurobiologique d’un processus d’intégration
sémantique (intégration de 'unité sémiolinguistique produisant la N4oo
au sein d’une unité de niveau supérieur) ;

— la N4oo comme marqueur de 'incongruité sémantique d’une unité par
rapport a son contexte — en termes plus théoriques: marqueur de violation
de restrictions de sélection ;

— lamplitude de la N40o comme mesure du degré d’anticipation d’une unité
sémiolinguistique;

— laN4o00 comme signature neurobiologique d’un processus d’acces lexical.

Il est assez évident que les trois premiéres interprétations sont pratiquement
équivalentes : 'amplitude de la N4oo0 suscitée par un mot-stimulus est & chaque
fois fonction croissante de la difficulté de « faire aller ensemble » le stimulus et
son contexte. Lamplitude de la N4oo mesure alors le colit neurocognitif de
construction d’une représentation sémantique unitaire de niveau supérieur?
— construction d’autant plus aisée que I'item convient (congruence) ou qu’elle
est préparée (anticipation). En revanche la quatrieme interprétation, qui peut
concerner des items isolés, tels que délivrés par exemple au cours d’épreuves de
décision lexicale sans amorgage, n’est pas directement assimilable & un processus
d’intégration. On retiendra donc deux qualifications sémiolinguistiques
majeures: la N4oo comme signature neurobiologique, d’'un c6té, d’un
processus d’intégration sémantique, et, de I'autre, d’un processus d’acces a une
représentation lexicale (unité d’un hypothétique lexique mental).

Si ces deux principales qualifications ne sont pas strictement équivalentes,
I'une (I'intégration) est toutefois réductible a 'autre ('acces lexical), ce qui
confere a cette derniére une prévalence théorique. Mais avant d’y revenir,
notons que ces deux interprétations regoivent de fagon incontestable 'agrément

29 Lee Osterhout, « On the brain response to syntactic anomalies: manipulations of word
position and word class reveal individual differences », Brain and Language, vol. 59, n° 3,

oct. 1997, P. 494-522.



de 'expérience. Systématiquement, ou presque, 'occurrence d’une unité
manifestement inappropriée a son contexte du point de vue du sens produit
une N4o0 de forte amplitude, et dans les cas intermédiaires, la hauteur de cette
amplitude est fonction de la probabilité d’occurrence (« cloze probability ») de
P'unité3°. Cette interprétation « intégrative » est notamment confirmée par le
fait d’'une diminution progressive des N4oo émises par les items successifs d'un
énoncé: au fil de la progression, les unités sont en effet plus « prévisibles » et
leur traitement mieux préparé — ce qui se traduit au plan neurocognitif par
une diminution du travail d’intégration au contexte des unités antérieurement
présentées3’. De méme, I'écart d’amplitude des ondes N4oo émises par des
stimulus sémantiquement amorcés ou non se trouve souvent interprété en terme
de difficulté/facilité d’intégration, le contexte étant ici donné par 'amorce.
Toutefois, I« effet N4oo » d’amorcage sémantique est aussi passible d’une
explication en termes d’acces lexical, quil valide donc expérimentalement. On
peut en effet rendre compte de la diminution d’amplitude de 'onde N400
par des processus de diffusion d’activation au sein d’un réseau sémantique (ou
lexical) : 'amplitude de la N4oo qui mesure le cotit du travail cognitif pour
porter I'unité-cible a hauteur de conscience sera d’autant moindre qu'une
part importante de la quantité d’activation requise provient de I'amorce.
Ainsi on observe que la « taille » de la N4o00 est fonction décroissante de la
proximité sémantique de la cible a son amorce3?. Mais surtout, on observe
une N400 pour des mots isolés, et cette N4oo est confirmée par des variations
de son amplitude en fonction du statut (mot, pseudo-mot, non-mot...) des
stimulus successivement présentés aux sujets (voir infra) — ce qui, par effet de
bord, invalide strictement I'interprétation en termes d’intégration. Eu égard
a la robustesse de l'interprétation intégrative de la N4oo, cette conjoncture
ne va pas sans difficultés. Mais une issue est disponible. Car, comme il a été
signalé, la qualification de la N4o0o en termes d’intégration se laisse transposer
et factoriser dans une problématique de I'acces lexical. On conviendra en effet
que le processus d’intégration consiste pour I'essentiel a porter a hauteur de
conscience, donc a un certain degré d’activation, un complexe d’unités qui
sont susceptibles d’entretenir des rapports de renforcement ou d’inhibition. Le

processus intégratif peut donc étre vu comme une somme d’acces aux différentes

30 Angela D. Friederici et Stefan Frisch, « Verb argument structure processing: the role of verb-
specificand argument-specific information », Journal of Memory and Language, vol. 43,n° 3,
oct. 2000, p. 476-507.

31 Cyma Van Petten et Marta Kutas, « Influence of semantic and syntactic context on open and
closed-class words », Memory and Cognition, vol. 19, n° 1, janv. 1991, p. 95-112.

32 HolgerHill, Friedericke Ott et Matthias Weisbrod, « SOA-dependent N4oo and P300 semantic
priming effects using pseudoword primes and a delayed lexical decision », International
Journal of Psychophysiology, vol. 56, n° 3, juin 2005, p. 209-221.
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unités composant le complexe et se trouvant pour chacun conditionné par ce
contexte, favorable ou empéchant, d’intégration. Le mécanisme d’intégration
s'avere ainsi réductible a des opérations interactives d’acces au lexique, mais
non pas réciproquement, et on retiendra donc cette derniere qualification de
la N4oo.

Or, se situant dans une problématique de 'acces lexical, on hérite directement
de la distinction établie par la psychologie expérimentale entre processus pré- et
post-conscients, a savoir d’'une part des processus conduisant a un niveau de
conscience lexicale, et qui ceuvrent donc en deca de ce plan cognitif, et d’autre
part ceux qui portent sur des unités lexicales « conscientiellement » acquises.

Il importera maintenant de porter cette opposition « sub/post-lexical » au
fer d’'un examen critique, et ceci sur la base des résultats d’expérience qui la
traquent. Notre intention ce faisant est double et avouée: il s’agira déja de
dénoncer la pertinence de la distinction « sub/post-lexical », mais surtout de
préparer le terrain d’une qualification phénoménologique de la N4oo; les
résultats d’expériences qui auront été ici d’abord rapportés a titre réfutatif
savéreront en effet appuyer une interprétation de la N4oo comme déploiement
d’une intentionnalité signitive. Mais auparavant, il sera utile d’en dire un peu
plus, en commengant par la notion converse d’acces lexical.

Comme nombre d’auteurs le reconnaissent, Perea et Pollatsek par exemple33,
la notion d’acces lexical est passablement vague: il peut s'agir de I'identification
d’une forme de mot, ou du lemme correspondant, ou encore du concept
associé a ce lemme, ou des deux derniers simultanément... Le cadre théorique
dominant, qui permet de préciser la question, factorise I'acces lexical en
trois sous-opérations: U'accés, la sélection, | intégration. La premiere (« pattern
matching ») consiste, en retenant du stimulus un ensemble de caractéristiques
physiques ou sensorielles pertinentes, a produire une représentation mentale puis
a tester I'existence d’une concordance entre cette représentation et les entrées du
systeme lexical pour y activer celles qui lui correspondent ainsi que les propriétés
morphosyntaxiques et sémantiques qui y sont associées. La seconde consiste
a sélectionner dans 'ensemble des unités activées celle qui est actuellement
pertinente. La troisieme désigne la phase d’intégration en une unité d’ordre
supérieur. Corrélativement, la psychologie expérimentale explique I'effet
d’amorcage (facilitation des réponses) par deux sortes de processus cognitifs
possiblement a I'ceuvre dans les tiches décisionnelles: les premiers automatiques
(diffusion d’activation dans le réseau lexical ou sémantique: rapide, de courte

33 Manuel Perea et Alexander Pollatsek, « The effects of neighborhood frequency in reading and
lexical decision », Journal of Experimental Psychology: Human Perception and Performance,
vol. 24, n° 3, juin 1998, p. 767-779.



durée, non contrélable et inconscient) et les seconds contrélés (processus lents,
stratégies délibérées: conscientes et réfléchies, soumises a 'attention). Ainsi,
notamment, la stratégie d'anticipation (« expectancy induced priming »), qui
consiste 4 inférer de 'amorce une famille de termes sémantiquement apparentés
eta rapporter la décision lexicale a une épreuve de comparaison entre la cible et
les items anticipés. Lorsque la cible est membre de la famille de termes anticipés,
la réponse s’en trouve accélérée, et inversement dans 'autre cas. Il est évident que
cette stratégie est favorisée lorsque le taux de cibles amorcées est élevé. Une autre
stratégie controlée est la stratégie d appariement sémantique (« pattern matching »)
qui consiste, lors d’épreuves de décision lexicale, a interroger le statut de la cible
non pas directement, mais par le biais de 'existence d’un rapport de sens entre
celle-ci et 'amorce. Dans ce cas la réponse est tendanciellement orientée vers
la reconnaissance d’un vrai mot. On admet d’ordinaire que les mécanismes de
propagation d’activation et d’appariement sémantique ont partie étroitement
liée avec les opérations lexicales, respectivement, d’acces et d’intégration. Bien
évidemment, tout comme l'opération d’acces, les opérations de sélection et
d’intégration comportent une dimension « automatique », en cela qu’elles sont
intrinséquement partie prenante du décours naturel de I'activité langagiere et
présentent de ce fait un caractere obligé. Mais a la différence de I'opération
d’acces ou du mécanisme de propagation d’activation, les processus de sélection
etd’intégration sont susceptibles d’interférer avec des stratégies conscientes qui,
a un plus ou moins haut degré, en modifient le fonctionnement naturel.

4.4. N4oo : processus automatique ou controlé?

Considérant donc le cadre problématique ici rapporté, et prenant a témoin le
phénomene N400, la question centrale sur la pertinence de I'opposition sub/
postlexical se traduit alors comme une question sur le caractére automatique
ou contrdlé du processus que signale la N400, a savoir un processus du type
« propagation d’activation » versus un traitement a profondeur du sens.

Pour y répondre, un trés grand nombre d’expériences ont été conduites, tres
souvent suivant le protocole d’amorgage (au besoin masqué), et qui ont consisté
a focaliser I'attention des participants sur les seuls caractéres « de surface » des
stimulus pour verrouiller I'accés au sens (essentiellement, tiches du type LST34
ou PT35); Pexistence ou I'absence d’un effet d’amorcage attestant alors du
caractére respectivement automatique ou contrdlé du processus relaté par la
N4o0. Les résultats sont des plus contradictoires, et soutiennent des positions
divergentes — qu’on en juge.

34 « Letter Search Task » : identification d’une lettre dans une chaine de caractéres.
35 « Physical Task » : identification d’un attribut concret de la cible.
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Commengons par la contribution de Jan-Henryk Dombrowski et Martin
Heil dans le cadre du protocole LST « standard »3¢. La tache d’identification
de lettres dans le cadre du protocole LST dit « standard » consiste a présenter
des stimulus composés d’'un mot ou pseudomot S de 7 lettres capitales auquel
on superpose 7 exemplaires d’une lettre L en minuscule (au-dessus de chaque
lettre de S), et quil s’agit donc de reconnaitre comme étant présente ou pas
dans S. A I’évidence, invitant 2 une comparaison ligne 2 ligne et lettre par
lettre, ce protocole semble verrouiller tres fortement I'attention a un niveau « de
surface ». Le protocole de Dombrowski et Heil consiste & alterner des tiches
LST et LDT?, 4 savoir: (i) présentation S /L — tache LST(L ) — présentation
S /L, —tache LDT(S)) —, etc. Résultat: existence d’'un effet Ngoo d’amorgage:
lorsque S| se trouve amorcé par S , la N4goo générée par S est d’amplitude
inférieure a celle émise lorsque S est sémantiquement « étranger » a S .
Conclusion immédiate: « the theory of semantic activation being an automatic
process should not be abandoned ».

Diana Deacon et ses collégues examinent quant a eux 'influence des amorces
masquées sur la N400: aprés avoir pris acte de I'expérience de Colin M. Brown
et Peter Hagoort (1993) qui constatent que les amorces masquées n’'induisent
aucun effet N4o0, 'équipe de Deacon renouvelle 'expérience en réduisant
la SOA3® (pour éviter la déperdition des activations propagées par 'amorce)
et obtient ainsi I'effet escompté — et de conclure: « the findings imply that the
processing subserving the N4o0 is not postlexical since the Ngoo was manipulated
without the subjects being aware of the identity of the words » (p. 137). Dans
le méme paradigme expérimental d’amorcage masqué, Markus Kiefer (2002)
enregistre aussi (A SOA = 67 ms) un flagrant effet d’amor¢age N400, et conclut,
quoique de fagon plus nuancée, que la N400 a aussi a voir avec les processus
automatiques : « the N400 is modulated by automatic spreading activation and not
exclusively by strategic semantic processes ».

A contrario de ces différentes expériences qui établissent le caractére automatique
du processus affilié a la N4oo, Dorothee J. Chwilla, Colin M. Brown et Peter
Hagoort observent que I'exécution de tiches de surface n’occasionne aucun
effet N4oo. Prenant en considération la controverse qui a cours a ce sujet,
Chwilla et ses collegues font d’abord référence a deux expériences du type
LST ol un effet Ngoo d’amorcage a été observé. D’abord Marta Kutas et
Steven A. Hillyard (1989), dont voici le descriptif: protocole: présentation de

36 Jan-Henryk Dombrowski et Martin Heil, « Semantic activation, letter search and N4oo: a reply
to Mari-Beffa, Valdes, Cullen, Catena and Houghton (2005) », Brain Research, 1073-1074,
fév. 2006, p. 440-443.

37 «Lexical Decision Task » : identification du statut (mot ou logatome) de la cible.

38 « Stimulus Onset Assynchrony » : temps entre la présentation de la cible et de I'amorce.



triplets (W —W —L1)39; SOA (S -S)) = 700 ms; SOA (S L) = 1200 ms; tdche:
décider si la lettre L est présente dans les mots W ou W ; résultat: existence
d’un effet d’amorcage N4o0. Ensuite [Besson 1992] : protocole: présentation de
paires (W W) ; SOA = 300 ms; tiche: décider si la premiére lettre de W, est
identique a la derniere de W _; résultar: existence d’un effet d’amorgage N4oo.
Commentaires: pour rendre compte de ces effets N4oo d’amorgage, Chwilla et
ses collegues invoquent dans le premier cas une trop longue SOA qui « ouvrirait
la porte » au traitement sémantique, dans le second, I'induction d’un processus
sémantique par l'effet d’une tiche implicite de mémorisation. Si le premier
argument mérite attention (on y reviendra), on verra en revanche que le second
est contrefactuel : en fait, les tAiches de mémorisation s’avérent amoindrir 'effet
N4o0 (voir infra). Quoi qu’il en soit, pour se garder de ces deux perturbations
expérimentales, 'équipe de Chwilla propose I'expérience suivante: protocole:
(paradigme d’amorgage) présentation de paires de stimulus (S —S ) de type (W
—WouPW); SOA = 700 ms; tdches: T =LDT,T, =PT: identification la casse
de S,s résultats: T : existence d’un effet Ngoo d’amorcage, versus T, : absence
d’effet Ngoo d’amorgage; conclusion: lorsque le traitement est confiné aux
caracteres de surface de la représentation lexicale (T), les niveaux sémantiques
ne sont pas investis et la N400 n’est pas affectée, et inversement, la tiche de
décision lexicale susceptible de réquisitionner le plan du sens et les opérations
qui s’y déploient donne lieu & un effet Ngoo d’amorcage — d’oti: « Nyoo effect
primarly reflects lexical intégration process » (p. 283), autrement dit: la Ngoo
relate un processus post-lexical. Commentaire: le résultat semble probant, mais
dansleur discussion les auteurs appuient leur thése en faisant valoir « the absence
of an Nqoo priming effect when the prime is masked », ce qui est inexact (voir
infra), et de surcroit, volontairement ou non, dans leurs attendus ils passent sous
silence I'existence d’un effet N4oo de lexicalité a tiche T , dont leur expérience
fait pourtant état — a savoir : amplitude de la N4oo des PW supérieure a celle des
W — et qui fragilise considérablement leur position. En effet, de 'absence d’effet
N4o0 d’amorcage a tiche T , on est en droit d’inférer quant au caractére non
automatique de I'opération sous-jacente, donc a un traitement sémantique et
postlexical. On peut méme supposer que dans les circonstances expérimentales
de T, I'activité cognitive ne dépasse pas le niveau des unités graphémiques
individuées, qu’elle traite tour a tour. Rien de tel toutefois puisqu’on observe
un effet de lexicalité qui montre que les PW ne sont pas traités semblablement
aux mots — ce qui remet alors en question la nature contr6lée du processus

39 Notations: W = mot, PW = pseudomot, NW = non-mot; les NW (resp. les PW) sont des
assemblages graphémiques ou phonologiques contrevenant aux (resp. respectant les)
contraintes compositionnelles du plan de I'expression linguistique.
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que manifesterait la N4oo. En effet, I'écart d’amplitude des N4oo émises
par les mots et les pseudomots atteste d’un processus sensible au statut du
stimulus. Or, a priori, tout du moins dans le cadre des modeles fonctionnels
du lexique, un vrai mot se distingue d’un pseudomot par deux aspects: d’une
part il figure comme entrée du lexique mental, d’autre part il lui est associé une
représentation sémantique, et ces deux aspects sont susceptibles d’étre la cause
de l'intensification des N4oo émises par les pseudomots. Comme 'absence
d’effet Ngoo d’amorgage au cours de T, assure que la dimension du sens n’est
pas sollicitée, I'effet de lexicalité tient donc de ce que le pseudomot ne figure pas
comme entrée lexicale. Effectivement, 'accroissement de 'amplitude de la N400
des pseudomots s’explique naturellement par la surcharge du travail cognitif liée
a la recherche d’une entrée lexicale inexistante. Par voie de conséquence, la
N 400 se trouverait relater une opération d’acces, donc sublexicale — ce qui est
en contradiction avec la conclusion précédente.

Il reste que la nature contrdolée des processus que signe la Ngoo est
incontestable: on observe sans discussions que les variations attentionnelles
modulent 'amplitude de la N4oo. C’est notamment ce que met en évidence
I'expérience conduite par Phillip Holcomb (1988) qui, sachant que les
participants sont financi¢rement motivés a produire les meilleures réponses,
consiste a induire des stratégies contr6lées en augmentant le taux de cibles
amorcées. Lorsque ce taux est suffisant, les sujet gagnent a mettre en ceuvre des
stratégies conscientes du type « semantic expectancy » (voir supra), et Holcomb
observe que 'effet Ngoo d’amorcage enregistré dans le bloc expérimental de
taux d’amorgage « 50% » est supérieur a celui du bloc « 12% ». Toutefois,
prenant en considération nombre d’expériences témoignant de la nature
automatique et « sublexicale » des processus supportés par la N4oo, Holcomb
conclut prudemment que « Ngoo does not reflect purely automatical semantic
priming ». De méme, parmi bien d’autres, Susan L. Rossell, Cathy J. Price et
A. Christina Nobre (2003), apres avoir observé que les effets d’amorgage N4oo
sont supérieurs a grande SOA, donc lorsque les sujets disposent d’un temps
suffisant de réflexion, concluent que leurs résultats appuient I'interprétation de
la N4o0 comme corrélat de processus controlés.

4.5. Premiéres conclusions: vers ’hypothése phénoménologique

De ce trés vaste et dense faisceau d’expériences, illustré ici par quelques
résultats représentatifs, il ressort essentiellement trois choses.

La premiere, c’est que la distinction entre niveau de traitement sub-
et post-lexical napporte guere de lumiere sur les processus qu'exprime
neurobiologiquement la N4oo0. Lexpérience montre en effet que les N4oo
rapportent autant des opérations de nature automatique que des opérations



sous contrdle attentionnel, autrement dit: la N4oo a partie liée avec la série
enti¢re des traitements lexicaux, depuis 'acces au sens strict du terme, i.e.
la localisation d’une entrée dans le lexique mental, jusqu’aux processus
d’intégration sémantique. Tout ceci, on en conviendra, informe peu sur la
spécificité des traitements linguistiques associés a cette onde, et iz fine jette le
doute sur la pertinence de la distinction sub- versus post-lexical.

La seconde, positive cette fois, C’est la pertinence du facteur attentionnel,
qu’il conviendra d’approcher plus en détail, précisément a travers 'examen des
corrélats neurobiologiques des différentes dimensions qui s’y nouent. On sait
en effet que la N400 est sensible aux modulations attentionnelles, mais il faut
prendre soin de distinguer dans les régimes attentionnels deux composantes
emboitées. D’une part 'attention en tant qu'elle s oppose a 'inattention : en tant
qu’elle constitue un faisceau de conscience s'attachant délibérément a un objet
etsopposant en cela a une attitude de conscience négligeant cet objet, et d’autre
part la visée particuliére qu'accomplit I'attitude attentive, par exemple 'intérét
focalisé sur tel ou tel caractere de la chose saisie par la conscience. Lélucidation
du phénomene N400 devra donc passer par 'examen des modulations de cette
onde en fonction des modalités attentionnelles mises en ceuvre.

Enfin, troisi¢me et dernier élément, ce que donnent a voir les précédents
résultats, c’est que, sauf conditions particulicres que nous expliquerons plus
loin, 'impulsion sémantique de 'amorgage n’est jamais sans impact, et ceci
alors méme que le protocole force le déroulement de 'expérience sur un
plan cognitif en rupture de tout contenu. De fait, la présence d’une amorce
sémantique produit comme involontairement un effet N4oo. Et que cette
N4o00 soit interprétée en terme de processus sublexical (acces strict) ou
postlexical (traitement sémantique) importe peu : a chaque fois c’est au plan des
significations que se situe le motif déclencheur de 'effet N4oo, qui manifeste
donc une certaine facilitation de traitement sur un plan ou sur un autre du
systeme lexical. Tout se passe donc comme si, aussitdt qu'un stimulus ayant
Iaspect d’un mot est donné a un sujet locuteur, une sorte d’irrépressible moment
de sens se trouvait induit, comme si, quand bien méme l'attention est tournée
vers de stricts caractéres matériels, le stimulus, aussitdt approché, se tressait
de sens, tout du moins pour autant qu'on en laisse le temps: on a vu en effet
que Cest en diminuant les SOA que Dorothee J. Chwilla, Colin M. Brown et
Peter Hagoort arrivent & suspendre I'effet Ngoo d’amorcage, donc a se départir
partiellement de la constituance sémantique du signe“°.

40 Dorothee J. Chwilla, Colin M. Brown et Peter Hagoort, « The N4oo as a function of the level of
processing », Psychophysiology, vol. 32, n° 3, mai 1995, p. 274-85.
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Le fameux effet « szroop » illustre semblablement cet état de fait, de méme que
les résultats de la récente expérience menée par Guido Orgs et ses collegues ol
« tout est fait » pour annuler 'épaisseur sémantique du stimulus#'. En voici le
protocole: dans le cadre du paradigme d’amorcage les stimulus (successivement
S et§) sont donnés par paire, mais pour empécher au plus I'effet d’amorgage,
S et sont soumis successivement a des tiches T, « concretes » et distinctes,
précisément: d’abord, présentation visuelle du mot S , puis T  : évaluation de
la couleur (bleu ou rouge) de S_ pour décider de la présentation ou non de S,
(protocole go/no go), ensuite, quand cest le cas, présentation de S par voie
auditive, T : décider si S_ est donné a I'oreille droite ou gauche. Les résultats
sont sans appel : les N4oo des S sémantiquement amorcés par des S_ont une
amplitude inférieure a celle des S, non amorcés. Tout se passe donc comme si la
simple rencontre des mots, quand bien méme I'attention est systématiquement
orientée vers certains aspects de leur conformation comme données sensorielles,
comportait constitutivement la dimension d’une orientation sémantique. Dans
cette expérience et dans celles précédemment relatées on constate donc que
lorientation attentionnelle ne semble pas en mesure de suspendre 'acces au
sens, sinon sous certaines conditions que nous exposerons plus avant.

En tout état de cause, ce constat d’une composante sémantique toujours préte
a s'exprimer, a se manifester et a s'accomplir, quand bien méme on s’échine
a la museler, incite & concevoir les phénomeénes sémiolinguistiques comme
des phénomenes portés par le sens, i.e. comportant en propre une teneur et
une directionalité sémantique, plutdt que portant vers le sens ; autrement
dit, a concevoir les processus sémiolinguistiques non plus suivant le principe
d’une série de traitements, plus ou moins interactifs, se saisissant au départ de
certains traits sensoriels (ou physiques) d’une suite de stimuli pour, par étapes
successives, aboutir a une représentation sémantique intégrée, mais suivant une
logique d’appréhension comportant intrinséquement la dimension du sens,
précisément 4 titre de régime de configuration d’une diversité sensorielle en
phénoménalité sémiotique. Sous cet angle, la tension constatée vers un objet de
sens n'est donc plus a prendre comme 'expression d’une succession programmée
de phases de traitements, mais comme le principe de constitution d’une
diversité sensorielle en phénomeéne sémiotique. La problématique dés lors n’est
plus de reconnaitre les stimuli concretement présents dans leur statut de signes
travers I'échec ou le succes des traitements qu'ils subissent mais de constituer des
phénomeénes sémiotiques (des signes au sens plein du terme) au travers d’un acte

41 Guido Orgs, Kathrin Lange, Jan-Henryk Dombrowski et Martin Heil, « N4oo effects to task
irrelevant environmental sounds: further evidence for obligatory conceptual processing »,
Neuroscience Letters, vol. 436, n° 2, mai 2008, p. 133-137.



d’appréhension (noese) soutenu par une directionalité sémantique, c’est-3-dire
un acte se saisissant d’'une hylé sensorielle et, en 'animant d’une orientation vers

un objet de signification, instituant son apparaitre comme signe.
4.6. Confirmation de la vue phénoménologique, et implications

On a donc vu que 'augmentation de Pattention se traduisait, au plan
neurobiologique, par un accroissement de 'amplitude de la N4oo. Ce résultat,
établi lorsque la modulation attentionnelle porte sur la hauteur d’attention
obtenue par sollicitation ou non d’une stratégie consciente, est confirmé par
diverses expériences ot le mécanisme attentionnel est approché cette fois pour
lui-méme: dans son orientation. Ainsi, dans I'expérience de Gregory McCarthy
et Anna C. Nobre, les participants, aprés un temps de fixation au centre de
I’écran, voient apparaitre des mots dans les champs visuels droit ou gauche*2.
Consigne leur est donnée d’ignorer les stimuli du champ visuel gauche et
d’effectuer une tiche de catégorisation sémantique sur ceux du champ droit. Le
paradigme expérimental étant celui de 'amorgage, on constate alors 'habituel
effet Ngoo d’amorcage pour les mots-cibles du champ droit, mais rien de tel
pour ceux du champ gauche. Mais surtout on constate qu'a la différence des
stimuli du champ droit, les mots ignorés du champ gauche ne générent pas de
N4o00. Notons que Shingo Yamagata, Shuhei Yamaguchi et Shotai Kobayashi
obtiennent des résultats semblables#3. Cette expérience prend tout son sens
lorsque mise en gradation avec les deux suivantes: d’abord, 'expérience de
Shlomo Bentin, Marta Kutas et Steven A. Hillyard## qui réplique pour partie
celle de McCarthy et Nobre#, mais sur le mode auditif. Cette expérience
consiste a présenter des mots a l'oreille droite ou gauche avec consigne de
mémoriser ceux présentés a droite et d’ignorer ceux de gauche. Toujours dans le
cadre d’un paradigme d’amorcage, Bentin et ses collegues constatent I'absence
d’effet Ngoo d’amorcage pour les mots ignorés“6. Toutefois, cette fois les mots

42 Gregory McCarthy et Anna C. Nobre, « Modulation of semantic processing by spatial selective
attention », Electroencephalography and Clinical Neurophysiology, vol. 88, n° 3, mai 1993,
p. 210-219.

43 Shingo Yamagata, Shuhei Yamaguchi et Shotai Kobayashi, « Event-related evoked potential
study of repetition priming to attended and unattended words », Cognitive Brain Research,
vol. 10, n° 1-2, sept. 2000, p. 167-171.

44 Shlomo Bentin, Marta Kutas et Steven A. Hillyard, « Semantic processing and memory
for attended and unattended words in dichotic listening: behavioral and physiological
evidences », Journal of Experimental Psychology: Human, Perception and Performance,
vol. 21,n° 1, 1995, p. 54-67.

45 Gregory McCarthy et Anna C. Nobre, « Modulation of semantic processing by spatial selective
attention », art. cit.

46 Shlomo Bentin, Marta Kutas et Steven A. Hillyard, « Semantic processing and memory
for attended and unattended words in dichotic listening: behavioral and physiological
evidences », art. cit.
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ignorés génerent une N400, et la trace de cette activité sémantique se dévoile lors
des tests de mémorisation implicites. La troisieme expérience dont il faut faire
mention a été conduite par J. Bruno Debruille#”. Pareillement aux précédentes,
consigne est donnée d’ignorer certains stimuli. Le protocole est le suivant: les
stimuli sont des triplets (D-P-T) présentés successivement au centre d’'un écran,
et ot D est un mot « distracteur » destiné a étre ignoré, P un mot amorce et T
un mot cible. Les participants doivent, dans une premiere expérience, ignorer
D et prononcer un jugement sur I'existence d’un rapport de sens entre P et T, et,
seconde expérience, effectuer une tiche de mémorisation sur D puis procéder
a la méme tiche que précédemment sur le rapport P/T. Faisant référence aux
résultats de McCarthy et Nobre“® et arguant de ce que les processus attentionnels
accroissent I'amplitude des N4oo « as more integration should take place when
subjects pay attention to distractors than when they try to ignore them », on est en
droit de prévoir pour les « distracteurs » une N4oo d’amplitude moindre dans la
premiére expérience que dans la seconde. Or on constate exactement le contraire:
la N4o00 des distracteurs ignorés est supérieure a celle des distracteurs faisant
'objet d’une activité mémorielle.

Ces trois expériences, et bien d’autres apparentées, montrent clairement la
chose suivante: aussitdt que le faisceau attentionnel rencontre le stimulus,
méme de la facon la plus ténue, autrement dit: aussitdt que I'attention n’est pas
en mesure d’ignorer ledit stimulus parce que, la structure du champ perceptif
ne permettant pas au rayon attentionnel de se consacrer a autre chose, ce
rayon vient fatalement a le palper, alors surgit le fait du sens, que rendent les
effets N4oo. Examinons en effet la premiere expérience: les participants bien
intentionnés sont en mesure de satisfaire a la consigne d’ignorer les stimuli du
champ visuel gauche: il leur suffit pour cela d'incliner leur attention visuelle,
dont on sait que le cone a un angle tres faible, vers la partie droite du champ
perceptif et d’y verrouiller leur attention. Les stimuli gauches restent donc lettre
morte en regard des actes d’appréhension sémiolinguistiques. D’ou I'absence
d’effet d’amorcage N400 ainsi que d’onde N4o00 signalant une implication
sémiotique du stimulus & un degré quelconque. En revanche, dans la seconde
expérience, il est plus difficile d’orienter I'attention auditive vers I'oreille droite
exclusivement: les stimuli présentés & gauche tombent fatalement, méme
minimalement, sous le faisceau attentionnel, et quand bien méme celui-ci est en
suspens. Aussitdt, alors, la dimension du sens, en tant que structurant 'attention
sémiolinguistique, se trouve déployée. Cest ce qu’atteste la génération de N4o0

47 ). Bruno Debruille et al., « Knowledge inhibition and N4oo: a within- and between-subjects
study with distractor words », Brain Research, 1187, 2008, p. 167-183.

48 Gregory McCarthy et Anna C. Nobre, « Modulation of semantic processing by spatial selective
attention », art. cit.



par les stimuli ignorés, ainsi que les tests de mémorisation implicite. Mais
cet engagement sémantique étant minimal, aucun effet N4oo n’est observé.
Dans la troisieme expérience, les stimuli 4 ignorer sont donnés plein champ,
sans dérivation possible, et 'attention, quand bien méme il est requis de la
suspendre, ne peut manquer de s’en saisir. Les processus sémiolinguistiques
alors déclenchés en dépit de toute volonté vont se manifester par des N4oo dont
Iamplitude est méme supérieure (ce qu’il faudra expliquer) a celle des ondes
produites lors de 'exercice de mémorisation, ot 'attention est alors soutenue.
Ces trois expériences et les précédentes confortent considérablement la
conception phénoménologique: on voit que quelle que soit la hauteur de
I'intensité attentionnelle ou les orientations pratiques de I'attention, aussitot
que des signes sont approchés, ils le sont dans leur unité indivise, toujours
avec I'épaisseur d’un sens qui les traverse. Or cette radicale impossibilité de
détacher les consciences de sens des consciences de formes ne s’explique que
si I'on reconnait aux formes signifiantes, dans les caractéres mémes de leur
apparaitre comme signes, donc dans les principes de leur constitution comme
phénoménalités sémiotiques, le régime d’une intentionnalité de sens.

4.7. La Ngoo des pseudomots

Clest sous cet éclairage problématique qu’il convient maintenant d’aborder
et d’expliquer un fonctionnement intrigant de la N4oo, pour en tirer quelque
appui nouveau en faveur de I'interprétation phénoménologique de cette onde.

Le fait est le suivant: les pseudomots (ou logatomes), tout comme les mots,
génerentdes N400. Or on conviendra, tout du moins en premiere approximation
et sous le jour du cognitivisme classique, que le propre d’un pseudomot étant
a priori d’étre vide de sens, il ne devrait pas en toute logique susciter de réponses
neurobiologiques traduisant des processus cognitifs portant du sens. Tel est
pourtant le cas. Et ce résultat troublant oblige alors & un réexamen critique
du cadre conceptuel ou, les faits étant ainsi qualifiés, se noue le paradoxe de la
N4o00 des pseudomots — en somme & un réexamen des présupposés quant a la
constitution des signes et 4 leur organisation en systéme et quant aux régimes
du sens a I'ceuvre dans le champ sémiolinguistique, ainsi que de la signification
fonctionnelle a attribuer au potentiel N4oo.

Rappelons les termes du probléme, tel qu'il se noue dans le contexte large
du cognitivisme classique. On a vu que la N400, aprés une hypothétique
phase sublexicale, marque incontestablement un traitement sémantique ou
un acces au sens. Les pseudomots n'ayant pas de sens, que peut bien alors
signifier la N4oo des pseudomots ? Comme le formulent Phillip J. Holcomb
et Helen J. Neville, alors que pour les vrais mots, « an entry is located in lexical
system and lexical info is activated for next stages », concernant les pseudomots,
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« what type of information is being passed further on for non existing entries? »*.
On peut toutefois contourner ces difficultés en attribuant a la N4oo un sens
fonctionnel d’acces lexical. En effet, si amplitude de la N4oo mesure la
quantité de travail cognitif nécessaire a 'actualisation en conscience, a des fins
de jugement sémantique par exemple, d’une unité lexicale, alors le travail requis
pour parcourir le répertoire lexical dans son entier a la recherche d’un item
introuvable doit se traduire par une N4oo d’amplitude élevée. Et effectivement
on observe, par exemple a 'occasion de tiches de décision sémantique®, que la
N4o00 des logatomes est d’intensité supérieure a celle des vrais mots5*.

Mais a contrario dans de nombreuses circonstances expérimentales le
traitement des logatomes donne lieu & une N4oo d’amplitude inférieure ou
égale 4 celle des vrais mots. Par exemple, a 'occasion d’une tiche de décision
lexicale sur des mots-cibles amorcés Holcomb et Neville observent que les
amplitudes des N400 émises par les logatomes sont égales a celles produites par
les mots-cibles non amorcés (ces derniéres, conformément aux attentes, étant
supérieures a celles émises par les mots-cibles amorcés)52. Lexpérience relatée
dans le Rapport annuel 1997 de I'Institut Max Planck53 donne des résultats
semblables: I'exercice consiste a reconnaitre si le mot-cible est le méme que
I'item préalablement présenté a titre d’amorce. On observe alors que 'amplitude
de la N4oo0 des mots cibles est indifférente a leur statut (mot ou logatome).

Le protocole élaboré par Hill et ses collegues permet de mieux approcher ces
résultats expérimentaux54. Il consiste en cela: on présente des paires de stimuli
Amorce-Cible, et a la suite de chaque paire les participants doivent décider si on
y trouve deux vrais mots ou si un logatome y est présent. Lorsque I'intervalle de
temps (SOA) séparant la présentation de la cible et de 'amorce est « confortable »

(700 ms) on observe que la N4oo des amorces est la méme pour les mots que

49 Phillip ). Holcomb et Helen J. Neville, « Auditory and visual semantic priming in lexical
decision: a comparison using event-related brain potentials », Language and Cognitive
Processes, vol. 5, n° 4, 1990, p. 281-312.

50 Johannes C. Ziegler, Mireille Besson et al., « Word, pseudoword and nonword processing:
a multitask comparison using event-related brain potentials », Journal of Cognitive
Neuroscience, vol. 9, n° 6, 1997, p. 758-775 ; Shlomo Bentin, « Event-related potentials,
semantic processes, and expectancy factors in word recognition », Brain and Language,
vol. 31, n° 2, juill. 1987, p. 308-327.

51 Burkhard Maess, Carsten Eulitz et Angela D. Friederici, « A high density auditory ERP study:
the processing of words, pseudowords and non-words », dans Max-Planck-Institute of
Cognitive Neuroscience, Annual Report 1997 (dir. Angela D. Friederici et D. Yves von Cramon),
31.14 (p. 42-43).

52 Phillip ). Holcomb et Helen J. Neville, « Auditory and visual semantic priming in lexical
decision: a comparison using event-related brain potentials », art. cit.

53 Burkhard Maess, Carsten Eulitz et Angela D. Friederici, « A high density auditory ERP study:
the processing of words, pseudowords and non-words », art. cit.

54 Holger Hill, Friedericke Ott et Matthias Weisbrod, « SOA-dependent N4oo and P300 semantic
priming effects using pseudoword primes and a delayed lexical decision », art. cit.



pour les logatomes. Faisant varier la SOA, on observe ensuite que pour un
intervalle réduit a 150 ms 'amplitude de la N4oo des cibles non amorcées
est inférieure a celle des cibles amorcées a SOA valant 700 ms. Ces résultats
montrent que la profondeur de reconnaissance nécessaire a 'accomplissement
d’une tiche de décision lexicale n’exige pas d’atteindre le palier du sens mais
peut se suffire de caractéristiques en de¢a d’une identification sémantique
achevée. En effet, dans la premiere partie de Uexpérience, il est raisonnable
de penser que 'appréhension du premier item des paires de stimuli se limite
aux caracteres nécessaires a la prise de décision lexicale, simplement du fait de
larrivée imminente d’un second stimulus qui presse & délaisser le premier item.
Ceci explique que la N4o00, si elle relate 'engagement conscientiel (la visée de
signification) requis @ minima par la tiche, soit la méme pour les mots et les
logatomes. La seconde partie de 'expérience corrobore cette interprétation.
En effet, on sait que la N400 des cibles amorcées est généralement inférieure &
celle des cibles non amorcées. Or ici on observe @ contrario que 'amplitude de
la N400 des cibles amorcées est plus grande que celle des cibles non amorcées;
Pexplication étant évidemment & chercher dans les conditions particulieres de
SOA. Sil'on accepte que des SOA courtes limitent 'engagement conscientiel
(lintentionnalité signitive) au minimum requis par la tAche de décision lexicale,
alors ce dernier résultat s'accorde bien au tableau général de fonctionnement
d’une N4o0 interprétée comme marqueur neurobiologique du déploiement
d’une intentionnalité signitive: des déploiements limités par les contraintes
expérimentales manifestent des N4oo d’amplitude inférieure a celle produite
dans des circonstances ot la conscience verbale a libre cours.

Dans une approche phénoménologique de la conscience verbale, I'égalité ou
Iinfériorité des amplitudes des N400 corrélées a des pseudomots, relativement

aux vrais mots, n'a donc plus rien de problématique.
4.8. La N4oo: signification phénoménologique et corroboration empirique

Se situant dés lors dans le cadre de la phénoménologie, précisément: ayant
avancé 'hypothése d’'une N4oo comme signature neurobiologique d’'un acte
intentionnel d’appréhension et de visée linguistique, et, corrélativement, de
son amplitude comme mesure du déroulé de cet acte, il s’agira maintenant
de montrer que 'ensemble des résultats expérimentaux cités supra, ainsi que
d’autres, complémentaires, coincident rigoureusement avec la hiérarchie des
strates de la conscience verbale dont le dispositif morphodynamique délivre une
architecture fonctionnelle explicite et réglée. En retour, ce dispositif fonctionnel
doublé de sa signification phénoménologique trouvera une homologation
empirique (nous ne nous occuperons ici que des consciences d’engagement, de

signifié et de remplissement).
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Rappelons que les strates de la conscience verbale qui ressortissent d’une
factorisation de la morphodynamique du signe relatent successivement
des consciences (i) de disponibilité (forme de mot appréhendée en tant que
simplement disponible a une fonctionnement sémiotique dans un contexte
en cours de formation), (ii) d’engagement (conscience de 'existence ou de la
non-existence d’une orientation sémantique [fonction de contréle]), (iii) de
motif (conscience de I'identité d’une orientation sémantique), (iv) de signifié
(conscience du sens différentiel) et (v) de remplissement (construction d’une
représentation actuelle de la visée signitive).

On devrait alors observer une réplique EEG de cette stratification de la
conscience verbale. Tout particuli¢rement, moyennant 'hypothése d’une
N4o00 comme signature neurobiologique d’un acte noético-noématique
(appréhension et configuration intentionnelle d’un divers sensible) qui
développe ces cinq phases de conscience, et corrélativement ’hypothese de
I'amplitude de cette onde comme marqueur du déroulé de l'acte signitif,
Pamplitude de la N400 émise lors des traitements sollicitant une conscience de
remplissement devrait étre supérieure a celle des traitements s'appuyant sur une
conscience de signifié, cette derniére devant étre supérieure a ce qu'on observe
lorsque la seule conscience sollicitée est celle de motif, et ainsi de suite pour les
consciences d’engagement et de disponibilité.

Et Cest exactement ce que nous livre 'expérience.

Il est en effet tres fermement établi que les N4oo enregistrées lors de tiches
consistant a construire une image mentale du mot présenté (remplissements) ont
des amplitudes supérieures a celles observées a 'occasion de tAches engageant des
signifiés, comme par exemple des tches de catégorisation sémantique. Ajoutons
a cela que les N400 émises par des mots « abstraits », donc des mots dont le
remplissement ne va pas de soi, ont des amplitudes inférieures a celles observées
pour les mots « concrets »5¢. De méme, on observe que les amplitudes des N400
émises lorsqu’une conscience de signifié se trouve sollicitée sont supérieures a
celles des N400 générées lors des tiches de décision lexicale qui se suffisent d’une
simple conscience d’engagement (lorsque le protocole expérimental impose des
limitations au déroulé intentionnel — voir supra).

Par ailleurs, il est maintenant possible d’expliquer: (i) la faible N4oo
produite lors d’exercices de mémorisation®, (ii) la neutralisation de I'effet

55 W. Caroline West et Phillip J. Holcomb, « Imaginal, semantic and surface level processing of
concrete and abstract words: an electrophysiological investigation », Journal of Cognitive
Neuroscience, vol. 12, n° 6, 2000, p. 1024-1037.

56 [Ibid.

57 J.Bruno Debruille et al., « Knowledge inhibition and N4oo: a within- and between-subjects
study with distractor words », art. cit.; Shlomo Bentin, Marta Kutas et Steven A. Hillyard,



N400 causée par de courtes SOA, et (iii) les différentes émissions de N4oo par
des pseudomots.

Pour ce qui est du premier point: le travail de mémorisation force I'attention
sur un plan de conscience verbale incluant la forme signifiante, soit donc le palier
d’une conscience d’engagement. Aussi, la mémorisation se trouve confiner la
dynamique intentionnelle aux premiers niveaux de la conscience verbale, donc
aux premiers stades du déroulé de I'acte sémiolinguistique — ce qui se traduit
par une N4oo0 de faible amplitude. Pour ce qui est des variations de N4oo0 en
fonction des SOA: il est bien établi, par exemple par Hill, Ott et Weisbrod?8,
que, dans des protocoles d’amorcage, 'amplitude de la N4o00 est fonction
croissante de la SOA entre amorce et cible. De méme, I'effet N4oo est supérieur
pour les grandes SOA que pour les courtes®?, et ceci jusqu’a neutralisation
de cet effet (voir supra 'expérience menée par Dorothee ]J. Chwilla et ses
collegues). Il est clair que si on reconnait 'amplitude de la N400 comme mesure
du déroulement d’un acte « noético-noématique », alors les courtes SOA ont
pour conséquence de stopper tres tot le déploiement de I'acte linguistique,
ce qui se traduit par un amenuisement, au besoin jusqu’a I'annulation, de
I'onde N4o00. Enfin, concernant les N4oo des pseudomots: en général, ces
N4o00 sont observées lors de tests de décision lexicale. Si on se référe au modéle
phénoménologique, le jugement de lexicalité peut prendre appui sur différents
niveaux de conscience verbale: il est en effet possible de décider du statut d’un
stimulus, soit en regard de sa position en conscience d’engagement, donc a
un niveau trés précoce de la dynamique intentionnelle, soit 4 un niveau de
conscience de motif ou de signifié, donc en regard de 'existence d’une éventuelle
intentionnalité signitive, soit, enfin, au palier du remplissement: en regard d’'un
sens actualisé. Ces différents engagements conscientiels, qui meénent plus ou
moins loin I'acte sémiolinguistique, vont donner lieu & des Ngoo d’amplitudes
variées. Si le jugement fait appel a la seule conscience d’engagement, alors le
traitement des mots et des pseudomots ne differe en rien, et, comme il est
souvent constaté®®, les N4oo émises sont de méme amplitude. En revanche, si

« Semantic processing and memory for attended and unattended words in dichotic listening:
behavioral and physiological evidences », art.cit.

58 Holger Hill, Friedericke Ott et Matthias Weisbrod, « SOA-dependent N4oo and P300 semantic
priming effects using pseudoword primes and a delayed lexical decision », art. cit.

59 Susan L.Rossell, Cathy ). Price et A. Christina Nobre, « The anatomy and time course of
semantic priming investigated by fMRI and ERPs », Neuropsychologia, vol. 41, n° 5, 2003,
p. 550-564.

60 Holger Hill, Friedericke Ott et Matthias Weisbrod, « SOA-dependent N4oo and P300
semantic priming effects using pseudoword primes and a delayed lexical decision », art. cit.;
Phillip J. Holcomb et Helen J. Neville, « Auditory and visual semantic priming in lexical
decision: a comparison using event-related brain potentials », art. cit.; Burkhard Maess,
Carsten Eulitz et Angela D. Friederici, « A high density auditory ERP study: the processing of
words, pseudowords and non-words », art. cit.
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le sujet décide de porter le jugement a la hauteur de sa conscience de signifié
ou de remplissement, cette décision se heurte 4 la nature du pseudomot, qui
n’est traversé d’aucune intentionnalité linguistique, et qui y fait obstacle.
Laccomplissement d’un tel acte se traduira donc par une N4oo d’amplitude
supérieure pour les pseudomots que pour les mots, et c’est effectivement ce qui,

en différents cas, est constaté®.

De la question d’une possible intelligibilité phénoménologique du signe, nous
avons proposé en ces pages un traitement bien en dega de son authentique
portée philosophique et épistémologique : un traitement technique et empirique
— technique, en ce que nous avons commencé par produire une architecture
fonctionnelle du signe pourvue d’un sens phénoménologique, empirique en
ce que nous avons ensuite voulu montrer en quoi cette architecture pourvue
d’une signification phénoménologique coincide avec les signatures EEG de
diverses activités mentales portant sur des unités lexicales. En somme nous
aurons tenté d’établir par les voies canoniques des sciences de 'expérience
'unité du sensible et de I'intelligible sémiolinguistique, et par A méme reconnu

la sémiolinguistique comme science des morphologies signifiantes.

61 Dorothee . Chwilla, Colin M. Brown et Peter Hagoort, « The N4oo as a function of the level
of processing », art. cit.; Florian Hutzler et al., « Inhibitory effects of first syllable-frequency
in lexical decision: an event-related potential study », Neuroscience Letters, vol. 372, n° 3,
déc. 2004, p. 179-184; Johannes C. Ziegler, Mireille Besson et al., « Word, pseudoword and
nonword processing: a multitask comparison using event-related brain potentials », art. cit. ;
Shlomo Bentin, « Event-related potentials, semantic processes, and expectancy factors in
word recognition », art. cit.



HENRI CARTIER-BRESSON:
NON-GENERICITE ET EXPRESSIVITE PLASTIQUE

Anne Hénault
Sorbonne Université

Je vous propose de nous intéresser a deux photographies d’'Henri Cartier-
Bresson: « Capitole, Washington D.C. » (1958) et « Provence, Llsle-sur-Sorgue »
(1989). A premiére vue, pour I'ceil d’'un non-professionnel, ces photos, dérangeantes
par leur visibilité conditionnelle (quelques colossales statues décapitées par le cadrage,
ou un plan d’eau surchargé de traits visuels difficiles & déchiffrer), peuvent sembler
des clichés défectueux. Mais trés vite, dans les deux cas, n'importe quel photographe
professionnel est frappé par une forme de perfection dans la composition de ces
deux images, car elles sont chaque fois tributaires, optiquement, d’un point de vue
unique et d’'un réglage exceptionnel. Comment la sémiotique perceptive peut-elle,
dans ces deux cas, appréhender la traduction plastique de ces points de vue uniques
et en inférer des suppléments de sens spécifiques?

1. « CAPITOLE, WASHINGTON D.C. » (1958)

11. Sommaire description de « Capitole, Washington D.C. »

La composition de cette image énigmatique repose sur un fort contraste
d'échelle
— entre un premier plan, sombre et flou (a droite), rendu difficile a saisir
visuellement parce qu’il est comme obstrué par quatre masses verticales
tronquées (I'absence de sol ou de vraie ligne d’horizon ne permet pas de situer
avec précision les unes par rapport aux autres les masses verticales colossales
et tronquées;; cette barriere de lignes verticales coupe complétement I'image,
forme plusieurs plans et fait finalement perdre tous les points de repere du
sens commun), et
— unarriére-plan net, bien éclairé et bien cadré sur deux minuscules personnages
vivants, en train de lire. Cetarriere-plan, clair et détaillé, comprend diverses
obliques qui esquissent le point de fuite d’une perspective, et créent un effet
de profondeur. Les personnages vivants sont centrés, entre les socles des
statues, 'un ala fin du premier tiers de la largeur de 'image, l'autre, au début

117

7

6I0T e dNS e THAY T “TTIISNES T'T ‘SNAS A1



118

du troisieme tiers. Ajoutons que I'éclairage de ce cliché constitue, en soi, une
prouesse technique: un seul angle de vue pouvait, semble-t-il, permettre de
saisir ainsi ces deux personnages, bien éclairés et bien cadrés, entre les statues

soumises au contre-jour du premier plan.

1. Henri Cartier-Bresson, « Capitole, Washington D.C. » (1958)
© Henri Cartier-Bresson/Magnum Photos

Le cadrage horizontal de cette photographie crée une tension parce qu'il va a
I'encontre dela verticalité récurrente de ces masses ot1 'on reconnait une colonne
de marbre lisse et luisant, une colonne blanche, cannelée et mate, surmontée
de draperies en volutes et deux piédestaux, portant chacun une trés verticale
statue d’homme. Ces deux statues, I'une blanche, 'autre noire, sont vétues selon
la mode masculine du milieu du x1x¢ siécle, avec de grands manteaux drapés,
chaque fois écartés du corps qu'ils habillent, par une main gauche, gantée. Or, le
cadrage horizontal supprime les tétes en coupant les statues au milieu du torse,
rendant ainsi impossible de mettre un nom sur ces statues, paradoxalement
rendues anonymes, en un lieu ot elles sont exhibées pour que soit conservée et
donnée en exemple la mémoire de ces Grands Hommes.

Il s'agit bien d’un effet de verticalité contrariée, car, malgré cette décision de
privilégier une prise de vue plus large que haute (I'autre décision n’aurait pas
décapité les statues et aurait respecté 'extréme verticalité du lieu), I'isotopie
plastique de la verticalité est redondante, au premier plan (fig. 2),

— par la ligne verticale de la colonne lisse et marbrée, rigoureusement

orthogonale aux lignes horizontales du cadre;



— par les moulures verticales de I'arriere-plan, paralleles a cette colonne et aux
arétes des piédestaux;

— par la verticalité et la ligne d’équilibre de la statue noire, tangente au bord
droit dela colonne marbrée. La statue blanche, elle aussi toute verticale, suit
a la fois la colonne marbrée et les moulures de I'arriére-plan;

— parle portrait ’homme a I'arriere-plan ou, sur une bonne reproduction, se
distingue une autre colonne absolument verticale sur laquelle se détache la
longue silhouette de Jefferson. Sur une bonne reproduction de cette photo,
on voit également comment la jambe et toute la ligne du corps dessinent
une verticalité raide, elle aussi tangente a la colonne.

Toute cette verticalité est 4 la fois soulignée et légérement contredite par la
faible inclinaison (due a I'accrochage) du cadre doré de ce portrait, cadre que
I'angle de la prise de vue rend rigoureusement tangent a la légere oblique de la
colonne cannelée.
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Figure 2

La composition du premier plan repose entierement sur des parallélismes
horizontaux et verticaux qui constituent une sorte de treillis visuel (lattice). En
effet des alignements improbables de points saillants dessinent des horizontales

paralléles aux horizontales du cadre: ces points saillants sont soit les angles droits
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des socles et des moulures, soit les angles aigus ou obtus des coudes (de la lectrice,
en arri¢re-plan; des statues ou de la draperie de la colonne cannelée), et des genoux
ou autres protubérances organiques. C'est ainsi que la ligne  peu prés médiane
qui est celle des genoux parvient a ramener au premier plan la main gauche,
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figurée sur le portrait de I'arriére-plan, si bien que cette main gauche lointaine
rejoint le paradigme visuel des élégantes mains gauches des statues.

Les tracés de la figure 2 rendent partiellement compte de cette composition qui
appellerait bien d’autres remarques plastiques. Par exemple, la ligne des saillances
hautes des socles (deuxieme horizontale en partant du bas) passe par le coude de
la lectrice assise a I'arriere-plan, si bien qu’elle parait, contre toute vraisemblance,
accoudée a I'angle supérieur du piédestal noir. Sur cette méme ligne, une autre
coincidence surprenante semble concerner I'installation de I'autre lecteur qui,
malgré son éloignement, se voit ainsi relié visuellement a la premiére lectrice.

Lasaillance anguleuse, blanche et floue, du premier plan qui se développe sur environ
un ders de la ligne supérieure (et sur plus de la moitié de la ligne verticale droite du
cadre) se lit, dénotativement, comme une composante ornementale d’'un chapiteau
de colonne au complexe drapé (ou d’un autre piédestal rond plus ouvragé). Mais du
fait de la taille envahissante de sa masse blanche, du fait de son alignement avec les
coudes des statues, du fait, également, du cadrage général, coupant volontairement les
tétes sur les deux troncs, le blanc et le noir, des statues ' hommes en pied, la saillance
anguleuse de cette draperie se charge aussi d’'un sens métaphorique en méme temps
que connotatif, qui la place dans le paradigme des coudes.

Au contraire, 'imposante involution en pendeloque qu’elle surplombe se
gonfle encore, visuellement, par sa tangence avec des formes oblongues sombre,
et claire, qui occupent I'angle supérieur droit du portrait de l'arriére-plan, et
vient s’inscrire sur la ligne qui relie les bas-ventres de ces hommes illustres.
La connotation métaphorique est ici encore plus prononcée, d’autant que le
manque de perspective réaliste les aligne sur une droite rectiligne, imposant
un paradoxal pas cadencé aux occupants de ces divers piédestaux qui, dans la
réalité, suivent la ligne circulaire de la rotonde du Capitole.

12. Vers une lecture sémiotique de I’énonciation de « Capitole, Washington D.C. »

Cette photographie qui ne semble pas avoir beaucoup retenu, jusqu’ici,
lattention des commentateurs, supposerait une analyse sémiotique détaillée de
son plan de I'expression tant elle mobilise de points remarquables. Esquissons
cette lecture sémiotique: tout se passe comme si Henri Cartier-Bresson utilisait
ici des techniques de composition spatiale fondées sur une géométrie figurale
dont la fonction n’est plus seulement d’installer et de stabiliser sur un plan
une composition visuelle agréable. Cette visée esthétique semble secondaire
par rapport a une visée cognitive plus complexe, qu’il faudrait résumer ainsi:
comment inscrire, par le seul signifiant visuel, sur un plan a deux dimensions,
des relations mentales multidimensionnelles? On peut songer a la gamme de
moyens, strictement visuels et planaires, qui expriment la grande variété des

relations théologiques et affectives des commensaux d’'une Céne. La méthode



qui fut développée par les peintres de la Renaissance aura consisté, entre autres,
singulariser géométriquement certaines relations spatiales a 'aide de points de vue
que les géometres contemporains (René Thom) désignent comme non génériques.
Les travaux de Jean Petitot développent ces problématiques au moyen du
concept de non-généricité*. Cest donc bien a Petitot que nous emprunterons
ces apercus fondés, selon lui, sur le principe d’'Helmholz: dans un plan en
deux dimensions, seules les lignes sécantes sont stables, donc génériques. Les
lignes paralléles sont nécessairement un artefact construit et maintenu a grand-
peine, elles sont non génériques. De méme les alignements de points ou de
segments sont non génériques. Ces alignements créent un effet de pop-out
perceptif. Clest la conséquence cognitive du principe de Helmholtz: un fait
visuel non générique, 7.e. de probabilité nulle, est perceptivement saillant. Sa
présence suffit a singulariser des relations spatiales externes et a les doter d’'un
sens structural : le visible parvient alors a déployer un second degré du sens, en
quelque sorte immatériel, invisible. Partant d’'un donné perceptif emprunté au
monde naturel, le géométre lui surimpose des lignes et des points remarquables,
parce quimprobables; il fait surgir ainsi des tracés produisant ce sens réflexif.
Au plan des signifiants, la photographie « Capitole, Washington D.C. » est une
illustration assez impressionnante de ce principe. En effet ce cliché provocateur
génere, par ses qualités techniques, tant une affirmation indiscutable du talent et
de la maitrise du signifiant photographique de I'"énonciateur qu'une négation?
délibérée de ce qui pourrait étre donné a voir par cette prise de vues. Une
telle perfection formelle, contredite par un cadrage volontairement incongru
et affiché comme tel, est un acte expressif fort, qui, dans le cas présent, rappelle
les procédés stylistiques de I'ironie verbale3: celle-ci nécessite une parfaite
maitrise des codes linguistiques et la capacité de jouer correctement sur tous les
registres des divers niveaux de langue. Il s’agit d’un acte prédicatif volontaire
et parfaitement mentalisé (A.]. Greimas parlerait ici de « débrayage* »). Il se
distingue radicalement d’une énonciation sensible, formulée sous I'emprise
d’une émotion plus ou moins traumatique, d’un éprouvé’ non verbalisable, qui

2 Lasémiotique visuelle est hantée par la question : la photographie peut-elle nier? En vérité,
’ceuvre d’Henri Cartier-Bresson comprend bon nombre de photos négatrices, a 'instar de
celle-ci.

3 Procédés que nous avions questionnés et sommairement décrits, naguére, dans « A propos
de Uironie », Etudes de linguistique appliquée, 22,1976. Voir aussi Anne Hénault et Monique
Callamand, Initiation aux discours spécifiques. Les marques de l’ironie, de l’article de journal
au texte littéraire, BELC, 1974.

4 Voir A.]. Greimas et Joseph Courtés, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage, Paris, Hachette, 1979, s. v. « Débrayage ».

5 Surcette notion d’éprouver/éprouvé dans les problématiques de la sémiotique des passions,
voir Anne Hénault, Le Pouvoir comme passion, Paris, PUF, 1994.
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rend impossible une expression « détachée » comparable i celle que nous venons
de voir a'ceuvre dans la composition de « Capitole, Washington D.C. ».

Au plan énonciatif, « Capitole, Washington D.C. » est donc un bon
exemple d’une énonciation « froide », tout a fait « débrayée », par laquelle
s expriment visuellement jugements, évaluations et informations. Lalbum de
2003 renforce I'ironie de cette image en lui attribuant un environnement,
un contexte visuel assez repoussant thématiquement, et totalement frondeur
a Iégard de 'Amérique traditionnelle, vieillissante et bien-pensante. Ce
choix syntagmatique est le contraire du contexte créé par 'album LAmérigue
Sfurtivement” ot ce cliché de 1958 est plus insolent qu’ironique parce qu’entouré
par les images scintillantes et plutdt euphoriques du « Bal des débutantes au
Waldorf Plaza Hotel » (New York, 1959), d’une salle de jeux a Reno, dans le
Nevada (1947) et de « Marilyn Monroe, pendant le tournage du film de John
Huston, The Misfits » (Reno, Nevada, 1961).

2. « PROVENCE, L’ISLE-SUR-SORGUE » (1989)

Cette deuxieme photographie, réalisée assez tard dans la vie de lartiste, fait
un tout autre usage des moyens visuels et notamment des forts contrastes
(chromatiques, eidétiques et actoriel) qui la structurent.

3. Henri Cartier-Bresson, « Provence, L’Isle-sur-Sorgue » (1989)
© Henri Cartier-Bresson/Magnum Photos

6 Henri Cartier-Bresson, De quoi s'agit-il ?, Paris, Gallimard/BnF, mars 2003.
7 HenriCartier-Bresson, L 'Amérique furtivement, Paris, Editions du Seuil, 1991, p. 86.



Description |

Il sagit d’un cliché représentant un paysage naturel, dont le centre est
largement occupé par un grand rectangle blanc, tres éclatant, d’otut surgissent
d’énigmatiques et innombrables petites silhouettes verticales, tout aussi
blanches, plus ou moins volumineuses et rigoureusement paralléles les unes
aux autres. Le rectangle, obliquement « inscrit » comme flottant sur un plan
d’eau, occupe presque toute la surface du cliché. Cette figure géométrique,
photographiée en gros plan, est tirée au cordeau, mais se voit en partie masquée
par des taches noires a la morphologie insaisissable, sur ce qui serait I'angle
droit de I'arri¢re-plan. Au contraire, au premier plan, 'angle inférieur droit,
vu presque frontalement, est rigoureusement tracé et presque tangent au
bord inférieur du cliché, quasiment en son milieu. Langle supérieur droit de
ce rectangle, vu en perspective oblique est, lui, réellement tangent au milieu
du bord vertical droit du cliché, bien tracé mais beaucoup moins visible car
d’un gris estompé au lieu du blanc-neige du premier plan. Ces deux points
remarquables accrochent fermement I'image & son cadre et offrent de la solidité
a cette géométrie flottante et, par nature, éphémére.

Les caractéristiques eidétiques de cette photographie gagnent en lisibilité si
on trace une ligne diagonale, de 'angle bas gauche du cadre a son angle haut,
droit, créant ainsi deux triangles.

Ces deux triangles rectangles s opposent visuellement:

—  le triangle supérieur présente un ensemble de lignes sinueuses, dessinant des
formes noires qui changent considérablement de valeur en fonction de la
qualité du tirage de la photo. Avec un tirage trés noir, ces formes évoquent
des souches « torturées » et le paysage devient dramatique. Si le tirage tend
vers des camaieux de gris, ces formes sinueuses sont pergues comme des
végétaux galbés et dansants. Mais, dans tous les cas, le bord du rectangle
blanc est brouill¢, hachuré de nombreuses lignes incurvées, ou s’efface sous
des griffures noires;

—  letriangle inférieur est dominé par la géométrie rectiligne du rectangle blanc:
cette figure est trés précisément définie par un bord net et continu qui, en
perspective oblique, dessine deux des angles droits du parallélépipede, tandis
que les deux autres angles, virtuellement inscrits dans le triangle supérieur,
sont soit brouillés, soit hors-champ.

Le long coté droit de ce rectangle blanc supporte de nombreux tracés verticaux,
blancs, vaporeux, discontinus, empilements de points blancs dessinant des
aigrettes, rigoureusement verticales car toutes paralléles aux bords verticaux
du cadre. Ces figures verticales semblent surgir et se détacher de la matiére treés
blanche du rectangle dessiné sur I'eau; mais, en méme temps, certaines de ces
innombrables figures paraissent se prolonger sous le rectangle blanc, en des
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alignements de points gris-blancs qui suivent cette méme direction verticale,
paralléle aux bords du cadre.

En vérité, il est impossible de déterminer si toutes ces petites silhouettes
verticales et trés blanches ont une quelconque substance, si elles sont pure
lumiere ou si elles sont les tiges émergées de plantes subaquatiques, ordonnées
régulierement sur et sous I'eau, selon des stries paralléles.

Au premier plan, 'angle droit, trés blanc, trés nettement dessiné, rythmé par
ces myriades de petites lignes verticales paralleles, et en quasi-tangence avec le
milieu du bord inférieur de cette photographie, présente donc un fort contraste
eidétique, chromatique, nous I'avons dit, mais aussi un contraste actoriel, avec
son indiscernable opposé, noir, brouillé et désordonné. En effet, cet angle
réellement géométrique porte, en silhouette, le seul étre animé de cette scéne,
un minuscule canard, dont les pattes noires sont tangentes au court bord gauche
de 'angle du rectangle blanc, tandis que sa silhouette, presque sans aucun effet
de relief et donc dessinée en aplat sur le grand plan blanc, suit 'orientation du
long bord droit de ce plan. Le canard figure 13, & la maniére tres stylisée d’'un
papier découpé de Matisse, extrémement visible sur la portion la plus blanche
du plan, mais le tracé de sa téte s'oriente vers une minuscule forme, exactement
du méme noir, galbée et peut étre vivante aussi. Une ressource possible offerte
au possible désir de ce vivant?

Un rythme visuel est ainsi instauré entre le triangle supérieur, dense, sombre,
tourmenté, presque sauvage, et le triangle inférieur ordonné, stylisé, irréel sur
lequel plane une sorte d’attente et de mystére.

En termes figuratifs, la série dense de formes torturées (ou dansantes) qui
occupe le bord supérieur de ce rectangle se comprend comme une rangée
d’arbres se reflétant dans I'eau, formes organiques, lisibles comme des
éléments solides du monde naturel réel, dont le cadrage ne permet pas de
voir toute la hauteur tandis qu’au premier plan, les formes géométriques, les
stricts alignements, horizontaux et verticaux, du triangle inférieur, tous assez
difficilement interprétables, prennent I'allure d’éléments improbables, un peu
surnaturels, et comme en suspens, pris par surprise en un moment singulier et
en un lieu singulier.

La composition et I'abondance graphique de cette image sont telles
qu'a premiére vue, beaucoup hésitent a la reconnaitre comme une simple
photographie, et se demandent s'il ne sagit pas plutdét d’'un dessin ou méme
d’une peinture utilisant de 'encre de Chine.

Description Il

La description que nous venons de proposer, d’apres notre seule perception
visuelle, se heurte a une énigme technique : comment un tel cliché a-t-il pu



étre obtenu? On soupconne quelque artifice et cependant, Henri Cartier-
Bresson s’est toujours défendu de créer des mises en sceéne artificielles. Pour
lui, la photographie peut nier, refuser, réfuter, plaisanter, mais il lui est interdit
de truquer et de mentir. Il ne s’agit pas d’'une impossibilité mais bien d’'un
principe. Son répertoire se situe aux antipodes de celui d’'un photographe
comme Michals®. Il aura été un véritable chasseur-cueilleur, « attrapant » des
images fortes lorsqu’elles s'offraient et heureux de ces hasards visuels objectifs
(parfaitement accordés a sa sensibilité longtemps surréaliste), qu'il traquait et
savait capturer significativement, en temps réel.

Nous ne résistons pas a la tentation de formuler une hypothése sur la maniere
dont ce cliché a pu étre obtenu. Nous n’avons pas de réponse pour le rectangle
blanc «inscrit » sur le plan d’eau. Quelle grande vitre est-elle en train de
projeter son reflet sur ce petit coin de nature paradisiaque, ol nul artefact,
nulle construction humaine ne se laisse apercevoir ? Mystere! En revanche
les aigrettes, ces formes si lumineuses qui se dressent a partir de ce rectangle
blanc, peuvent éventuellement s’expliquer par des jeux optiques singuliers,
comme, par exemple, I'effet de double perspective qui joue entre la perspective
oblique qui dessine le rectangle blanc en diagonale et qui accompagne le lent
mouvement du cours d’eau (figuré par les plis et les griffures de I'arri¢re-plan)
et la perspective frontale qui se fixe sur le canard et sur les aigrettes blanches
apparemment dressées vers un soleil hors-champ, au premier plan.

Les trois reproductions de cette photographie que nous avons utilisées étaient
celles tirées de photographe®, de De qui sagit-il?*°, et de Collection Sam, Lilette
et Sébastien Szafran*. Ce dernier tirage, beaucoup moins contrasté, efface bien
des strates qui sont visibles sur Photographe. Paradoxalement cette définition
moindre, en 2005, efface aussi, partiellement, I'effet de surnaturel et de mystere
au profit d’'une impression idyllique plus banale. Les aigrettes blanches perdent
de leur verticalité de micro-geysers et semblent aplaties sur le plan d’eau. Il n'y
a plus vraiment cet effet de surgissements blancs, s’élangant irrésistiblement
vers l'azur, du fond d’on ne sait quel abime. Cette moindre définition efface
également une grande partie des effets géométriques enregistrés par cette
capture visuelle. Nous avons donc préféré les tirages de 1992 et 2003, beaucoup

plus captivants.

8 Voir les analyses que Maria Giulia Dondero propose de cette ceuvre photographique (Le
Sacré dans Iimage photographique. Etudes sémiotiques, trad. Francois Provenzano, Paris,
Hermés science publications-Lavoisier, 2009, p. 195-218).

9 Henri Cartier-Bresson, photographe, Paris, Delpine, 1992, p. 60.

10 Henri Cartier-Bresson, De qui s’agit-il ?, op. cit., 2003, p. 71.

11 Daniel Marchesseau, Henri Cartier-Bresson. « La collection Sam, Lilette et Sébastien
Szafran », Fondation Pierre Gianadda, Martigny, 2005, p. 177.
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Une hypothése, qui pourrait rendre intelligible la réalisation naturelle et
spontanée d’'un pareil cliché, observerait que le cadrage a privilégié une prise
de vue en légere contre-plongée; le photographe, alors 4gé de 81 ans, était bien
évidemment agenouillé sur la rive et se focalisait sur le rectangle blanc et sur le
canard au premier plan, ce qui coupait le haut des arbres, sur la rive de I'arriere-
plan, mais donnait du relief tant aux aigrettes blanches sur le rectangle blanc
qu'aux denses lignes verticales, que nous pouvions voir comme des plantes
subaquatiques, dans la zone gris foncé du ruisseau.

Langle de prise de vue était tel qu'il permettait de prendre, au premier plan
droit, les reflets des ramures supérieures des arbres de 'autre rive dont le cadrage
avait coupé les tétes forcément trés éclairées par le soleil. Ces reflets se trouvaient
projetés partout sur la gauche du miroir d’eau o1 s'inscrivait une sorte de
croisement de lumiére, de par la projection du reflet du vitrage, source du
rectangle flottant. Ainsi, la lumiere naturelle, plus éclatante au centre du cliché,
imprimait aux reflets de ces fins branchages un relief beaucoup plus net qu’a
ceux des grosses trouées de lumiére naturelle entre les troncs, a 'arriére-plan.
De la sorte, les mystérieuses aigrettes que I'on croyait voir s'élever au-dessus de
I'eau, de bas en haut, pouvaient bien n’étre que des rais de lumiére projetés de
haut en bas, sur I'eau presque immobile, par le réseau des fines ramures de la
cime des arbres. Quoi qu'il en soit, ce dispositif, offert par cet instant lumineux
saisi au vol, créait une saillance perceptive telle que I'ceil accepte difficilement
de devoir renoncer 4 voir comme saillance ce que le raisonnement lui imposerait
de reconnaitre comme simple reflet.

Par ces divers gestes de composition (probablement rapides et instinctifs, car
dictés par une attente perpétuelle d’effets visuels singuliers et beaux), 'artiste
obtient que le cliché transmette des émotions et enchante ce qui aurait pu n’étre
qu'un fouillis d’ombres et de reflets de branches plus ou moins mortes et de
feuilles plus ou moins éclairées, projetés de haut en bas, sur I'eau d’'une zone
péri-urbaine.

Langle privilégié pour la prise de vue a créé cet effet d’énigmatique surgissement
de bas en haut, i.e. ce véritable pop-out perceptif, comparable a ceux qui ont
retenu l'attention de Jean Petitot et des théoriciens de la perception. « Lsle-
sur-Sorgue », 1989, suscitée par une intuition plastique forte et servie par un
point de vue non générique qui rejette en hors-champ les causes matérielles
des multiples reflets, s’est faite expression rare et sublime, par la captation d’'un
fugace effet optique inversé.



2.1. Une autre énonciation visuelle ?

Cette photographie, souvent reproduite dans les albums publiés du vivant
d’Henri Cartier-Bresson, s’apparente au genre pictural des « Nymphéas »
(Monet). Elle se caractérise également par ces jeux sur des surprises optiques
travaillant techniquement le signifiant d’une mani¢re qu'exploreront
systématiquement des artistes contemporains tels que Felice Varini ou Georges
Rousse. Mais, nous 'avons dit, Cartier-Bresson n’était pas systématique en
la matiere. Il tenait & ce que ses photographies soient « attrapées », et non pas
fabriquées. Lacte de les saisir le transformait lui-méme, chaque fois, en une
véritable plaque sensible, un miroir ol elles venaient s’inscrire, sans aucune
manipulation de sa part. Cet effacement de I'ego est une posture cohérente; elle
caractérise 'expression véritablement sensible, la vraie parole du corps/caeur/
imaginaire, ce qui se passe chaque fois qu'une expression est réellement produite
sous I'empire actuel et effectif de 'émotion éprouvée. Une telle expression
n'effectue pas la mise a distance mentale par laquelle 'énonciation s'évade de
cette emprise. Selon le métalangage de la sémiotique, elle n’est pas « débrayée ».
Au contraire, avec le « débrayage », tel qu’il est décrit par Greimas et Courtés en
1979, le locuteur se déprend de son trouble émotionnel, se prend en charge et
sinstaure lui-méme comme sujet énongant en projetant, hors de lui-méme, un
« je-ici-maintenant » qui « prend » littéralement la parole*? et qui lui permet de
verbaliser ce trouble. Les thérapies de la parole et autres Gefiihltherapien visent
ce « débrayage » salvateur; la plupart des artistes s’y refusent énergiquement.

Sur le plan des signifiés, cette photographie, si construite dans sa fluidité,
évoque et communique un sentiment poétique de légere et joyeuse empathie
avec le monde naturel™. Il pourrait étre la trace d’'un moment d’élan intense,
en quelque sorte volé aux banalités du quotidien ; une illustration facétieuse du
dicton « heureux comme un canard dans I'eau », que les sublimes émanations
de lumiere ascendante entourent d’un décor a couper le souffle.

Pour aller plus loin dans la description de ce qui est ainsi signifié, nous ne
devrions pas faire 'économie d’une comparaison systématique avec nombre
d’autres photographies signées d’Henri Cartier-Bresson ol I'on croirait voir a
I'ceuvre un vocabulaire plastique similaire: surgissement de petites silhouettes
d’une blancheur absolue, verticalement, ascendantes, souvent faites de tracés
discontinus et d’une matérialité incertaine; elles peuvent étre figurées comme
des plumes prises dans un mouvement ascendant (fig. 4) ou comme des plantes
transfigurées par des rais de lumiére et orientées de la méme maniére (fig. 5), ou

12 L’ceuvre entiére de Jean-Claude Coquet a considérablement éclairé ce point.

13 A comparer avec ce que recueille Gaston Bachelard dans ses fameux ouvrages L’Eau et les
réves. Essai sur 'imagination de la matiére, Paris, J. Corti, 1942 ; La Poétique de [’espace,
Paris, PUF, 1957 ; et La Poétique de la réverie, Paris, PUF, 1960.
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4. Henri Cartier-Bresson, « Tamil Nadu, Inde » (1950)
© Henri Cartier-Bresson/Magnum Photos



par toute autre substance blanche indéterminée (neige, eau, ciel, étofte, papier
blanc, etc.) — voir par exemple I'idyllique « Au Jardin des plantes » (1974)
ou le tres insolent « Mon lit » (1965) non reproduites ici, aussi attirantes,
émotionnellement, que les curieux jeux optiques ascendants de « Provence,
LIsle-sur-Sorgue » (1989). Nous ne pourrons ici que souligner quelques traits
particulierement saillants de deux de ces photos.

22. « Tamil Nadu, Inde » (1950)

Soit le tourbillon de lumiére éclatée que devient (sans pattes ni téte) le paon
blanc de Sri Ramana Maharishi faisant la roue. Il n’est plus qu'une spirale
ascendante (duveteuse prés du sol mais de plus en plus diaphane, en s'élevant)
alors que, par un hasard objectif confondant, il est photographié au moment
précis ol « ce maitre spirituel quitte cette vie en sa derniére incarnation » (selon
la longue notice qu'Henri Cartier-Bresson a adjointe a la premiere publication
de cette photo, pour la « sourcer », dans Images & la sauvette®®). Le long
commentaire référentiel que le photographe avait, alors, attaché a cette image
montre combien il avait ressenti, personnellement, cette coincidence, ou plutdt
cette synchronie surréelle entre cette belle image et 'événement mystique qu’il
avait eu le bonheur d’inscrire dans I'Histoire par son geste photographique. Des
évenements comparables (avec Gandhi et dans quelques autres circonstances)
ont ainsi jalonné la vie de photographe d"Henri Cartier-Bresson, et il n'a jamais
caché la profondeur et 'importance qu'ils avaient pour lui. Ici la disproportion,
de taille et de posture, entre les humains figés a I'arri¢re plan et 'explosante fixe
incarnée par l'oiseau blanc de plus en plus diaphane de Sri Ramana disent une
joie mystique liée a la beauté surnaturelle de cet instant d’absolu. La diversité
méme de ces images, nées de synchronies surréalistes, est a elle seule un catalogue
d’émotions susceptibles d’étre exprimées par le signifiant photographique.

23. Le « portrait de Tériade dans son jardin » (Saint-Jean-Cap-Ferrat, 1953).

Attardons-nous, un instant, sur le « Portrait de Tériade », publié dans 7é¢ze
a téte': ces plantes méridionales translucides ne sont plus de simples tiges ;
elles se métamorphosent en aigrettes blanches de lumiére, accompagnant ce
profil ’’homme méditatif, auréolant 'ami généreux qui s’est tant donné, pour
permettre & Henri Cartier-Bresson de s’accomplir en tant qu’artiste. Corps,
coude, genou, partiellement hors-champ, sont tassés au point de n'occuper

14 Henri Cartier-Bresson. « La collection Sam, Lilette et Sébastien Szafran », op. cit., p. 121.

15 Henri Cartier-Bresson, photographe, op. cit., p. 152;

16 Henri Cartier-Bresson, Images d la sauvette, Gottingen, Steidl, 2014.

17 HenriCartier-Bresson, Téte a téte. Portraits, introduction de E. H. Gombrich, Paris, Gallimard,

1998.
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5. Henri Cartier-Bresson, « Le portrait de Tériade dans son jardin »
(Saint-Jean-Cap_ferrat, 1953) © Henri Cartier-Bresson/Magnum Photos



qu’une tres petite surface, sur le coin bas gauche du triangle inférieur gauche
impliqué par la composition ; visage et mains sont déployés en éventail (fig. 5).

Ces pans de chair nue, toute en rondeurs, toute en modelé, crevent le
premier plan de la photographie, tandis que les tiges de pure lumiére, en demi-
cercle autour de ce visage-corps-mains, remplissent & peu pres tout le triangle
supérieur droit du cliché. Cette « image-ceuvre » a, seule, mérité d’étre appelée
« Portrait de Tériade dans son jardin », dans la nomenclature d’Henri Cartier-
Bresson, alors que bien d’autres photographies de Tériade, beaucoup plus
« référentielles » ou « historiographiques »*®, détaillaient bien davantage I'allure
physique de Tériade. C’est que cette capture est plus que d’autres chargée d’élans
et d’émotion. Dans sa beauté rayonnante, elle exprime la joie généreuse, drue,
dense, abondante, qui régne autour de ce « Tériade a qui je dois tant » (dédicace
inscrite par Cartier-Bresson au bas d’une autre photographie de Tériade qu’il
offrait & un autre ami artiste, Sam Szafran, bien des années plus tard®).

3. PLAN DE L’EXPRESSION, NON-GENERICITE ET...?

On voit que la non-généricité et plus largement les diverses « techniques de
composition » bien répertoriées, telles que le positionnement spécifique du
(ou des) point(s) de fuite en des places stratégiques, les schemes géométriques
régulateurs pour la disposition des figures (configurations en cercle, en
triangle, etc.)..., ne sont pas seules en cause, dés lors qu’il s'agit de distinguer
des variantes de I'énonciation photographique. Les diverses caractéristiques
graphiques engendrées par la connaissance plus ou moins instinctive de lois
visuelles, telles que celles que nous venons de mentionner, se rapportent au
signifiant photographique, selon des automatismes techniques, acquis par
une incessante pratique. Ils peuvent étre comparés a la fagon dont une longue
maitrise du signifiant /langue/ influe sur 'écriture d’un auteur. Quelle est, au
juste, la part de cette maitrise technique dans I'expression émue et émouvante?

Lattitude sémiotique habitue tout un chacun a considérer que le niveau de la
mise en texte, et donc le passage par le graphique, nest que I'un des niveaux les
plus superficiels du processus énonciatif. Nous savons aussi, par conséquent (et de
nombreuses pages de Merleau-Ponty 'ont fortement expliqué), que les preuves
multipliées d’une grande maitrise du signifiant ne suffisent ni dans Iécriture
littéraire, ni dans I'écriture personnelle, ni dans I'écriture philosophique, ni

18 Expressions tirées de Jean-Marie Floch, Les Formes de ’empreinte. Brandt, Cartier-Bresson,
Doisneau, Steeglitz, Strand, Périgueux, P. Fanlac, 1986, p. 17-20.

19 Voir Danier Marchesseau, Henri Cartier-Bresson, « La collection Sam, Lilette et Sébastien
Szafran », op. cit., photo 74, p. 111.
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dans le maniement d’un signifiant visuel, pour produire un objet vraiment
significatif, Cest-a-dire porteur de sens non radoté mais « augmenté ».

Nous savons donc, par expérience, que la force énonciative réside a des
niveaux plus profonds, soit de la compétence intellectuelle prédicative explicite,
soit de la compétence sensible antéprédicative, suscitée par les idiosyncrasies
de la sensibilité et/ou de 'imaginaire de 'artiste, dessinateur, scripteur ou
diseur?®. Malheureusement, en pratique, avoir conscience de ces faits ne
signifie pas qu'aujourd’hui, le sémioticien aurait déja réussi a atteindre et a
catégoriser (Saussure disait « classer ») les schématismes profonds des grandes
catégories d’énonciation qui lui permettraient de démonter et de démontrer les
caractéristiques d’une expression véritablement éprouvée et donc neuve, dans
les divers domaines de la création humaine (inférence authentique et résolutive
du scientifique Archimede, usage créatif d’un signifiant visuel par un Laszlo
Moholy-Nagy, grande décision politique d’un Péricles, etc.).

De simples observations, comme celles que nous venons de suggérer, invitent
a considérer les trois derniéres photographies évoquées comme des images
empreintes de sensibilité et d’émotions diverses. « Photos attrapées® » tendant
vers le portrait (de personnes ou de lieux) : « 2 I'ceil nu », Cest-a-dire sans le
moindre  priori théorique??, « Le portrait de Tériade », le cliché du paon blanc
de Sri Ramana Maharishi, et ce grand rectangle blanc avec canard sur 'eau de
« LIsle-sur-Sorgue » émeuvent comme des portraits. Dans tous ces cas, un gros
plan lumineux, bien centré, unifie, met en résonance et hiérarchise la diversité
des composantes de ces objets visuels, marqués par un profond accord affectif
entre l'artiste et son modele.

Certes, la composition de « Llsle-sur-Sorgue » n’est pas celle de 'instantané
de reportage; elle implique, de la part du lecteur, un déchiffrement difficile
et une « catégorisation retardée » : elle reléve bien de ce que Jean-Marie Floch
caractérisait comme « style oblique » par opposition au « style référentiel » du
reportage ; de son coté, Jean-Marie Schaeffer?3, a la suite de Liam Hudson,

20 «Ah! frappe-toi le cceur! c’est la qu’est le génie », disait le Romantique. La montée des
sciences humaines a changé 'approche de ces questions, mais pas ce qui fait la différence
de valeur entre une noix séche et une bonne noix de sens.

21 Expression de Henri Cartier-Bresson lui-méme, dans une autre dédicace a Sam Safran,
voir Daniel Marchesseau, Henri Cartier-Bresson, « La collection Sam, Lilette et Sébastien
Szafran », 2005, photo 121, p. 165.

22 Le portrait comme genre photographique est de mieux en mieux étudié sémiotiquement.
Nous renvoyons a ces nombreuses et fort suggestives publications ol 'on trouvera les
arguments (que nous ne développerons pas ici) qui nous autorisent a considérer que ce jour
de I’été 1989, Cartier-Bresson a véritablement « tiré le portrait » (une de ses expressions
favorites) de ce lieu, de cet instant et de lui-méme, par la méme occasion.

23 Jean-Marie Schaeffer, « A propos d’une photographie d’Henri Cartier-Bresson », dans Anne
Cartier-Bresson et Jean-Pierre Montier (dir.), Revoir Henri Cartier-Bresson, Paris, Textuel,
2009.



pointe chez Cartier-Bresson « un style cognitif divergent® » par opposition au
si lisse et si romantique « style cognitif convergent? »; Schaeffer en vient ainsi
a caractériser comme spécifique de « I'art de Cartier-Bresson » « un mouvement
de bascule récurrent entre immersion mimétique et vision de peintre, donc
le fait que face a ses photographies, nous ne cessons de changer de niveau de
traitement du signal visuel ».

Tout notre effort tend & ajouter a cette vue générale, assez souvent vérifiable,
une distinction plus précise entre énonciation prédicative débrayée, comme
avec « Washington » (1958), et énonciation antéprédicative, spontanée et
« éprouvée », comme avec « Llsle-sur-Sorgue » (1989). Certes, la compréhension
d’ensemble de cette derniére image ne se stabilise guere plus aisément dans
une interprétation unitaire que celle du cliché pris au Capitole ; mais pour si
difficile qu’elle soit a cerner définitivement et a déchiffrer avec certitude (ou
peut-étre méme grice a ce « mouvement de bascule récurrent »), « Llsle-sur-
Sorgue » garde une attractivité et un parfum de vécu et de spontanéité qui
I'authentifient non comme une création purement cérébrale, mais comme un
langage du corps/cceur/imaginaire, comparable a ce qu'évoque A. J. Greimas
dans les premiceres pages de Sémiotique des passions.

Un « style divergent », au niveau cognitif de ce que 'image donne a voir,
n’implique donc pas nécessairement un détachement, un « débrayage »
de l'envie et du besoin de s’exprimer. Il peut tout aussi bien correspondre a
un tropisme inhérent a la sensibilité la plus idiopathique de l'artiste. Nous
pourrions dire que ce jour-la, Henri Cartier-Bresson a « attrapé » un Henri
Cartier-Bresson, gracieusement offert par la nature. Ses proches n’ont pu que
témoigner du contentement que lui avait procuré cette aubaine.

Chacun percoit tant 'unité profonde de cette image que la continuité non
moins profonde de cette expression avec la sensibilité du photographe qui I'a
réalisée, sans phrases et sans concepts (en vivant I'instant de la captation comme

24 Cette notion trés générale provient de la cognition et non pas de 'observation des techniques
de I’expression visuelle.

25 Selon Jean-Marie Schaeffer, « [e]st dit “convergent” un style cognitif marqué par la tendance
a minimiser les tensions entre représentations et a promouvoir 'obtention d’une rapide
conclusion cohérente des traitements cognitifs entrepris. » Ce style entend « accéder trés
vite a une organisation et a une catégorisation stables. Le style “divergent” se caractérise par
la capacité d’unindividu a supporter la catégorisation retardée. Dans le cas de la perception,
plus la catégorisation est retardée et plus l'information sensorielle précatégorielle accessible
augmente et plus pleinement la forme sensible est expérimentée. [...] la charge cognitive
de linformation qui doit étre traitée devient plus importante et la durée de l’incertitude
catégorielle augmente aussi. Dans les situation d’engagement pratique [...] le style
convergent est le style par défaut. A inverse, les situations de nature exploratoire (dans le
champ scientifique ou artistique par exemple) privilégient le style divergent ». Voir aussi Liam
Hudson, Contrary imaginations. A psychological study of the English schoolboy, London,
Methuen and Co., 1966.
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une sorte de plaque sensible abandonnée en ce lieu). Le non-sémioticien percoit
cela pour peu qu'il soit doué d’intuition®.

Le sémioticien de I'image le percoit aussi, mais surtout intuitivement et donc
avec le déplaisir d’étre toujours aussi démuni, sur le plan théorique, face a des
créations qui relévent de ce phénomene, actuellement toujours sémiotiquement

indéchiffré, qu'est une expression plastique continuiste, parce que somatisée.

Ce qui est clair, aujourd’hui, C’est que, par dela quelques similitudes formelles
que nous pourrions souligner entre « Capitole » (1957) et « Llsle-sur-Sorgue »
(1989), similitudes provenant du style spontanément « oblique », alias
«divergent » de ce photographe, le processus d’analyse qui semble s'imposer
ici ne peut pas étre le méme que celui qui nous était dicté par la composition si
voulue, si manifestement claire et distincte de « Capitole ». Dans cet ensemble
impeccablement calculé, et assumé, nous n'avions aucune difficulté a repérer
la parfaite maitrise de la composition et les intentions d’ironie légére (assez
proche des plaisanteries de potache), fréquentes chez ce libertaire, volontiers
insolent, chaque fois qu'il se trouvait confronté aux rigidités des prétendues
« grandeurs de ce monde ». Dans le cas des trois images qui constituent notre
micro-corpus pour « Llsle-sur-Sorgue », peu importe que I'objet portraituré
soit ou non anthropomorphe; peu importe qu’il soit de moins en moins pourvu
de chair, d’'une image a l'autre:

— le « Portrait de Tériade », 1953, est une quasi-transfiguration du bon vivant
généreux;

— le tourbillon blanc du paon immaculé de Sri Ramana présente 'image d’une
emprise corporelle de plus en plus diaphane, en accord avec les spiritualités
de I'Asie;

— la minuscule graphie de canard, a peine visible au quasi-centre du bord
horizontal inférieur, est, on I'a vu, un a-plat, pure silhouette, incorporelle
comme les papiers découpés de Matisse, méme si elle est encore bien vivante
et gourmande. Ainsi, en 1989, le jeu optique devient celui de silhouettes,
entre illusoires et surnaturelles, que nous avions tellement de difficultés a
nous représenter ; qu'importe ? une tendresse généralisée flotte & la surface de
cette image ; cette tendresse est distribuée de maniére égale, entre tout ce qui
se donne a voir, les souches sinueuses de I'arri¢re-plan, le canard et la nappe
blanche d’eau immobile ou les jaillissements lumineux fantasmagoriques,
issus du rectangle blanc du premier plan. La grande variété de traits visuels
différenciés se présente comme une harmonie, sans discordances réellement

26 Par exemple, Jean-Noél Jeanneney, auteur d’un des huit petits textes d’introduction/
explicitation de I'album De qui s’agit-il ?, op. cit., p. 10.



oppositives. Tout se passe comme si ces trois images étaient modélisées
par lattitude d’attente spécifique qui caractérise chacune d’entre elles.
Pour rester dans le langage de Jean Petitot, nous dirions que ces saillances
perceptives ont rencontré chez Cartier-Bresson une prégnance énonciative
qui a achevé de les styliser.

Ce qui importe, dans tout ceci, c’est que la modulation énonciative ne
commence 2 se percevoir que par des comparaisons globales qui rendent
perceptibles les contrastes existant entre les diverses attitudes énonciatives.
Dans notre micro-corpus, trois sortes de joies sont éprouvées, et se distinguent,
visuellement, comme:

— lajoie d’accords amicaux d’une grande profondeur vitale autour de Tériade;;

— lajoie mystique liée a la beauté diaphane du paon blanc de Sri Ramana;

— lajoie d’enfance et de gratitude, appelée par la beauté paisible et fertile en
surprises graphiques, offerte par un petit coin de nature.

Il est évident que ces trois images résistent aux discontinuations raisonnées
d’une énonciation prédicative comme celle qui est a 'ceuvre avec « Capitole »
(ou dans tant d’autres clichés assez explicites et taquins de Cartier-Bresson, tels
que ceux du fameux reportage du couronnement de George VI, 4 Londres,
et notamment « Trafalgar Square, le jour du couronnement de George VI »
(Londres, 193727). Avec les photographies que nous avons été contraints de
déclarer « sensibles » parce qu’elles sont manifestement sensibilisées, nous
sommes, chaque fois, face a une sorte de /croire/, générant un continu
antéprédicatif (Valéry dirait « une ambiance ») ot le travail d’analyse standard
par similitudes et rimes visuelles, par oppositions et différences, etc., ne se fait
pas en partant de I'analyse interne de composantes aisément discontinuables.
Le caractére, sensible et donc lié, du geste énonciatif impose de partir d’objets
visuels entiers, qui, chacun, transmettent la différence qu’ils incarnent en tant
que qualité globale. Ainsi sont fournis des points de comparaison a partir
desquels peut commencer I'analyse.

Les intensités qui sont venues s’inscrire avec une telle acuité visuelle sous
Iobjectif, notamment dans le cas des quelques photographies sur lesquelles
nous nous sommes attardés, ne sont plus de 'ordre du témoignage ou de la
représentation. Elles sont de 'ordre d’une mise en présence bien spécifique.
Qu’elles soient noires d’'ombre ou blanches d’hyperlumiére, elles induisent un
effet de présence qui n'est pas le punctum, le « ca a été » de Barthes, mais plutot
un avatar de I'éuov indo-européen.

Qui pourrait soutenir que pour Cartier-Bresson le sens n’est pas du coté
de ce « qui-vive », de cette fraicheur toujours renouvelée d’une présence au

27 Henri Cartier-Bresson, Photographe, op. cit., 1992, p. 62.
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monde, vécue sur le mode archétypique de I'éduwv indo-européen ? Le linguiste
Emile Benveniste publie dans le BSL (1938, vol. 38) un bref article, intitulé
« Expression indo-européenne de 'Eternité »28, dans lequel il explique
comment une méme racine zeiw semble avoir été dévolue dans toutes les
langues indo-européennes a la désignation paradoxale du grand 4ge aussi bien
que de la jeunesse. Il ajoute qu'en méme temps cette notion se détachait peu
a peu de son sens temporel pour désigner 'atemporel, I'idée de I'éternité. Il
montre comment, en védique, cette racine désigne la force vitale entendue
comme principe individuel et/ou universel. En iranien, cette racine marque le
moment d’une vie humaine ot la force vitale est & son sommet, son akmé; chez
Homere, duwv est bien constamment la force vitale, ce qui est perpétuellement
recommencé et non un « toujours », permanent et immobile. Une idée de
rapidité, de mobilité, de changement est associée a cette durée. Ce n’est pas
la vie qui dure mais la vitalité exaltée. C’est de cette maniére que l'article du
philologue débouche sur une herméneutique, celle du plus ancien symbolisme
auquel se lie le concept d’éternité dans le monde indo-européen : « Cette force
de vie implique recréation incessante du principe qui le nourrit, suggere a la
pensée 'image la plus instante de ce qui se maintient sans fin, dans la fraicheur
du toujours neuf ».

Nous voici conduits a notre dernier point: la force de création visuelle d'Henri
Cartier-Bresson s'exprime par un incessant renouvellement de sa maniere et
de ses thémes, sur fond de principes immuables, dont fait partie cet art de la
composition, cette fidélité a la structuration géométrique qui va bien au-dela des
réflexes scolaires d’un « classique ». Pour ma part, je croirais qu'il faut accepter
de lire dans cette rigueur constamment associée a une disponibilité sensitive
toujours renouvelée (ne pas se répéter, donc abandonner la photographie, se
remettre a I'école du dessin et ne plus photographier que quand « le ceeur, et
lui seul, vous en dit »), une éthique de la connaissance sensible qui est en méme
temps projet de vie: exactement ce qui se lit dans le livie d’Eugen Herrigel,
Le Zen dans l'art chevaleresque du tir & larc, ouvrage qui était le livre de chevet de
ce grand créateur. Point de mythologies ni de théogonies, dans cette orientation :
seulement de I'intensité de vie et la mise en pratique responsable, consciente et
intense de cette intensité de vie, finalement contagieuse.

28 Cité judicieusement par Jean-Claude Coquet, Phusis et Logos. Une phénoménologie du
langage, Saint-Denis, PUV, 2007, p. 71.



PERSPECTIVE ARCHEOSEMIOTIQUE SUR PALMYRE

Manar Hammad

Alors que l'ouvrage Palmyre, transformations urbaines se présente comme
un livre d’archéologie urbaine, il est articulé par une perspective sémiotique
qui en détermine la structure. Dans le cadre de cette contribution, je me
propose d’expliciter la perspective sémiotique qui y demeure partiellement
implicite, car le destinataire présupposé du livre était archéologue, soit un
lecteur censé ignorer le métalangage propre a la sémiotique. Pour satisfaire
Iexigence scientifique archéologique, il fallait tenir un discours documenté,
argumenté, administrant la preuve raisonnée. Un choix communicationnel
faisait donc passer le discours descriptif et argumentatif au premier plan,
reléguant au second plan les questions épistémologiques et méthodologiques.
Nous prenons 'option symétrique pour le lecteur sémioticien de
cet article, 7.e. celle de faire passer au premier plan les métadiscours
épistémologique et méthodologique. Un résumé du discours descriptif sur
Palmyre présente a la fin les éléments nécessaires a la compréhension des
arguments impliqués.

1. CADRE SEMIOTIQUE DU PROJET

Mon étude de Palmyre s'inscrit dans le cadre d’un projet de longue durée, celui
de la construction d’une sémiotique de 'espace (distinguée d’une sémiotique de
larchitecture?), initiée en 1971 lors de mon premier contact avec A. J. Greimas.
Au cours de ces quarante années, j’ai commencé par analyser des lieux de petite
taille ot I'interaction entre les acteurs déterminait la production du sens et
sa transformation (salles de séminaire?, pavillon de thé3, cellules de séjour

1 Délégation générale a la recherche scientifique et technique, Sémiotique de ’espace, Paris,
Groupe 107,1973.

2 ManarHammad et al., « L’espace du séminaire », Communications, 27,1977, p. 28-54, repris
dans Manar Hammad, Lire 'espace, comprendre l’architecture. Essais sémiotiques, Limoges/
Paris, Pulim/Geuthner, 2006.

3 Manar Hammad, « L’architecture du thé », Actes sémiotiques. Documents, 84-85, 1987,
réédité dans Lire l’espace, comprendre ’architecture, op. cit.
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temporaire*, fenétres et vitrines). J’ai abordé ensuite des batiments entiers
(sanctuaire de Bel a Palmyre®, sanctuaire du Hajj a La Mecque?, le musée de la
Centrale Montemartini®). A un moment donné de ce parcours scientifique, je
me suis demandé §'il était possible d’aborder, a I'aide des concepts et méthodes
ainsi mis au point, un objet spatial de la taille d’une ville. Lentreprise était neuve
et risquée. Mais elle était tentante, puisqu’elle équivalait & une extension du
domaine analysé par la sémiotique. Cest la que 'exploration répétée de Palmyre
me fournit un corpus qui permettait de relever le défi.

2. LE CHOIX DE PALMYRE COMME CORPUS

Ily adansle choix de Palmyre des raisons esthétiques qu’il convient d’admettre.
Mais ce ne sont pas ses seules motivations. Par-deld mon attachement a ce site
superbe, 4 sa lumiere particuliére?, et 2 son environnement ouvert sur la steppe
et sur les chaines montagneuses des Palmyrides, il y a des raisons scientifiques
fort intéressantes. Isolée dans un espace hostile (la ville la plus proche est a plus
de 200 km), Palmyre offre I'intérét de sa relative solitude, qui lui imposait une
forme d’autosuffisance et en faisait un syst¢éme semi-fermé. Si les contraintes
environnementales s'imposent avec évidence, ce qui en facilite I'identification
et évaluation, il n’en reste pas moins que leur persistance plus de quatre
millénaires durant® n’explique en rien 'épanouissement de la ville pendant
quatre siécles seulement. Il faut donc chercher parmi les facteurs anthropiques
externes (militaires, politiques, commerciaux) les raisons de ce qui a entrainé le
développement, puis la déchéance de la ville. Dans ce rapport différencié entre
facteurs déterminants naturels et culturels, il y a une question sémiotiquement
intéressante, celle de la dominance relative d’un facteur & une période donnée.
Cette préséance qu'il faut accorder a un facteur par rapport a un autre n’est pas

4 Id., La Privatisation de ’espace, Limoges, « Trames » [université de Limoges], réédité dans
Lire ’'espace, comprendre I’architecture, op. cit.

5 Id., « La promesse du verre », Traverses [revue du Centre de création industrielle du Centre
Georges Pompidoul, 46, p. 68-79, repris dans Lire I’'espace, comprendre U'architecture, op. cit.

6 Id., « Le sanctuaire de Bel a Tadmor-Palmyre », Documenti di lavoro e pre-pubblicazioni,
276-279, Centro Internazionale di Semiotica e Linguistica (CiSeL), Urbino, 1998, repris dans
Lire ’espace, comprendre l’architecture, op. cit.

7 Id., « Makkat et son Hajj », Paragrana, 12, 2003, p. 326-367, repris dans Lire I’espace,
comprendre l’architecture, op. cit.

8 Id., « Il museo della Centrale Montemartini a Roma. Un’analisi semiotica », dans Isabella
Pezzini et Pierluigi Cervelli, Scene del consumo: dallo shopping al museo, Roma, Meltemi,
2006, p. 203-279.

9 Quej’aiessayé d’enregister avec plusieurs centaines de photographies, dont certaines sont
reproduites dans Palmyre : transformations urbaines. Développement d’une ville antique de
la marge aride syrienne, Paris, Geuthner, 2010.

10 Laville est mentionnée dans les tablettes de Mari au xvii¢ siécle avant I’ére commune.



sans rappeler des questions sémiotiques similaires que nous avions soulevées
dans le domaine juridique lors d’analyses menées durant les années 1980: a la
Bourse des valeurs, un mécanisme particulier 4 la Bourse de Paris imposait de
suspendre pour un laps de temps déterminé la cotation d’une valeur boursiére
par I'effet du marché (équilibre entre I'offre et la demande) au nom de 'égalité
des chances d’acces a 'information (laquelle implique de permettre a ceux qui
ne sont pas sur place de prendre connaissance des événements) ; a la cour d’appel
de Paris, la prise en compte d’une « force incontrolable » impose de déclarer
I'irresponsabilité d’un individu qui en a tué un autre (tout en reconnaissant
Iexistence d’une action ayant entrainé la mort, la justice ne reconnait pas une
responsabilité de meurtre).

Indépendamment de telles questions théoriques, nous avions fait 'expérience
directe de I'archéologie dés 1974, dans le cadre de la Mission archéologique
de Mari (Syrie) dirigée par André Parrot. Nous avions alors constaté de visu
que les archéologues sont des sémioticiens qui s'ignorent: leur activité consiste
réguli¢rement a interpréter des différences matérielles pour en tirer des effets
de sens, qui sont ensuite combinés pour construire d’autres effets de sens. En
analysant le sanctuaire de Bel 2 Tadmor-Palmyre™, nous avons montré que 'on
peut combiner 'étude de la forme architecturale, des bas-reliefs sculptés, des
rites religieux et des noms des divinités pour construire une synthese homogene
au niveau du contenu. En analysant les présupposés du sanctuaire de Bel*?, nous
avons montré que cet outil sémiotique permettait de tirer des conclusions non
triviales pour la description de la ville de Palmyre et de sa population. Enfin,
Ianalyse des inscriptions lapidaires de Palmyre® nous a permis de reconstituer
organisation du temps, en particulier celui des festivités équinoxiales et des
expéditions caravaniéres.

Il restait a considérer la ville comme unité significative pertinente, pour en
analyser les composantes internes et les interactions externes. Il ne s’agissait pas
de considérer, comme le font habituellement les archéologues, un ou plusieurs
monuments, un bitiment ou une suite d’édifices formant une rue, mais de
considérer des zones urbaines dans leurs interactions mutuelles. Il s’agissait de
changer de point de vue. Cela posait le probleme épistémologique de savoir
si cela était faisable, et si la question posée pouvait recevoir une réponse dotée

de sens.

11 Manar Hammad, « Le sanctuaire de Bel a Tadmor-Palmyre », art. cit.

12 [d., « Le sens des transformations urbaines: le cas de Tadmor-Palmyre », dans Gianfranco
Marrone et Isabella Pezzini (dir.), Senso e metropoli. Per una semiotica posturbana, Roma,
Meltemi, 2006.

13 /d., « Articuler le temps a Tadmor-Palmyre », De Kémi a Birit Nari. Revue internationale de
I’Orient ancien, 3, 2006-2008, p. 61-104.
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A titre de comparaison, on peut donner 'exemple du domaine du langage
verbal, ot la linguistique s’occupe des mots comme unités. Le passage a une
linguistique phrastique pose des questions de sémantique et de grammaire,
mais le passage au niveau discursif suscite des difficultés différentes, d’ordre
épistémologique et méthodologique. Le projet d’une archéosémiotique urbaine
posait des questions similaires.

Lorsque I'archéologue aborde une ville, il n’apercoit en fait que son dernier
état, résultat d’'une destruction ou d’un abandon. Mais la fouille méne vers
la reconnaissance, sous le niveau superficiel, d’'un autre niveau correspondant
a un moment antérieur: a I'échelle spatiale verticale correspond une échelle
temporelle d’antériorité (sauf perturbations ultérieures). Larchéologie connait
donc ses descriptions synchroniques et diachroniques, qui posent des questions
paralléles & celles qui ont agité la linguistique pendant des années. Il restait a
les confronter.

3. QUESTIONS EPISTEMOLOGIQUES

La premiére question qui se pose est celle de 'identification de la ville de
Palmyre en tant qu'unité sémiotique, soit, en d’autres termes, la question de
la reconnaissance de son expression matérielle. Il pourrait sembler possible,
en contexte steppique, de répondre simplement 4 une telle question: la ville
commencerait la ot le « vide » de la steppe s’arréte. Mais il serait bien trop
simple de supposer que la ville Soppose a la steppe comme le plein s'oppose
au vide. Car en premier lieu la ville n’est pas un plein continu, mais un
assemblage discontinu d’unités éparses, plus ou moins rapprochées les unes
des autres. En second lieu se pose la question de savoir si 'on peut considérer
les nécropoles* comme appartenant a la ville, alors que des coutumes tenaces
réaffirmaient réguli¢rement que les morts étaient enterrés hors des villes. Ec dés
que 'on admet que les nécropoles ne font pas partie de la ville, on est amené a
récuser une définition de la ville par ce qui est construit dans un environnement
dépourvu de construction. En troisi¢me lieu, Palmyre pose la question de savoir
si l'oasis et ses vergers font partie de la ville. La tradition des études urbaines,
élaborée en Occident, inviterait a les exclure. Mais 'analyse morphologique
impose a posteriori de les inclure.

14 Lesnécropoles de Palmyre contiennent des sépultures collectives prenant la forme de tours
atteignant souvent cing étages, et de palais a péristyle interne, chacune de ces sépultures
pouvant contenir 250 a 300 corps placés dans des logements individuels dits loculi, alors que
les personnages les plus importants avaient droit a des sarcophages monumentaux placés
dans les édifices mentionnés. Par conséquent, les nécropoles de Palmyre avaient une allure
construite urbaine.



Les premiers auteurs qui ont abordé Palmyre sous 'angle urbain (Daniel
Schlumberger, Denis Van Berchem, Armin Von Gerkan) 'ont considérée a
partir de ses enceintes, adoptant par la un point de vue militaire. Les résultats
peu concluants ainsi obtenus nous ont incité 4 tenter un changement de point
de vue, pour considérer la ville a partir de ses traces de vie, soit les restes des
maisons et des édifices religieux d’une part, les vergers et les systemes d’irrigation
d’autre part. Ce qui nous plagait ipso facto sur les isotopies économique et
religieuse. Le lecteur sémioticien aura reconnu sans peine, dans les isotopies
évoquées, les trois fonctions identifiées par Georges Dumézil dans la mythologie
indo-européenne™. Leur reconnaissance a Palmyre invite a reconnaitre dans ces
isotopies des dimensions sémantiques indépendantes de I'univers indo-européen,
et & leur attribuer une validité extensible & d’autres univers sociaux étendus?®.
Lanalyse du corpus palmyrénien, en particulier de ses inscriptions lapidaires®,
impose de reconnaitre en outre la pertinence d’une isotopie politique, qui ne
sexprime pas directement dans la morphologie urbaine globale, méme si elle
sexprime au niveau de certains édifices publics (agora, tribunal) et des rues a
colonnades. Nous nous retrouvons donc avec quatre isotopies d’analyse, qui se
révelent couplées deux par deux (politique et religieuse d’une part, économique
et militaire d’autre part), avec une isotopie dominante au sein de chaque couple.
On constate que la dominance peut changer dans le temps, signalant par la un
changement idéologique de valeurs dans la ville.

Pour clore ce point relatif a la reconnaissance de 'unité sémiotique qu’est
la ville, signalons que I'analyse des activités attestées et des traces conservées
impose de reconnaitre trois types de limites®® a la ville: les limites militaires,
religieuses et économiques de Palmyre ne se superposent pas. En d’autres termes,
la distinction entre espace intérieur de la ville et extérieur a la ville n’est pas
une donnée de I'expression, mais un effet de sens inscrit sur une isotopie du
contenu. Ce qui impose de reconsidérer épistémologiquement les notions
d’intérieur, d’extérieur et de limite d’une part, et le cadre sémantique des quatre
isotopies citées d’autre part.

Ayant posé la question de la ville comme unité sémiotique, et construit une
réponse articulée a ce sujet, on peut poser les questions connexes de savoir

15 Georges Dumézil, La Religion romaine archaique, avec un appendice sur la religion des
Etrusques, Paris, Payot, 2¢ éd. revue et corrigée, 1974, et Les Dieux souverains des Indo-
Européens, Gallimard, Paris, 1977.

16 C’estla position de Michael Mann, The Sources of Social Power, t. |, A History of Power from
the Beginning to A.D. 1760, Cambridge, Cambridge University Press, 1986.

17 Manar Hammad, « Articuler le temps a Tadmor-Palmyre », art. cit.

18 /d., « Présupposés sémiotiques de la notion de limite », Documenti di Lavoro e pre-
pubblicazioni, 330-332, Centro Internazionale di Semiotica e Linguistica (CiSel), Urbino,
p. 36-49.
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comment elle s’articule en sous-unités (espace intérieur de la ville) et avec les
unités morphologiques de son environnement (espace extérieur a la ville).
Retenant le terme guartier pour désigner une zone aréolaire intérieure, on pose
alors la question de la définition des quartiers. Une approche morphologique
invite & reconnaitre des formes relativement stables pendant une période
donnée. En d’autres termes, c’est par I'évolution de la forme urbaine que I'on
reconnait des sous-unités, le terme phase servant a désigner la zone urbaine
relativement stable entre deux changements plus rapides. Au cours des phases
d’expansion (il y en a cinq), la ville s'étend par secteurs aréolaires successifs ; au
cours des phases de régression (il y en a deux), la ville se rétrécit par abandon
de zones entiéres. Croissance et décroissance ont un caractére discret, lié
a des adductions d’eau. Car toute croissance urbaine en surface présuppose
une croissance démographique, et 'environnement aride n’autorise pas les
augmentations de population si 'eau nécessaire a la vie (directement pour boire,
indirectement pour faire pousser la nourriture) n’est pas rendue disponible.
C’est pourquoi les phases de croissance aréolaire de la ville sont étroitement
dépendantes des Qanats, ces canalisations souterraines qui drainaient les eaux
souterraines des piémonts voisins, en particulier ceux du massif tabulaire du
Gabal at-Tar. Chistoire de la ville dépend de celle de ses canalisations, et la
morphologie aréolaire dépend de la succession chronologique des Qanats.

Les opérations de réaménagement des lignes de contact entre zones urbaines
distinctes se révelent étre porteuses de sens. Les exemples le plus visibles
sont ceux de la Grande Colonnade actuelle, et de la colonnade transversale
occidentale. A la place de ces deux voies de circulation monumentalisées par leur
largeur et par les colonnades qui les ornent, il y eut 'équivalent d’un boulevard



militaire, au sens médiéval et technique du terme, soit une voie de circulation
passant a 'extérieur d’une enceinte urbaine fortifiée. Le premier mur d’enceinte
fut démoli et nivelé, la voie de circonvallation fut transformée en avenue de
prestige, les deux zones qui étaient auparavant séparées par un mur furent
réunies au sein de la méme ville en extension. Laffirmation de la conjonction
entre zones succéda a la négation de séparation entre zones, et fournit une
réalisation exemplaire de la transformation sémiotique reconnaissable au noyau
de toute séquence discursive. En d’autres termes, de telles transformations
urbaines sont des transformations sémiotiques, et les unités spatiales qu’elles
prennent en charge sont des unités sémiotiques.

Nous avons désigné par le terme suzures les avenues réalisant les transformations
décrites ci-dessus. Ce sont des éléments linéaires opérant entre deux éléments
aréolaires contigus. Des transformations similaires sont a I'ceuvre entre
d’autres éléments: lorsque les avenues a colonnade changeaient de direction,
le changement était per¢u comme une rupture qu’il convenait de masquer par
une opération sur 'espace. Ainsi, le Grand Arc et le Tetrakyonion de Palmyre
aménagent deux carrefours pour restituer a ces derniers une allure de continuité
alors que le changement de direction y introduisait une discontinuité. Nous
avons appelé soudures de tels éléments ponctuels agissant a la jonction de deux
éléments linéaires. Par une telle analyse, nous avons reconnu la pertinence
d’unités morphologiques urbaines ponctuelles, venues s’ajouter aux unités
linéaires et aréolaires, et participant aux transformations du sens. En d’autre

termes, la morphologie était mise au service de la sémiotique.
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Lanalyse des composants internes de Palmyre ne livre aucune clé relative aux
origines de sa richesse et de son développement, car le moteur et 'impulsion en
sont externes: ¢’est hors de Palmyre qu’il convient de chercher les raisons de son
évolution. Ce qui équivaut a dire que les deux cents kilometres et quelque qui la
séparent de toute autre ville ne suffisent pas a faire de Palmyre une ville isolée.
Les faits démontrent qu’elle était insérée dans un réseau d’échanges a longue
distance. Les poles ultimes de ses échanges ne sont pas identifiables comme
des villes, mais comme des régions. A I'ouest se trouvaient la Méditerranée
et, au I1° siecle avant notre ére, le royaume séleucide, remplacé au 1 siecle par
I'Empire romain. C’est de cet Occident que provenait la demande commerciale,
dont I'objet consistait en produits de luxe importés de la vallée de I'Indus et de
I'Inde. Certains produits venaient méme de Chine, en particulier des soieries.
En témoignent directement des lambeaux de tissus trouvés dans les tombes®, et
les motifs décoratifs sculptés dans la pierre représentant les vétements d’apparat
des Palmyréniens figurant sur leurs lits de banquet funéraires°.

Avant la période de croissance palmyrénienne, les produits arrivaient par
bateau au fond du golfe de la Mer inférieure (golfe arabo-persique), remontaient
le cours du fleuve Euphrate jusqu'au coude d’Emar-Balis-Meskéné, proche
d’Alep, et continuaient par voie de terre jusqu'a Antioche puis a la Mer
supérieure (Méditerranée). Vers 140 avant 'ére commune, les Parthes iraniens
occuperent la Haute Jéziret et couperent la circulation qui suivait le cours de
I'Euphrate. Or la demande commerciale était suffisamment forte pour que les
négociants cherchent un itinéraire alternatif: la voie de la steppe, passant par
Palmyre, fut réactivée a cet effet. Assurant a la fois le transport par caravane et
la protection des caravanes contre les éventuels pillards, les Palmyréniens en
tirerent un profit substantiel qui allait durer plus de quatre siecles.

La situation ainsi résumée place Palmyre sur une ligne de communication
tendue entre deux régions. La piste de la steppe passe par des points d’eau, qui
rendent le déplacement possible pour des caravanes de dromadaires. Ce qui
traduit des conditions naturelles. Sur le plan culturel des isotopies politique et
militaire, les pistes caravanieres passaient hors du territoire parthe, dans une
région interstitielle située entre les terres controlées par les Séleucides au nord et
celles controlées par les Lagides au sud. Ces zones steppiques restérent hors du
contrdle effectif de Rome lorsque 'Empire romain prit possession de la Syrie et

19 Rodolphe Pfister, Nouveaux textiles de Palmyre, découverts par le Service des antiquités du
Haut-Commissariat de la République francaise dans la nécropole de Palmyre (tour d’Ehlabel),
Bruges/Paris, Impr. Sainte-Catherine/Editions d’art et d’histoire, 1937. Andreas Schmidt-
Colinet et Annemarie Stauffer, Die Textilien aus Palmyra: neue und alte Funde, Mainz
a. Rhein, P.von Zabern, 2000.

20 Henri Seyrig, Ornamenta Palmyrena Antiquiora, Syria, 21,1940/ 3-4, p. 277-337-



de 'Egypte: les parcours palmyréniens continuérent A bénéficier d’une relative
absence de pouvoir étatique supérieur. Tout cela prit fin lorsque la guerre entre
Romains et Sassanides (successeurs des Parthes) interdit les échanges Est-Ouest
hors du point de passage de Nisibine, situé a pres de quatre cents kilometres au
nord-est de Palmyre. En mettant fin au commerce lucratif de Palmyre, Rome
ruinait la ville. Les Palmyréniens tenterent une solution militaire, qui les mena
en Anatolie et en Egypte, avant que les légions du Rhin et du Danube ne
viennent écraser leur armée et démanteler leur ville.

Reprenons ce récit en termes sémiotiques. Palmyre prospére lorsqu’elle peut
rétablir une circulation contractuelle entre I'Est et 'Ouest, évitant le conflit
entre Parthes et Séleucides au début, entre Sassanides et Romains ensuite. Elle
s'effondre lorsque Romains et Sassanides s’accordent pour la mettre hors-jeu en
restreignant les échanges commerciaux a un point de passage éloigné. Dans ces
interactions, des entités politiques puissantes se disputent des territoires et des
ressources, alors que l'entité palmyrénienne, qui parait petite en comparaison,
profite de sa situation dans un espace interstitiel non contrdlé. Elle perd ses
profits lorsque les données du conflit régional sont modifiées.

Les sujets politiques majeurs de ces interactions restent longtemps hors la
scene. Nous les connaissons par les textes et les récits historiques, avec une
précision toute relative. Les sujets palmyréniens sont connus comme des
individus, méme si la ville dispose de deux assemblées (un Sénat ou Bowulé, un
Peuple ou Demos), attestées par des inscriptions. Nous ne connaissons aucune
décision politique des autorités urbaines de Palmyre relativement aux relations
avec les grandes puissances nommées ci-dessus. Linteraction extérieure n'est
donc connue qu’avec une relative indétermination. Seule I'érection de remparts
au 1 siecle, et leur réorganisation au 111° siecle, témoignent de I'interaction de la
ville avec un danger extérieur. Larchitecture de ces dispositifs défensifs atteste

que le danger venait de 'ouest, i.e. de Rome.
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4. QUESTIONS METHODOLOGIQUES

Telle que nous'avons construite depuis 1972, la sémiotique de I'espace accorde
al'action un réle majeur dans la détermination du sens, tant dans le cadre de la
perspective « interne » ('action accomplie dans un espace sémantise ce dernier)
que dans le cadre de la perspective « externe » (les espaces qui circulent entre
les hommes sont investis de valeurs descriptives et modales)*. Or un corpus
archéologique pose a ce propos un probleme méthodologique majeur: aucune
action n'y est directement observable. Cependant, les restes archéologiques
permettent de reconstituer, par présupposition, un grand nombre des actions
qui eurent lieu dans les espaces concernés. Lanalyse archéosémiotique exploite
par conséquent abondamment la relation de présupposition. Nous avons
consacré un article entier® a 'exploitation systématique de cette relation,
obtenant des résultats non triviaux.

Mais ce n’est pas tout. Car 'observation des restes d’une ville qui a fonctionné
sur une durée de plus de quatre siecles permet de constater que les entités
morphologiques constitutives de la ville changent de forme. Méme s’il y eut des
hommes derriére lesdits changements, les modifications de forme apparaissent
comme des actions attribuables aux entités spatiales. Tout en sachant qu'une zone
d’habitat est dépourvue de volition, on pourra dire, de maniére économique,
que telle zone grandit, que telle autre diminue de surface, ou que la zone des
vergers étend son emprise d’ouest en est. Ce faisant, les entités sémiotiques
identifiées comme composantes de la ville sont considérées comme des sujets
d’action, ce qui génere du sens et permet de considérer, au sein d’une interaction
complexe, des facteurs naturels (eau, altitude, pente, vent, sable) et des entités
culturelles (zone d’habitat, zone de verger, canalisation) pour explorer leurs
actions mutuelles et leur dépendance relative.

La mise en ceuvre des deux procédures ci-dessus exige la détermination de
classes d’effets de sens, situables sur les quatre isotopies majeures identifiées
par Georges Dumézil et Michael Mann (religieuse, politique, militaire,
économique). Cest ainsi que 'on détermine 'investissement sémantique des
différentes limites urbaines: par la reconnaissance d’actions de type militaire
(pour les enceintes), de type religieux (installation des morts dans les sépultures,
processions équinoxiales de '’Akitu), ou de type économique (paiement d’une
taxe ou péage lors de 'entrée des marchandises sur le territoire urbain).

Il en découle, pour la description du plan du contenu, que la morphologie
urbaine est sémantiquement déterminée. Mais dans une perspective

21 Manar Hammad, « La sémiotisation de I’espace. Esquisse d’une maniére de faire », Actes
semiotiques, 116, 2013.
22 /d., « Le sens des transformations urbaines: le cas de Tadmor-Palmyre », art. cit.



métadescriptive méthodologique, cela confirme la pertinence de la morphologie
comme outil d’analyse sémiotique, et la pertinence du repérage des changements
de morphologie pour le déchiffrement des transformations d’effet de sens. Cest
ainsi que I'arrét de construction des tours funéraires advient lorsque débute la
construction des palais funéraires, et coincide pratiquement avec 'arrét des
mises en chantier des temples et le début des mises en chantier des édifices
civiques: la concordance de ces transformations morphologiques inscrit dans
la matiere un changement idéologique de Palmyre, qui est passée d’une période
ol dominait I'isotopie religieuse a une période ott domina I'isotopie politique.
Le méme changement d’isotopie est repérable dans le contenu des inscriptions
lapidaires, ce qui constitue un mécanisme de véridiction intéressant.

De maniére parallele et symétrique, de tels résultats prouvent a posteriori
la pertinence de 'approche archéosémiotique, car les résultats ainsi obtenus
avaient échappé aux archéologues qui utilisaient les méthodes traditionnelles.
Ladoption d’une nouvelle méthode est donc validée.

Signalons enfin un dernier effet de sens méthodologique, qui a une double
valeur: sur le plan du contenu, il a une valeur véridictoire;; sur le plan de la
méthode, une valeur de validation expérimentale. Il s’agit en 'occurrence de la
concordance totale entre les résultats chronologiques que nous avons obtenus
par analyse morphosémiotique sur la ville, et les résultats chronologiques
obtenus par Henri Seyrig dans son analyse des données historiques textuelles et
numismatiques®. Lobtention de résultats concordants, établis en suivant des
chemins indépendants, valide et les résultats et les méthodes.

5. RESUME DE PALMYRE, TRANSFORMATIONS URBAINES

Louvrage commence par une description du cadre morphologique et
écologique de Palmyre, pour identifier les conditions naturelles contraignant
les transformations culturelles qui adviennent au cours des transformations
urbaines. Lexistence méme de la ville est conditionnée par la présence d’une
source pérenne au pied d’un col: cest par [a que passent les pistes traversant
la steppe.

Pour I'analyse d’un tel espace, rien ne remplace I'examen 77 situ, les parcours
réitérés sur les pistes inscrites dans les thalwegs, et les marches sur les pentes
et les crétes des reliefs. Lenregistrement photographique (plusieurs milliers
d’images) et cartographique (I'excellente carte de Klaus Schnidelbach?# est la

23 Id., Palmyre, transformations urbaines, op. cit., p. 66-68. Henri Seyrig, « Le statut de
Palmyre », Syria, 22,1941/2, p. 155-175.

24 Klaus Schnédelbach, Topographia palmyrena, Damascus, Deutsches Archdologisches
Institut, 2010.
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premiére a noter fidelement 'emplacement des ruines dans le relief) ne sont que
des supports externes de la mémoire: I'analyse sémiotique de I'espace s’appuie
sur 'examen de 'espace méme. C’est la prise en compte du relief et de son
soubassement géologique qui permet de comprendre la circulation de I'eau, la
circulation dépendante des hommes, et le tracé des canalisations souterraines
qui ont régularisé les ressources hydriques naturelles.

Lévolution diachronique de la morphologie de Palmyre est décrite en sept
phases, dont cinq de croissance et deux de décroissance. La succession desdites
phases est étroitement dépendante des adductions d’eau: faire histoire de la
ville revient a faire 'histoire de son systeme hydraulique.

Les premicres phases urbaines révelent des zones d’occupation disjointes,
disposées en unités bipolaires ot I'un des poles est pensé comme intérieur alors
que lautre pole est pensé comme extérieur. La célébration processionnelle de
rites équinoxiaux (deux par an) tendus entre les deux pdles permet d’exprimer,
sur l'isotopie religieuse, les liens politiques contractuels entre les habitants de
la ville et ceux de sa région.

Le débordement de la ville hors de ses tells initiaux marque le début d’'un
processus aréolaire qui finira par réunir au sein d’'une méme zone densément
construite les poles qui furent antérieurement séparés. Les directions de
Iexpansion et leurs zones d’extension sont étroitement déterminées par le relief:
pendant trois siécles, ce sont des zones non irrigables. Lextension urbaine aux
dépens des zones irrigables n’eut lieu qu'au cours du dernier si¢cle de croissance
de Palmyre. Le thalweg (Wadi as-Suraysir) qui traverse la zone jouait un réle
majeur: il fut pavé et transformé en artere urbaine. Ce n’est qu'apres I'arasement



de la premiere enceinte que la Grande Colonnade (qui occupe I'emplacement
du boulevard) remplaca le thalweg comme artére urbaine principale.

Au cours de cette croissance, les fonctions religieuses et civiques connurent
un processus de séparation progressive: alors qu’elles étaient accomplies
syncrétiquement au sein de batiments complexes, elles furent distribuées entre
des batiments spécialisés, dont le regroupement définit le nouveau centre
civique au nord du wadi. Une trame géométrique semi-réguliere fut implantée
en tenant compte du relief et des monuments préexistants. Des sutures et des
soudures assurerent la mise en cohérence entre les différentes zones urbaines.

Les phases de décroissance commencerent avec I'érection de 'enceinte attribuée
a Dioclétien: le tracé défensif imposa 'abandon de secteurs entiers de la ville. La
deuxiéme phase de rétraction, au vir siécle de I'ére commune, fut marquée par le
démantelement de 'enceinte de Dioclétien et le repli a I'intérieur du sanctuaire
de Bel, dont le péribole fut renforcé pour protéger la ville réduite.

Au plus fort de son extension urbaine, Palmyre présentait un développement
en éventail complexe: trois secteurs étaient constitués par des zones habitées,
trois secteurs constitués par une oasis irriguée a 'aide de trois syst¢mes hydriques
complémentaires. Le sanctuaire de Bel se dressait au centre de I'ensemble: il
en constituait a la fois le centre géométrique et le centre symbolique, imposant
la reconnaissance d’une ville qui contenait, au méme titre, de lhabitat et des

vergers, protégés par un unique systeme défensif.
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Lanalyse de la périphérie urbaine permet de retrouver le tracé des pistes, la
logique de leur implantation, et 'importance des lieux de leur croisement, ot
furent installés les entrep6ts nécessaires au commerce caravanier, définissant
ce que nous avons appelé le caravanoport de Palmyre. Ce dernier évolua avec
la ville: I'extension des quartiers habités le repoussa vers une périphérie plus
centrifuge. Les nécropoles subirent le méme sort, et I'on retrouve les tombes
et les entrepdts entremélés en une zone défendue par une premicre ligne de
défenses urbaines: du point de vue militaire, certaines nécropoles ont été ainsi
intégrées en ville, alors que les régles religieuses continuaient a les considérer
hors la ville.

Malgré le soin pris & expliciter les questions soulevées dans ce texte, il se
peut fort bien que la pleine compréhension de 'argumentation exige la lecture
de 'ouvrage cité en référence (Palmyre, transformations urbaines). Nous avons
centré notre propos sur la perspective sémiotique mise en ceuvre et sur les
questions épistémologiques et méthodologiques soulevées. En reprenant ces
questions, il apparait avec clarté que la définition des formes culturelles de la



ville dépend des isotopies sémantiques qui les investissent. Comme il apparait
avec clarté que la syntaxe topologique et morphologique (la morphologie est a
trois dimensions: les questions d’altitude y sont déterminantes) prend en charge
les éléments urbains. En d’autres termes, 'achéosémiotique est inséparable

d’une analyse morphologique.
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LA PSYCHOSEMIOTIQUE:
UN V(EU PIEUX DE GREIMAS

Ivan Darrault-Harris
Université de Limoges

Pour un savant, il n’y a rien de plus beau que de

voir devant soi une science a créer.

Louis Hjelmslev

Ce qui caractérise & nos yeux la pensée de Greimas, et renforce singuli¢rement
sa filiation intellectuelle avec Saussure, C’est sa capacité, dés le début de ses
réflexions sémiotiques, & prévoir ou, mieux, a prophétiser avec une lucide
audace les développements futurs d’une entreprise scientifique qui n'a pas,
pourtant, encore vu le jour. On peut en effet entrevoir I'édifice 4 construire
dés « Lactualité du saussurisme »* et, dix ans plus tard, une tres remarquable
condensation de tout le déploiement ultérieur de la méthodologie et la théorie
sémiotiques dans Sémantique structurale®.

Qui ne se souvient en effet du célebre geste programmatique de Saussure,
hallucinant la sémiologie encore a naitre: « Puisqu’elle n’existe pas encore, on ne
peut dire ce qu’elle sera, mais elle a droit a 'existence, sa place est déterminée
d’avance3. »

Ce geste évoque immanquablement celui de 'augure étrusque qui, de son
baton rituel (le /ituus), trace dans le ciel un invisible rectangle, le templum*, qui
borne I'espace ot le vol des oiseaux le traversant sera seul signifiant.

Mais tout un chacun comprend bien que, si cet espace accueillant de futures
significations est possible, c’est bien parce que I'étendue environnante est
déja chargée de sens: la sémiologie y sera hébergée dans la mesure méme ot
la linguistique, englobante et délimitante, est d’ores et déja née, tout comme
les trajectoires prophétiques des oiseaux ne prennent sens que par rapport aux

A.J. Greimas, « L’actualité du saussurisme », Le Fran¢ais moderne, 24, 1956, p. 191-203.
A.]. Greimas, Sémantique structurale, Paris, Larousse, 1966.

Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, Paris, Payot, 1965, p. 33.
Terme correspondant au grec téuevog, de téuvw, « découper ».
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banals trajets des volatiles environnants qui ne disent rien d’autre que leur
déplacement lui-méme.

Ce geste saussurien augural, Greimas ne 'accomplit donc dans son
Dictionnaire, en 1979, que parce que sa sémiotique est pour I'essentiel édifiée,
et qu’il a pu engendrer un considérable espace englobant qui laisse apparaitre
des zones encore vierges a explorer.

Voici donc ce que les auteurs du Dictionnaire disent de la psychosémiotique, au

début d’une longue entrée:

Il est bon de prévenir, des 'abord, que le terme de psychosémiotique, ici proposé,
ainsi que le domaine qu'il serait censé recouvrir, n’existent pas et ne constituent
qu'un veeu pieux de la part du sémioticien. Une seule sémiotique particuliére,
la linguistique, se trouve depuis quelque temps couplée a la psychologie et
constitue la psycholinguistique considérée, depuis les années 1950, comme une

discipline autonome®.

Apres avoir conduit une critique assez sévére des relations soi-disant
interdisciplinaires de la linguistique et de la psychologie, mais aboutissant
soit 4 une psychologie du langage, soit a une linguistique psychologique;
aprés avoir constaté que la grammaire générative, se réservant I'étude de la
compétence, abandonne celle de la performance a une psycholinguistique faite
d’interprétations hétérogeénes ; apres avoir admis d’inévitables rapports entre la
sémiotique et la psychanalyse, dus a des empictements: les valeurs profondes
des univers individuel et collectif; idiolectal et sociolectal, la découverte que « la
vie intérieure » de 'acteur nommé « personne » se traduit sémiotiquement par
un nombre élevé de sujets syntaxiques coexistants, vision proche de la topique
freudienne, les auteurs concluent ainsi 'entrée du Dictionnaire:

Il reste finalement, un domaine encore inexploré — qui ne fut que suggéré par
Hjelmslev —, celui des connotations* individuelles, c’est-a-dire d’un systeme
de connotation (donnant lieu, probablement, a des proces connotatifs) qui,
parallelement a des connotations sociales, se trouve sous-tendu & nos discours en
constituant, un peu a la maniére des caractérologies d’autrefois, une typologie
immanente des personnalités, des mani¢res d’étre, des registres, des voix
et des timbres. C’est [a qu'une psychosémiotique, prenant en charge de telles
sémiotiques, avec leur mode de manifestation syncrétique®, pourrait trouver

un champ d’expérimentation disponible®.

5 A.J. Greimas et Joseph Courtés, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage,
Paris, Hachette, 1979, p. 301-303.
6 Ibid. Les astérisques revoient a d’autres entrées, corrélées, du dictionnaire.



Le défi était donc lancé a la cantonade, mais I'espace encore vide clairement
délimité, I'objet d’investigation défini, théoriquement fondé: restait a inventer,
pour le moins, la méthodologie pour affronter une telle complexité syncrétique
de la manifestation identitaire du sujet et constituant une strate sous-tendant

nos discours.

LA QUESTION DU SYNCRETISME

Commencer de réaliser ce souhait assorti d’'un défi prédisant de solides
difficultés (un voeu pieux n’est-il pas désir de lirréalisable?) n’a pu étre
envisageable que grice a notre fonction?, au début des années 1980, consistant
a assurer, entre autres, la formation de spécialistes de la psychomotricité de
'enfant, afin d’en réduire les troubles voire d’éventuelles pathologies. Ces
responsabilités nous ontamené a assister a nombre de séances de psychomotricité
éducative mais aussi thérapeutique, avec des enfants lourdement handicapés,
porteurs de déprivations sensorielles ou de perturbations psychologiques graves.

Ayant donc pour projet d’analyser sémiotiquement le comportement des sujets
en interaction dans 'espace thérapeutique (la situation la plus simple), nous
avons filmé les séances (c’était le tout début des magnétoscopes déplagables) et
élaboré une méthodologie d’analyse de ce tout nouveau corpus.

Certes, depuis longtemps, la sémiotique greimassienne avait quitté le domaine
de la littérature orale et écrite, pour affronter les discours non littéraires
(juridique, philosophique, scientifique, etc.) mais aussi le tableau, 'image
publicitaire, la photographie, voire 'architecture, la musique, et ces productions
syncrétiques que sont, par exemple, le cirque, le théatre et le cinéma. Et Greimas
navait-il pas trés tot analysé, avec 'aide de Moustapha Safouan, des séances de
psychodrame analytique®?

Et faut-il rappeler également que Greimas, bien qu’il elt initialement édifié
sa théorie sémiotique a partir des seuls discours verbaux, a toujours envisagé
Iextrapolation des mode¢les ainsi obtenus a I'action humaine, non plus « de
papier » (C’était son expression favorite), mais bien réelle, en chair et en os?

Ainsi, des 1968, dans un numéro de Langages intitulé « Pratiques et langages
gestuels »?, Greimas avait-il ouvert la perspective d’'une sémiotique du monde

7 Nous étions alors directeur d’études d’un centre régional de formation d’enseignants
spécialisés dans l'accueil de la difficulté et du handicap des enfants et adolescents.
L’Education nationale y formait des psychomotriciens exercant au sein méme de 'Ecole.

8 (f. A.J. Greimas, « Le modéle transformationnel et le psychodrame », dans Sémantique
structurale, op. cit., p. 213-221.

9 A.J. Greimas, « Conditions d’une sémiotique du monde naturel », Langages, 10, « Pratiques
et langages gestuels », dir. A.). Greimas, p. 3-35, repris dans Du sens. Essais sémiotiques,
Paris, Editions du Seuil, 1970, p. 49-92.
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naturel, des pratiques humaines et proposé, entre autres, une typologie des
formes de la communication gestuelle (attributive, modale, mimétique,
ludique).

Confronté, donc, avec le comportement humain, a la manifestation
syncrétique de nombreux systémes sémiotiques, il fallait prendre
d’indispensables décisions méthodologiques, ne serait-ce que pour échapper
aux errements de la kinésique américaine® (fondée par Ray L. Birdwhistell
et assez vite abandonnée), qui s'était, par exemple, confinée dans Iétude des
mouvements des sourcils chez 'américain moyen, voire celui des hochements
de téte: on sacrifiait 12 inéluctablement la globalité du sujet producteur de
significations comportementales, renongant 13, hélas! & 'hypothése d’une
cohérence sémantique du « discours » comportemental pris comme un tout
de signification.

Une premicre décision, a partir du support filmique, consista a segmenter le
flux comportemental en séquences — unités plus aisées a manipuler —, en repérant
des disjonctions comparables méthodologiquement aux disjonctions autorisant
la segmentation d’un texte littéraire®. Pouvait ainsi apparaitre 'architecture
de la séance et I'éventuel enchissement de séquences éclairant 'organisation
hiérarchique dissimulée par la consécution linéaire des comportements.

La seconde décision, essentielle, en totale rupture avec la kinésique
précédemment évoquée, fut de « court-circuiter I'analyse exhaustive du
signifiant*? » multiforme pour rejoindre d’emblée le niveau sous-jacent
des structures narratives, dont on faisait 'hypothese qu’elles engendraient
et régulaient la totalité du comportement perceptible en surface. Quitte
ensuite, bien entendu, a revenir, mais tellement mieux armé, vers les systémes
sémiotiques en manifestation syncrétique directement perceptible: langage,
mimiques, gestualité, postures, proxémique, etc.

Dans ce laboratoire idéal constitué par 'espace thérapeutique clos, notre
psychosémiotique s’élaborait, découvrant donc la pertinence des structures
profondes narratives (manipulation, action, sanction) pour rendre compte
des interactions comportementales entre le patient et son thérapeute, et, tout
particulierement, de la distribution, en surface, de la narrativité convertie en
signifiants verbaux, gestuels, proxémiques, etc.

10 Cf. les extraits présentés par Michéle Lacoste dans Ray L. Birdwhistell, « L’analyse
kinésique », Langages, 10, p. 101-106.

11 La définition et 'usage remarquable de ces disjonctions est a ’ceuvre dans A. ). Greimas,
Maupassant. La sémiotique du texte : exercices pratiques, Paris, Editions du Seuil, 1976.

12 Cette expression est celle-la méme de Greimas qui, dans une lettre du 13 janvier 1980, ayant
lu notre premiére analyse d’une séance de psychomotricité, nous félicitait de cette décision.



Apparurent tres vite des faits de narrato-pathologie : excessifs syncrétismes
actantiels (Destinateur/Sujet) dans le cas des patients dits caractériels, mise au
jour de 'auto-agressivité chez les patients porteurs de grave inhibition. Mais
aussi perturbations du parcours génératif chez les patients pré-psychotiques qui
produisaient, par exemple, des métaphores pathologiques par injection directe
du contenu profond « mort », en court-circuitant la strate narrative qui aurait
pu donner sens a ladite métaphore: ainsi tel enfant déclarant avec effroi que le
ballon est un champignon mortel, le bdton un serpent dangereux, etc. (ces objets
sont présents dans la salle de psychomotricité).

Cette découverte de la pertinence inattendue des structures narratives sous-
tendant et soutenant I'activité comportementale n’a pas seulement apporté des
résultats descriptifs et analytiques. Elle a aussi permis d’alimenter le diagnostic
des troubles et pathologies et autorisé I'élaboration de stratégies thérapeutiques
originales, ainsi celle consistant a obtenir, chez le sujet pré-psychotique,
'abandon de métaphores « pathologiques » et la production, a nouveau, de
métaphores « normales »: de grands blocs de mousse figurent les rochers sur

une plage et des cordes les vagues qui les submergent.

L’APPORT DE LA THEORIE DES INSTANCES

Tout en conservant I'acquis de cette grammaire comportementale, C’est
bien la mobilisation de la théorie des instances® (Jean-Claude Coquet) qui,
en fournissant une analyse fine des positions subjectales, a permis a notre
psychosémiotique un indispensable déploiement. Merleau-Ponty et Benveniste,
les références essentielles de Coquet, permettaient en effet de réintroduire le
corps du sujet énoncant, donnant a notre approche de la psychomotricité une
dimension nouvelle et pleinement heuristique.

Et cest bien le calcul précis des positions subjectales du patient qui nous a
permis, par exemple, de donner un contenu sémiotique original a la définition
si vague et hétérogene de I'état pathologique qualifié de pré-psychotique,
borderline ou encore d’érat-limite. Lanalyse montre en effet I'existence d’'un
« sujet-carrefour », qui expérimente trés brievement des positions subjectales
variées, allant du non-sujet au sujet dit « de quéte », donc tres difficile a repérer
et & suivre par son thérapeute®. Ce fut la I'occasion de vérifier que ce que 'on

13 Cette théorie peut étre abordée avec profit dans Jean-Claude Coquet, La Quéte du sens. Le
langage en question, Paris, PUF, 1997, et Phusis et Logos. Une phénoménologie du langage,
Saint-Denis, PUV, 2007.

14 Cf. notre chapitre « Instabilité et devenir aux marges de la psychose : sémiotique de I’état-
limite », dans Jacques Fontanille (dir.), Le Devenir, actes du colloque « Linguistique et
sémiotique Il » (université de Limoges, 2-4 décembre 1993), Limoges, Pulim, 1995.
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nomme en physique le cycle d’hystérésis (ainsi un morceau de fer brievement
aimanté garde une rémanence d’aimantation) trouvait son équivalence en
psychothérapie: le patient pré-psychotique « aimanté » par le comportement
normal (névrotique) du thérapeute pouvait conserver, du moins quelques
instants, un comportement et un discours traduisant cette position subjectale.

DECOUVERTE DE L’ART-THERAPIE

Lexercice effectif de la psychothérapie, dans un service hospitalier de
pédopsychiatrie®s, a ouvert de nouvelles et riches perspectives a notre
psychosémiotique, grace a I'éprouvé de la position du clinicien, du thérapeute.
De plus, les orientations du service qui nous accueillait, art-thérapeutiques,
ont complété notre expérience antérieure (trés centrée sur la thérapie
psychomotrice) par le recours a la création, multiforme, comme opérateur
central de changement du sujet.

La psychosémiotique a alors trouvé, par rapport a la psychiatrie et a la
psychothérapie, une place, une position grace auxquelles elle a acquis une
reconnaissance précieuse, dans les années 1990. En effet, elle a contribué, en
bonne place, 4 I'élaboration d’une théorie du changement humain, dénommée
théorie de lellipse®, dispositif constitué de deux lieux d’énonciation bien
distincts (les foyers de Iellipse), un lieu de diction et un lieu de fiction, en
interaction complexe, permettant au patient de déplacer, dans un espace de
création ajusté a sa problématique, ses symptomes afin d’opérer leur conversion
sémiotique dans un langage de création soigneusement choisi (le langage, la
peinture, la musique, le théitre, etc.).

Tout en poursuivant son travail d’aide efficace au diagnostic, la
psychosémiotique s’est engagée dans la co-élaboration du projet thérapeutique
et a surtout permis d’analyser les productions des patients dans Iactivité
créatrice : discours verbaux oraux et écrits, peintures, dessins, modelages,
collages, séquences musicales, séquences de marionnettes, etc.

La théorie des instances continuait de soutenir I'analyse des positions subjectales,

apportant ainsi de précieux critéres d’évaluation du parcours thérapeutique.

15 |l s’agissait du service d’intersecteur de pédopsychiatrie infanto-juvénile du centre
hospitalier de Blois, sous la direction du psychiatre Jean-Pierre Klein, pionnier, en France, de
l’art-thérapie.

16 Voirlvan Darrault-Harris, et Jean-Pierre Klein, Pour une psychiatrie de l’ellipse. Les aventures
du sujet en création, Paris, PUF, 1993, postface de Paul Ricceur, rééd. a Limoges, aux Pulim,
en 2007 avec une préface de Jacques Fontanille.



AUTOPSIE D’'UN SYMPTOME

Le cas de Francois-Xavier, 8 ans, nous a éclairé sur un phénomene tout a
fait remarquable de syncrétisme, le symptome apparaissant comme tenant
encapsulée la future psychothérapie elle-méme. Analyser le symptome
sémiotiquement ne permettait pas, on le verra, d’en comprendre la cause
d’apparition, compréhension somme toute peu utile, mais rendait en revanche
immédiatement possible la construction du projet thérapeutique.

Francois-Xavier présentait deux séries de comportements-symptomes dans
deux lieux différents. Cette double série aura les vertus de la pierre de Rosette, qui
présentait le méme texte en trois langues différentes, dont la hiéroglyphique, ce
qui permit a Champollion de comprendre I'économie de I'écriture égyptienne,
inintelligible jusqu’a lui.

Francois-Xavier, dans le lieu de la salle de classe, refusait obstinément et
de lire et d’écrire (alors que son enseignante le savait capable d’accomplir
ces deux taches) et, dans la cour de récréation, tentait d’explorer les zones
corporelles interdites de ses camarades filles, allant méme jusqu’a se dénuder
lui-méme. Sous la pression des parents d’éléves, son exclusion de I'école fut
sérieusement envisagée.

Lanalyse de ces symptomes pourtant si différents a fait apparaitre une isotopie
les rassemblant en un tout sémantique cohérent: I'isoropie scopique éclaire le
lire et I'écrire comme des activités de 'ordre du voir et de I'étre vu?, de méme
que les activités coupables de voyeurisme et d’exhibitionnisme. Pour résumer,
Francois-Xavier s'interdisait excessivement dans la classe deux activités qu’il se
permettait, dans la cour, tout aussi excessivement: les symptémes s’éclairaient
donc de feux réciproques.

Le projet thérapeutique se devait de tenir le plus grand compte de I'isotopie
scopique, fil rouge du symptoéme, en trouvant pour lui une activité de création
annulant si possible cette dimension, tant il est exclu de proposer au patient
un travail situé dans sa zone symptomatique, tout comme il n’est pas conseillé
de s’installer avec lui dans une zone de trop grande aisance (la ol ses processus
défensiels sont solidement établis?®).

Apres mire réflexion il lui fut proposé d’animer, a I'intérieur du castelet, 7:
vu ni voyant, des marionnettes a gaine, pour le public constitué du thérapeute.
Francois-Xavier accepta d’emblée ce dispositif de création et fila dans le castelet,

17 Frangoise Dolto insistait avec raison sur les difficultés d’accés a la lecture chez ’enfant
ressentant inconsciemment le lire comme une activité interdite, marquée par la vision de la
sexualité adulte. Elle allait méme jusqu’a remarquer que le verbe lire, dans sa forme « lit »,
désigne le lieu d’exercice de cette sexualité secréte.

18 Nous avons nommeé ces zones dangereuses pour la conduite de la psychothérapie Charybde
(la zone symptomatique) et Scylla (la zone des aisances).
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des la premiére séance, aprés avoir saisi trois marionnettes: un garcon, une fille
et un clown.

La premiere séquence narrative qu'il inventa justifia immédiatement le
bien fondé de la proposition thérapeutique: les deux enfants apparaissent
ensemble, pleurant de ne pouvoir, faute d’argent, aller voir le spectacle
du clown; ils disparaissent, laissant la place au clown qui pleure de ne
pas avoir de spectateurs pour son spectacle: la dimension scopique est
immédiatement réintroduite.

Tous se rencontrent enfin et le clown donne aux enfants par avance la recette
du spectacle pour qU’ils puissent y assister.

Francois-Xavier procede, on le voit, & une désyncrétisation des symptomes
constatés par la mise en scéne d’un récit cohérent distribuant des réles pour
des personnages bien distincts, et distinguant des actions (« voyeurisme »,
« exhibitionnisme » désexualisés) qu’il assumait en syncrétisme. Cette opération
de désyncrétisation sera répétée de nombreuses fois au cours des séances
suivantes, mais avec des variations continuelles pour ce qui est des personnages,
des lieux, des activités accomplies, des scénarios imaginés.

La désyncrétisation est donc bien, a nos yeux, 'opérateur fondamental
de changement, le syncrétisme étant, en revanche, le mode d’existence du
symptome, la clé de sa formation.

Au cours de cette thérapie courte (une douzaine de séances), Francois-Xavier
abandonna trés vite ses comportements de voyeur-exhibitionniste et fut
maintenu dans 'école. Lacceptation du /Zre suivit, le refus d’écriture résistant
davantage, tout en finissant par céder.

Si la psychothérapie a permis 'abandon définitif des symptomes, il y aurait
sans doute beaucoup a dire sur ce qui causa leur apparition, le symptome étant,
comme on le sait, une production inconsciente permettant au sujet de préserver
une « parole » (quand le langage verbal est impossible) et de tenter d’atteindre
’Autre. Mais cette compréhension de la cause et du sens du symptéme n'est
pas nécessaire, on I'a vu, pour entreprendre et réussir, sur des bases solides,
la psychothérapie.

LA SEMIOSE CORPS/PSYCHE A L’ADOLESCENCE

Depuis quelques années déja, notre investigation psychosémiotique
des discours et comportements adolescents, a 'écoute de la lecon de la
phénoménologie, nous a conduit a théoriser I'articulation sémiotique corps/
psyché, dans une période de la vie ou les mutations du corps (la puberté)
entrainent des modifications et des innovations spectaculaires. Cette

théorisation ouvre, on le verra, sur la proposition d’une nouvelle modélisation



del'engendrement de la signification au sein du comportement, sur un nouveau
parcours génératif.

Sans exhumer ici le vieux probléme philosophique des relations du corps et de
I'ame, une sémiotique soucieuse, comme la nétre, d’étudier de maniere originale
le comportement humain (devenant ainsi éthosémiotique) se doit, certes, de
sappuyer sur une sémiotique du corps mais exige aussi de faire apparaitre le
lieu d’articulation du corps et de la psyché: sémiotisation de la glande pinéale
cartésienne, car lieu de constitution d’une sémiose.

Nous devons la résolution de ce probléme (comment faire entrer dans une
modélisation sémiotique corps et psyché, articulés) au psychanalyste Paul-
Laurent Assoun, que nous avions invité, Jean Petitot et moi-méme, au séminaire
de sémiotique de TEHESS, lequel relaie une importante découverte de Freud,
dans son remarquable ouvrage Corps et symptome®.

Dans la lecon 11, intitulée « Du corps 2 la névrose: le fantasme en action »,
Paul-Laurent Assoun cite Freud:

Ilarrive assez fréquemment que, chez des personnes qui sont disposées a la névrose,
sans souffrir précisément d’une névrose déclarée [lictéralement: parvenue a la
floraison (floriden Neurose)] une transformation corporelle (Korperverinderung)
— par inflammation ou lésion — éveille le travail du symptome, de telle sorte que
ce symptome donné par la réalité se fait le représentant de tous ces fantasmes

inconscients qui guettent 'occasion de s'approprier un moyen d’expression®.

Une lecture sémiotique de cette citation donne a voir dans cette conjonction
du fantasme et d’une transformation corporelle, désignée comme symptome
représentant, une véritable opération de sémiose qui fait passer une névrose en
puissance, virtuelle donc, & une névrose en acte (rappelons que pour Freud la
névrose est bien plus qu'une pathologie, mais une forme d’existence psychique).
La transformation corporelle forme donc avec le fantasme une entité sémiotique
qui fat restée virtuelle, en attente de sa survenue: « Uévénement du corps
organique produit donc I'éveil du symptome qui “sommeillait” » (on se souvient
que Freud compare les fantasmes a des chiens qui ne dorment que d’un ceil).
« Les fantasmes inconscients passent a I'action: “a moi de jouer”, tel est le mot
d’ordre du fantasme, en la conjoncture que lui offre le corps complaisant »22.

19 (f. notre chapitre « Un modéle génératif des comportements et discours adolescents », dans
Ivan Darrault-Harris et Jacques Fontanille (dir.), Les Ages de la vie. Sémiotique de la culture
et du temps, Paris, PUF, 2008, p. 367-379.

20 Paul-Laurent Assoun, Corps et symptéme, t. |, Clinique du corps, Paris, Anthropos, 1997.

21 Sigmund Freud, Lecons d’introduction a la psychanalyse, 1917, XXIV¢ legon, « La nervosité
commune », G.W., XI, 406, cité par Paul-Laurent Assoun, Corps et symptdome, . |, Clinique du
corps, op. cit., p. 35.

22 [bid., p.36-37.
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Sans le détonateur central, le « pépin de santé », les fantasmes seraient restés
inactivés, se contentant de « lorgner » du c6té de leur réalisation. « Le fantasme
prend corps, sous I'effet de la modification corporelle »3.

Comment donc relier cette belle analyse 4 la question qui nous préoccupe
actuellement, soit la compréhension d’un échec de la transmission®* chez
adolescent, échec lié a la question de la mutation corporelle de la puberté?

Une clarification, tout d’abord: 'adolescence n’est pas une maladie, une
période de survenue d’une pathologie organique. Mais elle est une période
de transformation corporelle profonde, et 'on a vu que Freud insiste sur ce
terme de Verinderung, de transformation de la forme corporelle, qui appelle
irrésistiblement la jonction sémiotique avec le fantasme.

Si le corps adolescent ne souffre pas d’une maladie organique, inflammation
ou lésion, il est non moins vulnérable (Frangoise Dolto compare 'adolescent au
homard qui, changeant de carapace, est transitoirement trés vulnérable), victime
d’un effet de castration réel: la perte du corps infantile, pourtant commode et
confortable et non soumis 4 des transformations incontrélables. A ce deuil il
faut sans doute en ajouter deux autres, celui des géniteurs du corps infantile,
des parents, et celui du corps révé vers lequel ne convergent pas, hélas! les
transformations constatées.

S’il est aisé de repérer a 'adolescence la spectaculaire transformation corporelle,
il reste évidemment a découvrir le ou les fantasmes « guetteurs » constituant
Pentité sémiotique compléte dont nous voudrions faire une? la? cause de I'échec
constaté de la transmission.

Il n’est pas inutile de rappeler la définition du fantasme (Phantasie) qui, a
Iorigine méme de la psychanalyse, montre sa qualité de notion particulierement
intégrable dans un modele sémiotique du comportement, puisque d’ores et déja
entité narrative:

Scénario imaginaire ot le sujet est présent et qui figure, de fagon plus ou moins
déformée par les processus défensifs, 'accomplissement d’un désir et, en dernier
ressort, d’un désir inconscient. Le fantasme se présente sous des modalités
diverses: fantasmes conscients ou réves diurnes, fantasmes inconscients tels que
Panalyse les découvre comme structures sous-jacentes a un contenu manifeste,

fantasmes originaires>.

23 /bid.

24 Lathématique de la transmission est celle du Séminaire de sémiotique de Paris, que nous
avons co-animé durant 'année 2014-2015.

25 Jean Laplanche et Jean-Baptiste Pontalis, Vocabulaire de la psychanalyse [1967], Paris, PUF,
coll. « Quadrige », 2002, 5. v. « Fantasme », p. 152.



Clest bien notre expérience clinique de 'adolescent qui nous a permis de
découvrir 'existence d’un tel scénario fantasmatique, dont la manifestation,
selon la définition de Laplanche et Pontalis, peut étre pergue dans tous les lieux
de la topique freudienne, conscients et inconscients.

Pour mieux en faire comprendre 'originalité, évoquons un fantasme infantile
trés répandu, celui ol le sujet imagine que ses géniteurs ne sont nullement ses
parents, mais qu’il a été adopté, voire acheté a ses véritables parents (un ami,
écrivain connu, imaginait avoir été vendu par des bohémiens et il recherchait,
les yeux humides, sa vraie famille dés que des roulottes s'installaient dans sa
ville: on rejoint 14 tel ou tel roman du xvi1r¢, expansion littéraire du fantasme).

Le fantasme adolescent réveillé par la mutation pubertaire est tout autre:
I’adolescent imagine la possibilité d’occuper ez sa place ez celle de ses géniteurs,
réalisant ce que nous avons appelé un acte d’auto-engendrement. Cest donc une
remise en cause des plus radicales de la seule transmission non récusable, celle
d’un génome produisant un corps sexué, sans oublier que la psyché elle-méme
est le résultat de I'histoire générationnelle et des interactions familiales.

Ce fantasme activé a 'adolescence, faisant lien avec le corps en mutation,
permet de comprendre 'engendrement de comportements, de conduites
typiquement adolescentes, qu’il s'agisse de conduites dites « a risque » ou encore
de productions symboliques émergeant en cette période, dont les pratiques
d’écriture qui surgissent a I'adolescence.

Quelques exemples de ces comportements illustrent le refus de la transmission
et la recherche de situations d’auto-engendrement, méme s’il n’est que trop
clair que la réalisation du fantasme est de I'ordre d’une impossible fiction. Les
conduites a risque de I'adolescent sont aujourd’hui multiples, 8 commencer par
la plus médiatisée, soit 'absorption rapide d’une grande quantité d’alcool fort,
qui conduit presque toujours au coma éthylique. Nous prendrons 'une des plus
banales, pour en faire apparaitre la syntagmatique, essentielle a sa compréhension.

Un adolescent, la nuit, sans casque, sur un deux-roues dépourvu d’éclairage,
franchit un feu rouge dans un carrefour fréquenté et dangereux. La prise de
risque, il le sait bien, peut étre fatale, et Cest bien ce qui donne du sens a cette
mise en scéne; on peut penser a cette scéne du film de Nicholas Ray si célebre
— La Fureur de vivre (1955) — ol James Dean conduit vers un précipice une
voiture en s’en éjectant au dernier moment. Le titre original est d’ailleurs bien
plus explicite: Rebel whitout a cause.

Le franchissement si risqué du carrefour engendre sans doute de la peur, voire
davantage, mais le succes de la performance produit une véritable jubilation:
I'adolescent qui a mis en danger sa vie est maintenant a l'origine d’une nouvelle
existence dont il est la source unique. C’est un acte de réactualisation, de

ré-initialisation.
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Malheureusement, on le constate aisément, le résultat de cet acte reste
éphémere et il faudra le recommencer, sans doute en augmentant les risques,
et nous sommes ici tout pres d’une sorte d’addiction dans 'escalade pour
préserver l'intensité de I'émotion induite. Je ne puis ici m'empécher de penser,
autre exemple, aux héroinomanes adolescents, s'injectant sciemment (le jeu dit
de la « tirette ») une overdose pour reprendre immédiatement le sang dans la
seringue: je me tue, je me fais vivre.

Exemple extréme: certaines tentatives de suicide sont dues a la prise de
conscience aigué de I'impossibilité de se faire naitre de nouveau, d’étre a l'origine
de sa propre existence. De la cette tentation d’un acte possible de reprise aisée de
maitrise: mettre fin 4 ses jours, faute d’en dominer le commencement.

La rencontre (prévue réglementairement) d’adolescents ayant commis une
tentative de suicide nous a confirmé dans cette hypothese. Ainsi le cas de cette
adolescente, encore hospitalisée en pédiatrie (la clinique est a prendre au sens
littéral), 2 qui nous avons décidé de montrer, sans commentaires, un détail de la
Chapelle Sixtine de Michel-Ange: la scéne bien connue ot Dieu tend sa main
vers Adam, qui fait le méme geste vers Dieu ; les mains vont se conjoindre et la
vie va envahir le premier homme. Magnifique représentation, a nos yeux, de
I hétéro-engendrement intensément désiré par la Créature.

Ladolescente resta fascinée par cette scéne, dont nous faisons ’hypotheése
qu’elle participa, de maniere décisive, a I'abandon du désir mortifere de mettre

en acte le fantasme d’auto-engendrement.

POUR CONCLURE

Voici, certes succinctement, quelques échos et quelques découvertes jalonnant
le parcours de la constitution de la psychosémiotique, occupant peu a peu cet
espace initialement vide, mais connoté de souhaits, de voeux pieux.

Le lecteur aura compris que le déploiement de notre psychosémiotique a
entrainé, étape apres étape, d’importants remaniements épistémologiques,
et, tout particulierement, 'abandon du principe d’immanence pour celui de
réalité, dans le souci de ressusciter le sujet et son corps, instance de base, mais
aussi de situer notre recherche dans une dimension interdisciplinaire, tant il est
impossible et déraisonnable d’imaginer une telle élaboration dans I'ignorance
de Iéthologie, de la psychanalyse, de la psychiatrie et, aujourd’hui plus que
jamais, des sciences cognitives.

Nous avons pu ainsi y conquérir, non sans efforts, une reconnaissance certaine
et ceuvrer en faveur des entreprises pour lesquelles nous militons depuis des
décennies, a savoir, entre autres, les plans et formations de prévention des

troubles, pathologies et conduites a risque des enfants et adolescents.



Sans pour autant renoncer a I'identité spécifique de notre discipline qui
se résume peut-étre a cet héritage greimassien inoubliable: la quéte d’une
modélisation universelle de 'engendrement de la signification au sein du
monde humain, celui, précisément, de la signification.

Formons donc des veeux, fussent-ils pieux, et tragons, dans le ciel de la
recherche future, les templa 3 défricher, sans craindre aucunement, mais bien
au contraire, d’empiéter sur le territoire des autres sciences humaines.
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DEUXIEME PARTIE

Le sensible:

figurativité et perception






LCHYPOTHESE TENSIVE: POINT DE VUE OU THEORIE®?

Claude Zilberberg

Lexpression « différence d’intensité » est une
tautologie.

Lintensité est la forme de la différence comme
raison du sensible.

Gilles Deleuze

1. LES EMPRUNTS

Dans Sémiotique, 4 I'entrée « Théorie », on lit: « On entend habituellement
par théorie un ensemble cohérent d’hypotheses, susceptibles d’étre soumises a
la vérification: hypothése, cohérence et vérification sont les termes clés pour
une définition du concept de théorie, et servent de critére de reconnaissance
pour distinguer ce qui est réellement théorie de ce qui ne 'est pas®. » Cette
définition raisonnable compose deux directions que nous croyons distinctes:
(i) le couple hypothese-vérification vise la formulation d’une pertinence qui
demeure, quelle que soit la qualité de la vérification, provisoire. Pour les
infortunées sciences humaines, les acquis définitifs sont rares et la plupart des
concepts avancés disparaissent non pas sous les coups d’une réfutation serrée,
mais tout simplement par indifférence; (ii) si le couple hypothése-vérification
est transitif et porte sur le langage-objet, la cohérence est réflexive et porte
sur ce qui devient, en raison du déplacement de I'attention et de I'intérét,
un métalangage. Cette unicité est-elle fatale? Il convient de remarquer que
C'est ainsi que les théories se pensent et se présentent elles-mémes, mais nous
savons que la parabole lévi-straussienne du bricolage vaut également pour
les travaux de I'esprit3. Ainsi la théorie greimassienne conjugue-t-elle deux
modeles dont I'échelle d’application est en principe différente: d’une part le

1 Publié dans Claude Zilberberg, Des formes de vie aux valeurs, Paris, PUF, coll. « Formes
sémiotiques », 2011, p. 7-23.

2 A.].Greimas et Joseph Courtés, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage,
Paris, Hachette, 1979, p. 394.

3 Claude Lévi-Strauss, La Pensée sauvage, Paris, Plon, 1962, p. 26-33.
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modele phonologique avancé par Nikolai Troubetzkoi et Roman Jakobson,
d’autre part I'analyse du conte populaire conduite par Vladimir Propp. Or il
est clair que le modeéle phonologique n’avait pas au départ vocation a traiter
le conte populaire: les traits phonologiques ne sont pas du méme ordre que
les caractéristiques propres aux acteurs du conte populaire. Propp lui-méme
fait état de « fonctions » et non de traits. A propos du nombre des modéles,
nous nous contenterons d’indiquer que la physique est toujours régie par deux
modeles distincts: la théorie newtonienne et la physique quantique.

Telle que nous la concevons, 'hypothése tensive emprunte, en les détournant,
a Hjelmslev deux couples de catégories qui ne sont pas mentionnés dans les
Prolégoménes: d’abord le couple [intense vs extense], dont nous modifions
pour ainsi dire les valences; selon Hjelmslev, la grandeur extense affirme une
«direction », ce qui n'est pas le cas de la grandeur intense; « en gros », pour
Hjelmslev les grandeurs extenses concernent 'appareil du verbe; pour la
sémiotique tensive, les grandeurs intenses sont de 'ordre de I'affect et, a ce titre,
elles régissent les grandeurs extenses; d’autre part, nous rattachons le couple
[intense vs extense] a la distinction entre les états d’Ame et les états de choses

reconnue dans Sémiotique des passions*, soit:

intensité régissante extensité régie
l \2
état d’ame état de choses

Le second emprunt porte sur la distinction [intensif s extensif ], qui concerne
la structure paradigmatique des systemes. A partir de la division d’une zone

sémantique en trois cases, Hjelmslev introduit la distinction suivante:

Ce choix d’un seul terme de la zone comme base du systeme dépend d’un
principe selon lequel une seule case doit étre choisie comme intensive, alors
que les autres cases sont extensives. La case qui est choisie comme intensive a
une tendance a concentrer la signification, alors que les cases choisies comme
extensives ont une tendance a répandre la signification sur les autres cases de

fagon 4 envahir 'ensemble du domaine sémantique occupé par la zone®.

Cette distinction permet d’élargir le domaine de pertinence de I'élasticité:
celle-ci ne se limite pas & la praxis discursive puisqu’elle est partie prenante dans
la constitution des syst¢mes. Si I'intensité a pour articulation élémentaire le

4 A.). Greimas et Jacques Fontanille, Sémiotique des passions. Des états de choses aux états
d’dme, Paris, Editions du Seuil, 1985.

5 Louis Hjelmslev, La Catégorie des cas. Etude de grammaire générale[1935-1937], Miinchen,
W. Fink, 1972, p. 112-113.



contraste [fort vs faible], 'extensité de son c6té a pour articulation élémentaire

le contraste [concentré vs diffus], soit:

intensif extensif
l {
concentré diffus

Si maintenant nous admettons que nous sommes a chaque fois en présence
d’une analyse, alors il convient de postuler un terme /x/ antérieur a cette analyse,
terme qui devient la condition de cette analyse. Ce terme /x/ que I'analyse vient
scinder, nous le désignons comme fensivité afin de marquer dans la terminologie
la hiérarchie des catégories. Cette distinction sert d’assiette a la typologie
des valeurs qui sera esquissée plus loin. La tensivité n’a donc pas de contenu
propre: elle n'est que le lieu de rencontre, le point de fusion, la ligne de front
ou l'intensité se saisit de I'extensité, ot un plan du contenu intensif se joint a
un plan de I'expression extensif. La théorie elle-méme devient une sémiose.

Sémiotique, dans le méme article, mentionne la présence du métalangage dans
la théorie et identifie cette derni¢re comme une « hiérarchie de métalangages ».
Toutefois, dans la mesure ol 'intensité subjectale des états d’ame prévient
Iextensité objectale des états de choses, il s’agit plutét d’un proto-langage,
ainsi que le laisse entendre Cassirer: « Sans le fait qu’'un sens se manifeste dans
certains vécus perceptifs, I'existence resterait muette pour nous®. » Tout se passe
comme si I'"énoncé fondateur énongait: Au commencement était laffect. ..

2. LES MODES SEMIOTIQUES

La notion de mode est abordée par la linguistique, la grammaire et la
sémiotique, mais a chaque fois avec une nuance particuli¢re. Dans le Cours de
linguistique générale, Saussure distingue la virtualisation et la réalisation, dans le
dessein d’accuser la différence entre les rapports paradigmatiques et les rapports
syntagmatiques, entre les termes « iz praesentia », effectifs, et les termes « in
absentia », virtuels. Sémiotique ajoute un troisieme mode: I'actualisation. Enfin,
Iension et signification porte ce chiffre 2 quatre en confiant a la potentialisation
le soin de recueillir les traces du discours. Du point de vue grammatical, dans
Iétude intitulée Essai d’une théorie des morphémes, Hjelmslev demande aux
modes de « gérer » la réalité: « Dans les modes, la dimension la plus résistante
est celle de non-réalisation-réalisation (signification dubitative ou assertive,
exprimée dans beaucoup de langues par les intonations, par exemple dans
I'interrogation), et la deuxieme dimension est celle de réalisation désirée et de

6 Ernst Cassirer, La Philosophie des formes symboliques, Paris, Editions de Minuit, t. Il
La Phénoménologie de la connaissance, trad. Claude Fronty, 1988, p. 90.

-
~N
iy

911094} N0 aNA ap Julod : dAISu) 9saylodAy, T DITLITITIZ AANVTID



172

sa négation (il y a par exemple réalisation désirée dans 'impératif?). » Ce rappel
succinct appelle deux remarques: (i) la question des modes est une question
ouverte; (ii) les modes apparaissent comme le plan de I'expression d’une
sémiose qui a pour plan du contenu les modalités et singulierement la modalité
structurante du pouvoir-faire, laquelle départage deux spheres existentielles:
celle, transitive, du je peux et celle, intransitive, du je ne peux pas. Ainsi les modes
touchent a la narrativité pour autant que cette derniére a pour pivot le manque.

2.1. Le mode d’efficience

Tot ou tard, la réflexion ayant besoin d’image(s), nous nous représentons
lactivité discursive comme un champ dit « de présence » a 'égard duquel les
grandeurs entrent et sortent; si elles séjournent hors du champ de présence
qui, au nom de telle norme en vigueur, les refoule, les mene a forclusion, elles
sont dites actualisées; si elles séjournent a 'intérieur du champ de présence,
elles sont dites potentialisées. Le traitement de ces significations est lui-méme
un chapitre du sens. Cadmission dans le champ de présence peut se réaliser de
deux manicéres différentes: selon le survenir ou bien selon le parvenir. Dans ce
couple de modalités aspectuelles, c’est le survenir qui est le terme marqué. Pour
prendre la mesure de son importance, il convient de supposer, notamment
avec Cassirer, un primat de l'affectivité qui recoit la dénomination, discutable
en francais, de « phénomene d’expression »: « Car toute réalité effective que
nous saisissons est moins, dans sa forme primitive, celle d'un monde précis de
choses, érigé en face de nous, que la certitude d’une efficience vivante, éprouvée
par nous®. » En raison de cette prévalence du survenir, le sujet est d’abord un
sujet du subir, c’est-a-dire apres catalyse un sujet qui ne peut pas ne pas subir.

Silintensité de I'affect est aisée a noter puisqu’elle a pour plan de 'expression
'exclamation, le plan du contenu est malaisé a déméler: quelle est la recette,
c'est-a-dire 'analyse de cette culmination, de cette extase? Dans les Cabiers,
Valéry revient souvent sur I'analyse de laffect et notamment de I'affect
assurément cardinal que constitue la surprise, et il la rattache a la « vitesse de
propagation » : « Surprise est I'effet d’une vitesse de propagation. Cette vitesse
dépend de I'intensité et de Iétat (ou attente)®. » D’une fagon générale, selon
Valéry, la vitesse commandant 'apparaitre, la catalyse de la sub-valence de
tempo est a ses yeux de droit:

7 Louis Hjelmslev, Essai d’une théorie des morphémes, dans Essais linguistiques, Paris,
Editions de Minuit, 1971, p. 171.

8 Ernst Cassirer, La Philosophie des formes symboliques, éd. cit., t. lll, p. 90.

9 PaulValéry, Cahiers, éd.Judith Robinson, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade »,
t. 11,1974, p. 144.



La vitesse maxima dans le monde 7ée/ absolu est celle du réflexe (celle de la
lumiére est une pure notion, une écriture —). Mais pour '’homme il ne peut rien
ressentir plus rapide que son changement propre le plus rapide. C'est cette vitesse
qu’il faut introduire dans les équations psychologiques universelles. La prendre
pour unité.

Cette vitesse joue dans toutes nos pensées, elle est impliquée dans toutes nos

idées — et il ne peut pas en étre autrement™®.
Sous ce préalable, le tempo dirige le mode d’efficience:

lenteur
{

parvenir

La vitesse 2 elle seule ne rend pas compte de ce mystere épistémique: le vécu
de U'intensité. Cest I'interdépendance structurale de I'élasticité de la vitesse
et de Iélasticité de la durée qui permet de commencer a le penser. Dans un
fragment des Cahiers intitulé La notion de Brusque. Le Choc. Valéry écrit:
« Mécaniquement — le choc est une variation finie de vitesse dans un temps
infiniment bref — et donc pendant un déplacement infiniment petit. La force
devient infinie — Cest-a-dire inverse du temps inf[inimen]t petit. Les forces
autres que celles développées par le choc deviennent négligeables®. » Le tempo,
sous les modalités de 'accélération et du ralentissement, devient une des
conditions de 'apparaitre. Assurément, quelques lignes clairvoyantes ne font
pas une théorie, mais si nous lisons ce fragment littéralement, c’est-a-dire en 'y
adhérant, 'hypotheése se fait jour que le traitement de la signification concerne
ce que nous désignerons comme une guantité pour I'instant non numérique.
Dans cette perspective qui se laisse entrevoir, certaines grandeurs auront selon
le cas le statut, les unes de produirs dans le cas des corrélations converses, les
autres de quotients dans le cas des corrélations inverses, mais nous n’en sommes
pas la. Cette quantité non numérique est elle-méme une structure puisque la
formulation la plus abstraite du sens que nous risquons voudrait que le sens
se présente comme le commerce obscur de la mesure et du nombre et apres
catalyse de notre option catégorielle ou catégoriale: de la mesure intensive et
du nombre extensif.

La reconnaissance de la prééminence du tempo a encore deux mérites: (i) au

principe de I'écart possiblement « infini » entre le survenir et le parvenir, la

10 PaulValéry, Cahiers, éd.Judith Robinson, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade »,

t. 1,1973, p. 805.
11 /bid., p. 1285.
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différence de tempo discrimine les grandeurs qui pour le sujet ont valeur
d’événement: aura valeur d’événement la grandeur marquant un survenir
validé par les morphologies et les proces qu’elle contrdle; (ii) la différence de
tempo régle, contréle la contenance modale du sujet, cest-a-dire du point de
vue sémiotique son identité: « Tout ce que nous voyons dans la veille, est, en
quelque mesure, prévu. Cest cette prévision méme qui rend la surprise possible.
Siune intensité suffisante, ou une étrangeté suffisante, nous prennent de court,
cest donc que de moindres nous trouveraient parés*2. » Pour ce qui regarde la
terminologie, nous dirons que la sphere du survenir est celle de I'événement,
celle du parvenir la sphére de l'exercice. Le dernier chapitre de De limperfection
de Greimas, intitulé « Lattente de 'inattendu », s'inscrit dans cette perspective.
Approché comme tension entre le survenir et le parvenir pour la fonction,
comme tension « entre ce qui advient spontanément, n’agit que par son
instantané et ce qui supporte d’étre développé® », le mode d’efficience a pour
assiette I'élasticité, la déformabilité des grandeurs. Soit, graphiquement:

rapide

vitesse

lent »

bref durée long

Ce qui distingue le point de vue sémiotique, C’est 'attachement a la sémiose,
ala « fonction sémiotique » (Hjelmslev), laquelle affirme la solidarité d’un plan
du contenu et d’un plan de 'expression. Que la détonation du survenir soit
au principe de I'événement, cette affirmation reléve du plan du contenu. Mais
quen est-il du plan de 'expression ? Une fois de plus, les Cabiers de Valéry nous
fournissent des éléments de réflexion : 'événement active le « systtme DR »,

Y
Cest-a-dire « demande-réponse », & partir du postulat: « Tout fait mental n’est
que demande et réponse*. » Les deux grandeurs couplées sont loin d’étre égales
en importance, puisqu'un autre fragment souligne la facticité de la demande:

12 /bid., p.1275.
13 Ibid., p. 836.
14 Ibid., p. 891.



« Méme lorsqu’il demande, Pesprit est réponse®. » Le non-moi adresse une
demande au moi, lequel répond par une demande dont la réponse est dans
le meilleur des cas différée. La réponse est donc le terme marqué et la gravité
existentielle de 'événement tient justement a la non-actualisation de toute
réponse: « Stupeur est suppression des réponses. Létre est réduit a la premiére
moitié des temps — Pas de réponses — tandis que la regle est roujours réponse
(quelcongue)*. » 1l nous semble que la phénoménologie devrait prendre en
compte cette intrication de la dimension événementielle du survenir avec le
« systeme DR ».

2.2. Le mode d’existence

Articulé selon [visée vs saisie], le mode d’existence formule les conséquences
subjectales de 'autorité du mode d’efficience. Pour penser la relation du sujet
I'objet, la sémiotique a admis tacitement I'intentionnalité phénoménologique
telle qu’elle ressort notamment de I'ccuvre de Merleau-Ponty, mais il est
difficile, comme nous 'avons mentionné, de conjuguer I'événementialité et
I'intentionnalité phénoménologique. Ce qui caractérise cette derniere, C’est son
indifférence au tempo, 4 la vertu ontologique, « poiétique » du tempo, alors que
les commutations affectives et les commutations perceptives sont, nous semble-
t-il, & la merci des variations de tempo.

mode d’efficience  — survenir parvenir
{ d
mode d’existence — saisie visée

Du point de vue actantiel, dans la sphere du survenir, la voix passive prévaut
sur la voix active. Selon Cassirer: « Cette pensée [la pensée mythique] n’est
pas poussée par la volonté de comprendre I'objet, au sens de I'embrasser par la
pensée et de I'incorporer a un complexe de causes et de conséquences: elle est
simplement prise par lui’. » Dans ces conditions, la saisie ajuste trois strates
signifiantes: la vivacité du tempo, la passivation du sujet et la religiosité dans
la mesure ot le religieux potentialise un événement prodigieux. Le modéle
de I'«écluse®® » (Deleuze) permet de subordonner I'exercice a 'événement.

Le religieux a d’abord rapport a la véhémence de I'intensité: « Le seul noyau

15 /bid., p. 988.

16 Ibid., p.1017.

17 Ernst Cassirer, La Philosophie des formes symboliques, éd. cit., t. |, Le Langage, trad. Ole
Hansen-Love et Jean Lacoste, 1985, p. 100.

18 « Tout phénoméne renvoie a une inégalité qui le conditionne. Toute diversité, tout
changement renvoient a une différence qui en est la raison suffisante. Tout ce qui se passe
et quiapparait est corrélatif d’ordre de différences : différence de niveau, de température, de
pression, de tension, de potentiel, différence d’intensité.[...] Partout I'Ecluse. » (Différence et
répétition, Paris, PUF, 1989, p. 286.)
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un peu ferme qui semble nous rester pour définir le mana est 'impression
d’extraordinaire, d’inhabituel et d’insolite. Lessentiel ici n’est pas ce qui porte
cette détermination, mais cette détermination méme, ce caractere d’insolite. »
Le religieux n’est peut-étre que cela. Ce n'est pas parce qu'il importe qu’il est
potentialisé: cest parce qu’il est potentialisé qu’il importe. Si ’hypothese des
modes sémiotiques est validée, elle devrait conduire a relativiser la mainmise de
la synchronie sur la projection de la signification. La connexion du tempo et de
la voix se présente ainsi:

vif &tre pris
événement
tempo
prendre
exercice
lent

passif voix actif

2.3. Le mode de jonction

Articulé selon [implication vs concession], le mode de jonction formule
les conséquences objectales de 'autorité du mode d’efficience. Le mode de
jonction aborde la praxis discursive comme une modification du contenu du
champ de présence, laquelle se produit brusquement, brutalement dans le cas
de I'événement, ou bien progressivement, voire insensiblement dans le cas de
Iexercice. Cela peut advenir également par une opération de tri, de retrait de
telle grandeur qui « un beau matin » ne remplit plus telle condition prévue. Mais
cela peut advenir également par une opération de mélange en vertu de la raison
inverse. En effet, quelle que soit leur orientation, ces opérations intéressent les
sujets au plus haut point qui en demandent, en exigent, s'ils en ont les moyens,
les raisons et les justifications. C’est ici que I'alternance propre au mode de
jonction intervient: si une justiﬁcation de bonne foi, consensuelle, peut étre
produite, nous dirons que le mode de jonction sélectionné est I'implication et
que le fait et le droit sont en concordance, en résonance 'un avec 'autre. En
revanche, si le fait et le droit sont en discordance, si le fait prévaut sur le droit

19 /bid., p.103.



en se manifestant notamment par la locution conjonctive bien que ou 'adverbe
pourtant, nous dirons que le mode de jonction opérant est la concession. Soit:

mode d’efficience  — survenir parvenir
\2 { d
mode de jonction — concession implication

Pour ce qui regarde la sémiose, le mode d’efficience concerne le plan du
contenu, le mode de jonction le plan de I'expression.

Imprévu, intempestif, 'événement subsume la concession. En principe,
I'événement est un ilot perdu dans 'océan des implications coutumiéres et
il concerne davantage les procés que les états de choses. Pourtant, Valéry,
esprit profondément sensible 4 la pointe de la concession, envisage parfois
sa généralisation: « Toute chose qui est, si elle n’était, serait énormément
improbable?. » Lauteur des Cabiers renoue avec le thaumazein des premiers
penseurs grecs. A I'extension indéfinie de cette modalité jonctive, Valéry donne
le nom d’« étrange »: « Un homme n’est qu'un poste d’observation perdu
dans I'étrangeté. Tout & coup, il s'avise d’étre plongé dans le non-sens, dans
I'incommensurable, dans lirrationnel ; et toute chose lui apparait infiniment
étranggre, arbitraire, inassimilable. Sa main devant lui lui semble monstrueuse.
—Ondevrait dire: I’Emmge, —comme on dit ' Espace, le Temps, etc.?*. » Létrange

devient I'espace légal de déploiement de la concession.

3. LES VALEURS

Dans le Cours de linguistique générale, Saussure affirme la centralité de la
valeur, c’est-a-dire qu’elle doit constituer le point de vue qui doit justement
prévaloir: «la langue est un systéme de pures valeurs que rien ne détermine en
dehors de I'état momentané de ses termes?. » La caractéristique de la valeur
réside dans sa relativité, dans le constat indiscutable de la réciprocité des valeurs::
« Son contenu nest vraiment déterminé que par le concours de ce qui existe en
dehors de lui. Faisant partie d’un systéme, il est revétu, non seulement d’une
signification, mais aussi et surtout d’une valeur, et C’est tout autre chose?. »
Nous dirons que nous sommes en présence de valeurs systémiques. Mais cette
acception laisse échapper la valeur comme finalité, raison derniére des visées

20 PaulValéry, Cahiers, éd. cit.,t. I, p. 533.

21 Paul Valéry, GEuvres, éd. Jean Hytier, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade »,
t. I, 1960, p. 721.

22 Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, éd. Charles Bally et Albert Sechehaye,
Paris, Payot, 1962, p. 116.

23 Ibid., p. 150.
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que les sujets assument?4. Quel est le lien entre ces valeurs intentionnelles et
existentielles et la théorie? Il nous faut revenir sur les catégories constitutives
de 'hypothese tensive. En premier lieu, 'hypothese postule la tensivité comme
intersection, ce qui est conforme a la demande — fort raisonnable — de Hjelmslev :
« Les “objets” du réalisme naif se réduisent alors a des points d’intersection de
ces faisceaux de rapports?. » Les grandeurs sémiotiques sont donc définies par
la connexité. Chypotheése tensive elle-méme se décline comme « intersection »
de l'intensité et de extensité. La présence de I'intensité est justifiée par
deux considérations distinctes: (i) d’abord 'omniprésence du survenir, de la
détonation de I'accent que le sujet doit d’abord accuser, avant d’entreprendre
d’y répondre; (ii) I'élasticité des grandeurs dont I'étendue est circonstancielle,
cest-a-dire dépendante du chiffre du paradigme concerné: « Dans 'intérieur
d’une méme langue, tous les mots qui expriment des idées voisines se limitent
réciproquement : des synonymes comme redouter, craindre, avoir peur nont
de valeur propre que par leur opposition; si redouter n’existait pas, tout son
contenu irait a ses concurrents®. » Dans ce cas de figure, la valeur devient
I'équivalent d’un guotient mental. La présence de I'extensité est solidaire de
I'une des dynamiques possibles du champ de présence: ce dernier accueille et
rejette les grandeurs en recourant & des opérations de tri et & des opérations de
mélange plus ou moins bien motivées. Telle langue mélange ce qu’une autre trie.
Ce nest pas I'élasticité, mais la densité qui est maintenant pertinente. Les trois
piliers, les trois présupposés du fondement sémiotique des valeurs sont donc
la connexité, I'élasticité mesurée des grandeurs intenses et la densité dénombrée
des grandeurs extenses, puisque nous avons avancé 'hypothese que 'expression
ultime de la signification résidait dans le commerce de la mesure intense de I'état
d’ame et du nombre extense de Iétat de choses. Sur cette base, nous pouvons
esquisser une typologie élémentaire des valeurs sémiotiques qui prenne en
compte les valences limites de chacune des deux dimensions.

Cette typologie oppose pour I'instant les valeurs d’absolu aux valeurs
d’univers. Une valeur conjuguant une intensité extréme et une extension
réduite a l'unité sera dite absolue; le diviseur étant un, le quantum d’intensité
est indivis; son intégrité est intacte. Cun étant unique, les valeurs d’absolu
affirment I'éclat, terme supréme des plus hautes visées. Lambivalence étant de
droit, le gardien des valeurs d’absolu sensible a 'intensité et a la concentration
feraappel a 'implication : les valeurs d’absolu sont éclatantes parce que réservées

24 Dans larticle intitulé « Un probléme de sémiotique narrative: les objets de valeur » (paru
dans Du sens /I, Paris, Editions du Seuil, 1983 ; p. 23), Greimas suppose le probléme résolu.

25 Louis Hjelmslev, Prolégomeénes d une théorie du langage, Paris, Editions de Minuit, 1971,
p. 36.

26 Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, éd. cit., p. 160.



a des détenteurs fort peu nombreux; ce parti est, nous semble-t-il, celui de
Tocqueville dans De la démocratie en Amérique: « Quand il n’y avait que les
riches qui eussent des montres, elles étaient presque toutes excellentes. On n’en
fait plus guere que de médiocres, mais tout le monde en a?. » La contrainte
sémiotique pour adresse la conjonction « mais » qui, au nom de la générosité,
rédime la perte de qualité. Le détracteur des valeurs d’absolu, sensible a
extensité et a la diffusion, recourra a I'implication : les valeurs d’absolu sont
fortes, parce qu’elles sont concentrées en des mains peu nombreuses, tandis
que les valeurs d’univers sont faibles parce que généreusement distribuées en
principe a tous.

On peut au gré envisager les valeurs comme des points de vue ou comme des
recettes traitant les catégories reconnues:

définis — valeur d’absolu valeur d’univers
definissants
l { l
élasticité — intensité forte intensité faible
éclat vacuité
densité — concentration diffusion
unicité universalité

Ainsi que I'indique ce tableau, les alternances catégorielles inhérentes a
Iélasticité : [fort vs faible] et a la densité: [concentré »s diffus], deviennent les
définissantes des valeurs sémiotiques. La transcendance des catégories est résolue
par 'immanence des valeurs visées. Cette transitivité est a verser dans le dossier
que nous constituons, a savoir la reconnaissance de la dimension théorique
de 'hypothese tensive. Cette réciprocité des définitions et des catégories est
un argument en faveur de ’homogénéité, c’est-a-dire de I'appartenance des
grandeurs directrices a 'espace tensif. Nous n’éluderons pas la question: les
valeurs d’absolu et les valeurs d’univers sont-elles inconciliables? Pour la
sémiotique tensive, cette question n'est pas dirimante dans la mesure ou toute
assertion est a la merci d’'une concession soudaine et aigué.

4. LA SYNTAXE TENSIVE

Dépendante du carré sémiotique, la syntaxe narrative, tant fondamentale que
superficielle, est caractérisée par sa monotonie: elle procéde par contradiction
[s, = nonss ] etimplication [nons — s ]. La syntaxe tensive est plus complexe

27 Alexis de Tocqueville, De la démocratie en Amérique, dans Euvres, Paris, Gallimard,
coll. « Bibliothéque de la Pléiade », t. I, éd. dir. André Jardin, 1992, p. 561. La prévalence
accordée a la valeur d’univers est constitutive du modéle dit « socialiste », pour autant qu’il
préconise le partage égalitaire des biens.
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en raison, d’une part, des présupposés propres a 'hypothése tensive, d’autre part
de son déploiement. Pour ce qui regarde les présupposés, la syntaxe tensive est
respectueuse de la structure tensive, a savoir, a partir de la tensivité, la divergence
del'intensité et de 'extensité. Mais elle doit tenir compte de I'immaitrisable qui
vient bouleverser et suspendre le faire volontaire des sujets, a savoir I'événement.
En ce sens, tout événement est porteur d’'un quantum d’ironie. Cappartenance
des grandeurs a 'espace tensif d’une part, la latence de I'événement d’autre part
nous procurent non pas une, mais, sous bénéfice d’inventaire, #rois syntaxes
distinctes: une syntaxe intensive ayant pour tension directrice [fort vs faible] ;
une syntaxe extensive ayant pour tension directrice [commun vs rare] ; une

syntaxe jonctive ayant pour tension directrice [attendu vs inattendul].

Tensivité événementialité
/\ |
intensité extensité jonction
syntaxe intensive syntaxe extensive syntaxe jonctive

Pour ce qui regarde le déploiement, la syntaxe tensive présente une
particularité tout a fait remarquable, & savoir la réciprocité de 'opération et de
lobjet. C’est & propos de la syntaxe extensive que cette donnée est le plus facile
a surprendre: la syntaxe extensive opére par tris et mélanges, mais aux deux
questions élémentaires: quel est 'objet d’'un tri? quel est 'objet d’'un mélange ?
les réponses prioritaires sont: un tri a pour objet un mélange antérieur, dans
I’exacte mesure ot un mélange a pour objet un tri antérieur. Selon Greimas, « [e]n
linguistique, les choses se passent autrement [que dans la logique] : le discours
y garde les traces d’opérations syntaxiques antérieurement effectuées?®. » Le
tableau épuisant les quatre possibilités élémentaires de composition du proces
et de 'objet se présente ainsi:

régie — mélange tri
régissante l l
{
mélanger mélanger
mélanger — un mélange un tri
~ fusionner ~ confondre
trier trier
trier — un mélange un tri
= diviser ~ disséminer

On le voit: il est possible de trier un tri comme il est possible de mélanger
deux mélanges et de manifester, en recourant a la récursivité, une progressivité

28 A.].Greimas et Joseph Courtés, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage,
op. cit., p. 31.



qui est du ressort de la syntaxe intensive. Si justement nous appliquons
le méme raisonnement a la syntaxe intensive, la tension [fort us faible], les
opérations corrélées sont respectivement 'augmentation et la diminution. La
composition de 'augmentation et de la diminution produit elle aussi quatre

syntagmes interdéfinis:

augmenter diminuer
2 J
augmenter — augmenter une augmentation  augmenter une diminution
— dépassement — exténuation
~ ajout d’un plus ~ ajout d’un moins
diminuer une augmentation diminuer une diminution

diminuer — — modération — comblement

~ retrait d’un plus = retrait d’un moins

La syntaxe intensive differe de la syntaxe extensive sur un point. La syntaxe
dispose d’'un jeu de « syllabes » intensives constitué par la composition de ces
grandeurs minimales que sont le p/us et le moins, que 'on peut composer selon

le méme principe:

plus moins
{ \2
plus — plus de plus plus de moins
moins — moins de plus moins de moins

Ces « syllabes » intensives rendent sensible ce que I'on pourrait désigner
comme le grain méme du devenir, la menue monnaie de 'aspectualité. Elles
sont dans la dépendance du tempo : 'accélération les virtualise, tandis que le
ralentissement les manifeste. La complémentarité de ces figures intensives et de
cette épellation aspectuelle est aisée a établir: le dépassement demande I'ajout
d’un plus; 'exténuation, I'ajout d’'un moins; la modération, le retrait d’un
plus; le comblement, le retrait d’'un moins. Enfin, il convient de remarquer que
cette syntaxe intensive non seulement rappelle certaines figures de rhétorique,
notamment celles qui visent la projection de 'éc/at dans le discours, mais
également la fonction poétique selon la conception d’André Breton, pour qui
la poésie « doit tendre de plus en plus & s’exercer son pouvoir inégalable, unique,
qui est de faire apparaitre I'unité concréte des deux termes mis en rapport et de
communiquer a chacun d’eux, quel qu'il soit, une vigueur qui lui manquait tant

qu’il était pris isolément®. »

29 André Breton, Vases communicants, Paris, Gallimard, coll. « Idées », 1977, p. 129.
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5. POUR FINIR

Le point de vue et la théorie divergent dans leur relation a la durée. Une
théorie ne vaut que si elle s'inscrit dans la durée. Mais C’est la s’en tenir au plan
de I'expression. Au plan du contenu, dans notre propre univers de discours,
durer, c'est renouveler ou se renouveler. La nouveauté est aujourd’hui la seule
valeur que les contemporains admettent. Le dilemme du vrai ou du nouveau a
été tranché, sil'on suit Michel Foucault: « Pour qu'il y ait discipline, il faut donc
qu’il y ait possibilité de formuler indéfiniment, des propositions nouvelles3°. »
Comment cette requéte renaissante de la nouveauté se présente-t-elle du point
de vue tensif? La nouveauté peut advenir selon les deux modes d’efficience déja
mentionnés: le survenir et le parvenir. Selon le survenir, c’est-a-dire comme
événement, illumination, grice imméritée, méme si les historiens s emploient a
récupérer leur objet en montrant que I'événement était latent, en somme déja [a.
Selon le parvenir, c'est-a-dire selon la progressivité et la patience qu’elle suppose.
Pour 'hypothese tensive, il s'agit de montrer que la nouveauté emprunte les
voies diverses de la syntaxe tensive.

Selon la syntaxe intensive, la nouveauté sera obtenue par des augmentations
et des diminutions. Ainsi, dans les « glorieuses » années 1960, la linguistique,
forte de sa méthode et de ses résultats, était tenue comme la discipline pilote,
celle qui devait assurer le salut des sciences humaines. Greimas a caressé le
méme espoir pour la sémiotique. Depuis, un reflux s’est produit pour les
deux disciplines. Selon la syntaxe extensive, laquelle procede par tris et
mélanges, le renouvellement expecté peut advenir par rapprochement, puis
composition de deux grandeurs jusque-la jugées distantes ou étrangeres I'une
a lautre. Lexemple rebattu, mais sans doute inégalable, concerne le geste de
Newton identifiant la pesanteur, la gravitation des astres et le phénomeéne de
la marée comme identiques, métaphoriques. Enfin, la syntaxe jonctive opére
par substitution de la concession a I'implication. La encore, I'exemple rebattu
concerne la querelle de 'héliocentrisme et du géocentrisme, ou encore le cas
de la lampe 2 incandescence dans la présentation qu'en propose Bachelard :
jusqu’a I'invention de cette lampe, un corps, une substance éclairaient parce
qu’ils brtilaient, tandis que dans la lampe & incandescence le filament éclaire
parce qu’il ne brile pas; le bien que a été substitué au parce que.

Ainsi la syntaxe tensive, & travers ces trois modalités, semble en mesure de
produire cette nouveauté qui est exigée de toutes les disciplines. Sous bénéfice
d’inventaire, 'hyperbole pour la syntaxe intensive, la métaphore pour la syntaxe
extensive et le paradoxe pour la syntaxe jonctive sont les voies que le sujet

emprunte pour produire cette nouveauté qui aujourd’hui est attendue, exigée

30 Michel Foucault, L’Ordre du discours, Paris, Gallimard, 1976, p. 32.



d’un discours qui se veut théorique. Au passage, nous noterons que les figures de
rhétorique, loin d’étre des ornements du discours, en sont plutdt les ouvriéres.

Assurément une certaine circularité se fait jour puisque la théorie
n'accede qu'aux objets qui lui ressemblent, de méme que les catégories sont
prévenues par la mise en place des modes sémiotiques et par le choix des
dimensions jugées constitutives, a savoir 'intensité et I'extensité; mais cette
circularité certaine est le répondant épistémologique de '’homogénéité de la

théorie avancée.
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CORPS COMMUNICANT ET CORPS SIGNIFIANT™*

Jacques Fontanille
Université de Limoges
Institut universitaire de France

DE L’ADJUVANT COMMUNICANT A L’OPERATEUR SIGNIFIANT

Les sémiologies du corps en mouvement mises en ceuvre dans le champ de
la communication sont principalement de type gestuel et mimo-gestuel. Elles
prennent leur source dans une réflexion sur un ensemble de manifestations qui
accompagnent la communication verbale, qui la suppléent ou qui se substituent
aelle, etdontle corps fournit a la fois 'ancrage déictique et le référent mimétique
ou métaphorique.

Dans cette perspective, le corps n’est qu'un instrument de la communication,
un accessoire dont use le sujet d’énonciation pour renforcer, redoubler,
commenter ou compléter ce qu'il dit, ce qu'il voudrait dire ou ce qu’il ne peut
pas dire. Dans une approche sémiotique intégrée, la gestualité ainsi considérée
participe de la construction d’un plan de I'expression syncrétique, avec le
discours verbal. Pourtant, puisqu’il prend systématiquement le corps propre
comme référent, aussi bien pour des références a la situation d’énonciation que
pour des références a des formes iconiques, le geste communicatif pourrait déja
étre ici considéré comme un commentaire méta-sémiotique de I'intentionnalité
sous-jacente au discours et  I'énonciation en cours.

A cet instrument gesticulant, il faudrait opposer le corps des psychanalystes,
qui est la source et le si¢ge méme des énergies (les pulsions) dont les instances
psychiques nourrissent leurs représentations (voir la théorie des « stades » et
des lieux d’ancrage [oral, anal, génital]) de ces énergies et des mouvements
qu'elles inspirent, les foyers corporels des représentations psychiques. Le corps
psychanalytique nest plus, en aucune maniére, inféodé a la communication,
encore moins a lacommunication verbale; il n’est plus un instrument, ni méme

1 Cette contribution est un résumé des propositions contenues dans 'ouvrage Corps et sens
(Paris, PUF, coll. « Formes sémiotiques », 2011).
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un simple lieu de gestion des pulsions; il en est la source, il est la substance
sémiotique a partir de laquelle pourra prendre forme le corps sémiotique en
mouvement et 'actant.

Chez Freud, toute'économie du psychisme est représentée en termes d’énergie
et de forces et de mouvements orientés qui rencontrent ou ne rencontrent pas des
« barriéres », qui sont libérés ou refoulés, etc. Loin d’étre de simples métaphores
théoriques et abstraites, ces notions renvoient a une représentation du corps en
tant que siége et lieu de projection ou d’émergence des événements psychiques,
représentation qui compose des forces, des mouvements et des frontieres.

Mais ce corps énergétique differe encore du corps phénoménologique,
notamment dans la conception qu’en a développé Merleau-Ponty : saisi comme
un tout, le corps propre est cette entité, le « véhicule de notre étre-au-monde »,
commune au moi et au « monde pour moi », qui prend forme dans la perception,
ou le premier fait I'expérience du second. Le corps phénoménologique est
un tout indissociable, polysensoriel, ol se conjuguent une forme-enveloppe
—l'image du moi —, des forces en mouvement et une expérience : visée, sensori-
motricité, intentionnalité sont en somme, chez Merleau-Ponty, plusieurs
facettes de la méme propriété, a savoir cette capacité du corps de nous mettre
au monde, en mouvement vers sa signification. Le corps phénoménologique est
donc au principe méme de I'intentionnalité, le corps signifiant par excellence.

Clest en référence explicite au corps phénoménologique que les sciences
cognitives contemporaines mettent au centre de I'expérience sensorielle la
sensori-motricité, source des schémas cognitifs, notamment des schémas
spatiaux. Chez Lakof, la sensori-motricité procure 'orientation axiologique
(et la charge émotionnelle positive ou négative) des métaphores structurantes;
chez Francisco Varela, Evan Thompson et Eleanor Rosch, la sensori-motricité
est le corrélat réel de 'intentionnalité, viz le mouvement. Le corps ainsi congu
apparait donc a la fois comme le lieu originaire de toute élaboration symbolique,
en méme temps que le fondement de toute forme actantielle: origine aveugle
et mouvante a la fois de la visée, instrument et vecteur intentionnel de la saisie.

La notion méme de schéma corporel, chére a la tradition psychologique inspirée
de la Gestalttheorie, recouvre sous une méme dénomination deux types de Gestalt:
I« image spatiale du corps », le « schéma postural », '« image de soi », I'« image de
notre corps » se partagent en deux grandes tendances: d’'un coté, celles qui rendent
compte du schéma de posture, et, de lautre, celles qui font référence & un schéma
de surface. Les schémas de posture sont ceux qui permettent une appréciation et
une sensation de la position du corps en mouvement, par rapport aux positions
précédentes et suivantes, et par rapport a 'espace environnant. Les schémas de
surface sont ceux qui renvoient a une perception des limites corporelles, qui
procurent au corps une forme et une image.



On voit que, dans ce parcours cavalier des sémiologies du corps, la
problématique se déplace globalement de I'instrument de la communication
para-verbale & une forme qui est celle méme de I'actant signifiant, d’'une scéne
communicative et fonctionnelle, au proces de constitution de 'actant lui-
méme, et de 'intentionnalité. On passe ainsi du corps communicant au corps
signifiant, mais qui reste, dans tous les cas de figure, un corps énongant.

Globalement, le corps est donc I'objet de deux représentations différentes et
récurrentes: I'une selon le mouvement, une autre selon U'enveloppe. Les forces et
la forme, en somme.

Ce parcours peut étre résumé par le tableau suivant:

Mouvement Enveloppe
Communication Gesticulation et motricité Volume de référence
Psychanalyse Energie libidinale Enveloppes psychiques
Phénoménologie Chair mouvante Corps propre
Psychologie Schéma corporel postural Schéma corporel de surface

LE CORPS EN MOUVEMENT ET SON ENVELOPPE

Kinesthésie et ceenesthésie

La tradition philosophique et psychologique distingue, dans 'univers des
sensations, entre deux grandes dimensions de la polysensorialité, la kinesthésie
et la canesthésie. La premicre renvoie a la sensori-motricité et subsume aussi
bien la sensation des mouvements des organes sensoriels de contact que celle
procurée par les contractions et les dilatations de la chair ; la seconde, I'ensemble
des stimulations procurées par les sensations de contact (proche ou lointain)
dans ce que la philosophie médiévale appelait le sensorium commune (ou,
selon Pexpression aristotélicienne, 'aesthesis koiné), qui est une propriété de
I'enveloppe sensorielle, commune a I'ensemble des ordres sensoriels.

Lunivers sensoriel serait donc déja organisé selon les deux grandes directions
que nous avons dégagées par hypothése, qui correspondraient a ces deux figures
de la synesthésie. 1l y a kinesthésie dés lors quil y a connexion immédiate d’'un
ensemble de sensations autour d’une sensation motrice. Il y a ccenesthésie parce
qu’il y a connexion générale et immédiate de toutes les sensations sur le seul lieu

qui leur soit commun, 'enveloppe corporelle.
Mouvement et intentionnalité

Létroite collaboration entre le mouvement et I'intentionnalité n’est pas un
théme exclusif de la phénoménologie. La psychanalyse reconnait elle aussi aux
mouvements psychiques une direction intentionnelle. Chez Freud, par exemple,
les pulsions partielles ne se définissent pas seulement par leur localisation
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(en référence a la topologie de '« enveloppe »), mais aussi par leur mouvement-
but, mouvement d’emprise, de captation physique ou visuelle, impliquant donc
déja un corps agissant (un actant).

Mais c’est Merleau-Ponty qui a donné a ce theme toute sa dimension, tout
d’abord en affirmant le lien naturel entre les deux:

La perspective ne m’apparait pas comme une déformation subjective des choses,
mais comme une de leurs propriétés, peut-étre leur propriété essentielle. Clest
elle justement qui fait que le peru possede en lui-méme une richesse cachée
et inépuisable, qu’il est une « chose ». [...] Nos intentions trouvent dans les
mouvements leur vétement naturel ou leur incarnation et s'expriment en eux

comme la chose s’exprime dans ses aspects perceptifs.

La comparaison avec les aspects perspectifs de la chose est particulierement
éclairante. En effet, Merleau-Ponty insiste beaucoup par ailleurs sur le fait que
sila chose ne se donne a nous que par aspects, ce nest point au départ en raison
d’une imperfection du monde naturel ou de nos sens, mais parce que c’est son
mode d’existence naturel pour nous.

Il n’est donc pas surprenant que la maniére dont la chose habite ses aspects
perceptifs soit identifiée & la maniere dont nos intentions habitent nos
mouvements : nos mouvements sont les vétements incarnés de 'intentionnalité,
de la méme maniére que les aspects perspectifs sont les vétements incarnés
(et intentionnels) de la chose; sans le mouvement, nos intentions seraient
de pures représentations intellectuelles, inefficientes et insignifiantes. Mais,
mieux encore, si nos intentions se donnent dans nos mouvements comme
la chose se donne dans ses aspects, C’est justement parce notre rapport
intentionnel a la chose présentée en « aspects » se fonde sur notre capacité de
mouvement, qui nous offre au moins potentiellement la possibilité d’explorer
tous les aspects de la chose; le mouvement, en somme, est, du co6té de
I'intention, ce que I'aspect est du c6té de la chose: un potentiel de parcours
syntagmatique intentionnel.

Dés lors, mouvement et intentionnalité ne font plus qu'un, dans une
perspective qui serait fondamentalement sémiotique: I'intentionnalité est
signifiante parce qu’elle est mouvement vers les choses et le mouvement est
signifiant parce qu’il est intentionnel ; « Mouvoir son corps c’est viser & travers
lui les choses », dit encore Merleau-Ponty.

2 Maurice Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception, Paris, Gallimard, 1945,
p.252-255.



Mouvement et sémiosis

Lidée d’une corrélation entre la sensori-motricité et les figures sémiotiques
nest pas neuve. Elle est déja exprimée par Merleau-Ponty lui-méme3. La
sémiotique greimassienne en a fait un de ses leitmotiv: le corps en mouvement
est Popérateur de la relation sémiotique élémentaire; en intériorisant les
figures du monde naturel, il les rend signifiantes pour le moi. La sémiotique
peircienne n’est pas allée plus loin, puisque, tout en reconnaissant la place
du corps dans le processus interprétatif, elle n’en a pourtant pas fait le coeur
de la relation sémiotique élémentaire (la sémiosis). Examinons par exemple
les développements récemment consacrés par Umberto Eco a la question
du fondement.

Dans sa réflexion sur le ground de Peirce, Eco* évoque I'opération de préscission::
une qualité est extraite (préscindée) de la substance, elle focalise I'attention, de
sorte que le ground est ce qui fait que 'objet est « vu sous un certain rapport »,
grice A cette extraction. Eco insiste par ailleurs sur le caractére objectif de cette
extraction’: les longs développements sur I'étre, ce quelque chose qui nous pousse
a signifier, ce quelgque chose vers quoi nous sommes tendus, orientés, ce quelque chose
qui se donne a connaitre comme existant, mais aussi les considérations sur les
« résistances de I'étre », sur les « lignes de résistances » et les « lignes de tendance »
concourent a ancrer dans les morphologies objectives une contrainte portant sur
le mouvement intentionnel: ce mouvement de spécification et d’organisation
du monde qui nous fait dire qu'« il y a Ia quelque chose qui fait sens ».

Le grand absent dans cette affaire, du moins chez Eco, cest le corps, ou plus
précisément le corps en mouvement. Pourtant, sous la plume méme d’Eco, on
voit bien que le corps réclame ses droits: quelque chose rous pousse, quelque
chose nous attire, quelque chose nous résiste. La question est, bien entendu, de
savoir quel est le statut de ce nous poussé, tiré, entravé dans ses mouvements.

Lexpérience minimale du sens, du il y a quelque chose qui a un sens, suppose
donc au moins une rencontre entre deux mouvements, qui se rencontrent par
la médiation de deux « surfaces-enveloppes » qui s'ouvrent et se ferment 'une
a l'autre: le mouvement du monde en devenir (ol, par exemple, se dessinent
des « lignes de tendance ») et celui du corps en train de naitre a la signification
et a 'intentionnalité. Nous faisons donc 'hypothése que ce qui est poussé, tiré
ou entravé, dans cette expérience dela préscission, C’est notre chair mouvante,
réelle ou imaginaire, dont le mouvement est soutenu, modulé ou contrecarré
par les « lignes de tendance » de I'étre, et que, par conséquent, 'expérience du

Maurice Merleau-Ponty, La Structure du comportement, Paris, PUF, 1942, p. 201.

4 Umberto Eco, Kant et ’ornithorynque [1997], trad. Julien Gayrard, Paris, Grasset, 1999,
p. 64-67.

5 Ibid., p.18-20.
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il y a quelque chose qui a un sens est une expérience qui ne peut étre énoncée et
manifestée qu’en référence a la sensori-motricité.

La reconnaissance d’un quelque chose qui a un sens repose dans ce cas a la fois
sur la morphologie résistante de Iétre et sur I'expérience que nous en faisons;
et cette expérience (fixer, attirer, tendre vers, pousser, etc.), nous sommes
incapables d’en parler autrement qu'en termes directement ou indirectement
sensori-moteurs.

Si nous revenons a la définition de la sémiosis telle qu’elle est formulée dans
la tradition hjelmslevienne, la réunion d’un plan de I'expression et d’'un plan
du contenu présuppose une homogénéisation de deux ensembles disjoints et
hétérogenes ; cette homogénéisation résulte du rabattement de I'extéroceptivité
(Ies produits de la perception des figures du monde naturel) sur I'intéroceptivité
(Ies produits de la perception du monde intérieur, cognitif et émotionnel), le
premier devenant alors un plan de 'expression pour le second, et le second,
un plan du contenu pour le premier. Tout comme dans la conception
phénoménologique du corps propre, la réunion du plan de 'expression et du
plan du contenu est assurée par la seule entité qui soit commune a l'intéroception
et a lextéroception, a savoir la proprioception: le corps propre est le médiateur
entre les deux plans du langage, et la proprioception est considérée comme le
terme complexe de la catégorie « intéroception/extéroception® ».

Néanmoins, ce role attribué traditionnellement a la proprioception a encore
quelque chose de formel, sinon de magique: comment, en effet, expliquer
que le rabattement de 'extéroception sur I'intéroception engendre un plan de
pertinence sémiotique homogene, si on ne se satisfait pas du seul argument de la
« double appartenance » du corps propre? De fait, la conception selon laquelle le
corps serait un mixte d’intéroception et d’extéroception supposerait en somme
que cette instance mixte qui procure une signification a la perception soit déja
constituée en tant que telle, avant méme I'expérience perceptivo-sémiotique.

Or, quand on examine plus attentivement ce qui se passe au sein méme de
Iexpérience sémiotique élémentaire, au moment ot quelgue chose est individué a
partir du magma de expérience, un corps en mouvement éprouve une pression,
une tension (attirance, poussée, entrave, peu importe...) qui est la résultante de
son propre mouvement, d’'une part, et des « lignes de tendance » et des forces
de résistance de la substance qu’il affronte, d’autre part. Le ground dont parlent,
entre autres, Peirce et Eco aurait donc deux faces : une face extéroceptive, qui est
la substance préscindée et résistante (grosso modo: la morphologie par esquisses

6 A.).Greimas, Sémantique structurale. Recherche et méthode[1966], Paris, PUF, coll. « Formes
sémiotiques »,1986; A.). Greimas et Joseph Courtés, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la
théorie du langage [1979], Paris, PUF, 1994.



de la chose), et une face intéroceptive, I'attention qui se concentre sur cette
résistance et sur cette préscission ; les deux faces seraient réunies par la tension
sensori-motrice d’'un corps qui dirige 'attention vers la substance préscindée.

L’ajustement iconique

Il reste maintenant a préciser la nature de cette relation sémiotique produite
par la sensori-motricité. Tous les témoignages et toutes les analyses concordent:
elle est iconique par « ajustement » des mouvements et des enveloppes en
interaction. Une des formulations les plus générales est proposée par Husserl
dans les Méditations cartésiennes: « Il est d’entrée de jeu clair que seule une
ressemblance liant, a 'intérieur de ma sphere primordiale, ce corps la-bas avec
mon corps peut fournir le fondement de la motivation pour la saisie analogisante
de ce corps la-bas comme autre chair?. »

Cest le principe du « transfert aperceptif », qui, en 'occurrence, est une sorte
de synthese opérant par ajustement iconique. Merleau-Ponty en précisera le
processus®, qui a la forme d’un recouvrement progressif, d’une sorte de syntagme
d ajustement entre les corps.

La psychologie elle aussi, dans une perspective moins spéculative, reconnait
au tonus corporel une fonction d’ajustement pathique. Henri Wallon a mis en
évidence, chez le jeune enfant, un processus d’adaptation émotionnelle reposant
sur la modulation du tonus musculaire, induisant des changements aussi
bien de consistance que de forme corporelles. Il s'agit non pas de I'expression
mimétique d’une émotion, mais d’un ajustement du tonus corporel a un climat
émotionnel, qui suppose une redisposition des tensions charnelles et sensibles
en réponse a une émotion donnée; il s’agit par conséquent d’une sorte de
« reconnaissance » corporelle, en bref d’un processus corporel d’iconisation par
ajustement moteur, qui restitue les conditions sensori-motrices de I'émotion.

Les linguistes eux-mémes n’ont pas manqué de relever cette capacité
d’ajustement de la sensori-motricité. Dans le cas des interactions
conversationnelles, par exemple, le caractere mimétique et empathique de la
gestualité est depuis longtemps reconnu par Jacques Cosnier et Jocelyne Vaysse
comme participant d’une construction vivante de I'échange?: les partenaires
synchronisent leurs gestes et leurs postures, en un ajustement qui se produit
en temps réel, et par lequel chacun identifie les tensions et mouvements
intentionnels et émotionnels du corps de I'autre et fait écho a la thymie qu’il

7 Edmund Husserl, Méditations cartésiennes [1949], éd. et trad. Marc de Launay, Paris, PUF,
1994, p. 124.

8 Maurice Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception, op. cit., p. 215-216.

9 Jacques Cosnier et Jocelyne Vaysse, « Sémiotique des gestes communicatifs », Nouveaux
actes sémiotiques, 52-53-54, « Geste, cognition et communication », 1997, p. 7-28.
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exprime. Chacun des partenaires est donc supposé intérioriser et s'approprier
les états intérieurs exprimés par autrui, et, pour les comprendre, en reproduire
au moins partiellement les sensations motrices associées.

Cosnier et Vaysse proposent en outre® le concept d’analyseur corporel pour
expliquer pourquoi la compréhension des messages oraux est facilitée par une
sorte de subvocalisation, voire par une simple modification synchrone des
muscles vocaux de l'auditeur; 'analyse plus précise de ces variations du tonus
musculaire de 'appareil vocal de 'auditeur montre qu’elles ne correspondent
pas a la chaine phonétique, mais aux variations de I'intonation, porteuses des
affects. Au moment de la réception, cette synchronisation motrice permet donc
de saisir un « climat thymique », et de s'ajuster 2 une atmosphére émotionnelle.

De fait, on voit bien ici que le corps n’est pas seulement le vecteur et le si¢ge
de la sensibilisation ; il n’est pas seulement le médiateur entre les deux plans du
langage par sa présence thymique. Il est [opérateur et l'analyseur des atmosphéres
thymiques; par son ajustement aux mouvements et aux tensions du corps
de l'autre, il convertit en figures sémiotiques de mouvement et de tensions
corporelles les états d’ame diffus dans le monde pergu. Et cet ajustement

sensori-moteur produit des équivalences figuratives.

De ce parcours des différentes versions de la mimésis corporelle et de I ajustement
iconique, on peut faire le bilan sous la forme d’un tableau synthétique:

Version phénoménologique (Husserl) Saisie analogisante de la chair autre par la chair propre
Version symbolico-phénoménale (Merleau-Ponty) Projection symbolique du corps sur le monde
Version psycho-affective (Wallon) Adaptation mimétique du tonus corporel au climat
émotionnel
Version linguistique et communicative Echoisation, analyseur corporel

(Cosnier et al.)

Version sémiotique (Greimas ez al.) Meédiation proprioceptive (iconique)

LE CORPS ENONGANT

Si le corps intéresse le sémioticien, c’est parce qu’il peut lui délivrer les clés
(1) del'intentionnalité (le premier vecteur du sens), (2) de la sémiosis (la forme
iconique ou indicielle de la signification attachée aux sensations), et (3) de la
figurativité (I'organisation des figures du discours).

Du c6té de la syntaxe figurative, les « corps » sont définis comme des entités
matérielles dotées d’au moins deux propriétés: (i) une structure matérielle-
énergétique et (ii) une forme-enveloppe. La syntaxe figurative est alors constituée

10 /bid., p.19.



par les interactions entre ces figures-corps, des forces et des mouvements qui
se rencontrent au contact entre des formes-enveloppes, et qui laissent sur et en
chacun d’eux des « marques » figuratives spécifiques, des « empreintes ». Les
empreintes sont 4 la fois la mémoire des interactions entre des corps-actants, et
les schémes élémentaires d’une figurativité incarnée.

Les empreintes sont en elles-mémes des structures sémiotiques, dotées d’un
plan de 'expression et d’un plan du contenu, qui sont alors susceptibles
de donner lieu a des énonciations: elles font des corps qui les portent des
instances énongantes potentielles.

Ce dispositif conceptuel « interactions de la syntaxe figurative / empreintes
des figures-corps / instances énongantes corporelles » peut maintenant étre
construit plus systématiquement, en une série de modéles interdéfinis.

Les figures actantielles du corps

Il faut, pour cela, revenir au fondement substantiel de toutes ces figures: un
corps quelconque, composé d’une forme et d’'une matiere-énergie; la matiere
est soumise a des forces, propres et non propres (internes et externes), dont les
différents équilibres lui procurent une forme globale.

Ces deux principes sont associés comme deux dimensions substantielles et
sensibles du méme phénomene, I'identification actantielle d’un corps: si on
pose d’un cdté une variation de la présence et de I'étendue matérielles (du
minimum au maximum), et de 'autre une variation de la forme (reconnaissable
ou non reconnaissable), on obtient une premiére typologie des « figures-corps »,
qui peut se présenter, pour faire simple, sous la forme d’un tableau a double
entrée (mais qui, en toute rigueur, aurait la forme d’une structure tensive).

Présence et étendue matérielles

Minimale Maximale
Forme-icone Reconnaissable CORPS-CREUX CORPS-ENVELOPPE
Non reconnaissable CORPS-POINT CORPS-CHAIR

Ces quatre types de figures-corps entretiennent aussi entre elles des relations
qui en font un systéme cohérent et interdéfini, et auquel on peut donner la

forme d’un carré sémiotique.

Corps enveloppe Corps-chair

Corps creux Corps-point

=N
O
w

Jueiiu8is sdiod 39 Juedjunwwod sdio) ATIINV.ILNOL SHNODV[



194

1) La relation de contrariété tixe la distinction entre le corps-enveloppe (ol
la forme iconique domine) et le corps-chair (ol la présence matérielle
domine).

2) Les relations de contradiction font apparaitre deux autres positions:

— le corps-point (la position de référence déictique), par négation du corps-
enveloppe (négation de la forme iconique) ;

— le corps-creux (le corps interne évoqué par exemple a propos de la dégustation),
par négation du corps-chair (négation de la présence matérielle).

Les relations de complémentarité peuvent étre précisées ainsi: (i) le corps-creux
est un présupposé minimal de 'enveloppe, en termes de forme distinctive,
et ils ont en commun la limite entre le propre et le non-propre; (ii) le corps-
point est un présupposé minimal du corps-chair, en termes d’occupation et de
position dans I'étendue, et ils ont en commun de fonctionner comme position
de référence.

A chacune de ces figures du corps correspond une figure de mouvement.
Le corps-enveloppe, en tant que « forme », supporte donc des mouvements
de déformations, ainsi que les diverses formes du débrayage qui engendre les
enveloppes signifiantes et les surfaces.

Le corps interne fournit un espace intérieur que des acteurs (ceux du gott par
exemple) peuvent occuper, parcourir et modifier par leur propre mouvement;
convenons de désigner comme agitations ce type de mouvements intérieurs.

Le corps deixis (la position de référence) est celui qui permet d’apprécier les
déplacements relatifs d’'un corps par rapport a d’autres corps; seule 'existence
d’une position de référence, en effet, fonde un changement de position.

Le corps-chair, enfin, est soumis a des mouvements qui en modifient la
consistance et la densité matérielles. De telles transformations sont vécues,
indépendamment de leur traduction figurative, comme des dilatations et des

contractions; nous convenons de les désigner comme motions intimes.

Corps-enveloppe Corps-chair
DEFORMATION MOTION INTIME
AGITATION DEPLACEMENT

Corps-creux Corps-point



Les formes de ’empreinte et de leur interprétation sémiotique

Les empreintes de déformations, 7nscrites sur I'enveloppe, sont faites pour
étre « lues » et déchiffrées, car elles se donnent a saisir en surface, alors que les
empreintes enfouies dans la chair mouvante sont faites pour étre désenfouies et
mises a jour. Ce sont deux grandes formes possibles des stratégies du secret et
de la révélation, de I'oubli et de la réminiscence: le cryptage et le décryptage du
coté des figures inscrites sur I'enveloppe, U'enfouissement et le désenfouissement
du coté des figures de la chair.

Dans le corps creux, les agitations laissent des empreintes diégétiques a
Pintérieur d’une scéne destinée, au moment de I'énonciation, a une représentation.
Du c6té des empreintes déictiques du corps-point, I'énonciation procede a
un repérage, ¢ est-a-dire a une reconstruction des relations de référence entre
positions déictiques.

CRYPTAGES ET 3 ENFOUISSEMENTS
DECRYPTAGES ET DESENFOUISSEMENTS
Empreintes de surface Empreintes motrices
(inscriptions) (marquages)
Déformations Motions intimes
Corps-enveloppe Corps-chair
Corps-creux Corps-point
Agitations Déplacements
Empreintes diégétiques Empreintes déictiques
(scénes) (repéres)
PRESENTATION REPfZRAGES
ET REPRESENTATION ET ITINERAIRES

Une des conséquences de cet ancrage de 'énonciation dans les figures
élémentaires du corps et de ses empreintes tient au fait quelle s’en trouve
’ . SRR E) ;. . 5 , 5
étroitement associée a U'esthésie, voire qu’elle se trouve fondée (au sens d’une
légitimation éthique). En ce sens, ces figures du corps contribuent a la
constitution d’un ethos de I'énonciation, fondé a jouer chacune d’un type de
registre argumentatif, fiduciaire et persuasif, et, de fait, renvoyant chacune a un

univers pathémique spécifique.
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1)

2)

3)

4)

1

12

Lancrage déictique garantit la juste concordance entre deux ou plusieurs
scénes pratiques, et réduit le lien entre elles & un principe de concomitance,
sans médiation. Il rend donc possible I'embrayage direct entre les scenes
pratiques: ce qui implique alors le principe éthico-argumentatif selon lequel
un lien direct serait plus probant qu'un lien indirect.

Le désenfouissement de marquages intérieurs garantit la stabilité des
orientations axiologiques; nombre de travaux contemporains, en effet, a
commencer par ceux de la sémantique cognitive®, en continuant par ceux
de la neuro-physiologie*?, montrent que le role sémiotique des expériences
sensori-motrices consiste essentiellement en une polarisation axiologique, en
une projection d’un systeme de valeurs sur la scéne pratique correspondante.
Lefficience éthico-argumentative résiderait ici dans le fait que les valeurs
proposées sont « authentiques », Cest-a-dire marquées dans la chair méme
de celui qui les énonce.

La représentation de scénes obéit a un principe de présentification bien
connu en rhétorique, et qui se résume dans la définition d’une figure
canonique, ’hypotypose: toute la gamme des émotions et des sensations est
exploitée pour restituer 'engagement sensoriel du corps dans 'appréhension
d’une sceéne; il ne s’agit plus la d’orientation axiologique, mais plus
précisément de participation figurative du corps énoncant a la scene: le
corps-actant a configuré la scéne en une composition poly-sensorielle et
multi-émotionnelle, dont la complexité et 'intrication méme garantissent
la consistance et la pérennité.

Enfin, le déchiffrement des inscriptions de surface est une autre modalité de
la preuve et de la présence: celle qui fait du corps énongant lui-méme un
« texte » lisible, un support sémiotique qui résiste a 'altérité. En ce sens, les
inscriptions témoignent plus particulierement de la force et de I'efficience
de l'interaction. Uargument éthique repose alors sur 'intensité : plus lisible

est la marque, plus intense et convaincante était la cause.

George Lakoff et Mark Johnson, Les Métaphores dans la vie quotidienne [1980], trad. Michel
de Fornel et Jean-Jacques Lecercle, Paris, Editions de Minuit, 1985.

Francisco Varela, Evan Thompson et Eleanor Rosch, L’Inscription corporelle de ’esprit.
Sciences cognitives et expérience humaine, Paris, Editions du Seuil, 1993.



LATASSE, LE MUG, LE BOL:
PETITE HISTOIRE DU TEMPS DOMESTIQUE

Anne Beyaert-Geslin

Université Bordeaux Montaigne

Le temps est ce qui finit.

William Burroughs®

La tasse, le mug et le bol ne servent pas seulement a boire, mais ils permettent
de penser et de sapproprier le temps, illustrant ainsi la proposition de Leroi-
Gourhan selon laquelle «le fait humain par excellence est peut-étre moins
la création de 'outil que la domestication du temps et de I'espace, c’est-a-
dire la création d’un temps et d’'un espace humain? ». Cette idée reformule
I'événementialité de la connaissance. Elle suggere, en suivant Locke3, que
I'événement n’est pas constitué par 'objet lui-méme mais par la possibilité
de conceptualisation par exemplification qu’il nous offre. En 'occurrence, les
objets du quotidien permettent de maitriser une temporalité qui, sans eux,
resterait insaisissable.

Le temps des objets se congoit, en premier lieu, comme une diachronie
mettant en évidence une succession, une suite de coupures. Au demeurant, le
temps apparait comme une continuité dans la mémoire mais I'invention des
objets permet de le discrétiser, le transformant en une frise pareille a celle que
forment les variantes des ordinateurs des années 1980 décrites par ailleurs*.
Cette diachronie se manifeste plus exactement par une double dynamique, celle
d’une énonciation individuelle qui déploie méthodiquement les formes et le

1 Préface a Ah Pook est la, et autres contes, trad. Philippe Mikriammas et Gérard-Georges
Lemaire, Paris, C. Bourgois, 1979.

2 André Leroi-Gourhan, Le Geste et la parole, t. Il, La Mémoire et les rythmes, Paris, A. Michel,
1965, p. 139.

3 JohnLocke, Essai philosophique concernant ’entendement humain [1689], trad. Pierre Coste,
Paris, Vrin, 1972.

4 Anne Beyaert-Geslin, « La diachronie des objets. Une créativité immanente », Estudos
semidticos [Université de Sao Paulo], 9, 2013/2. Nous nous référions a un article de
Clino T. Castelli—« Théorie de la paleur », dans Ettore Sottsass, Note sul colore, éd. Barbara
Radice, Milan, Abet, 1993, p. 61-91 — qui décrit un cycle de paleurs précédant un cycle de
couleurs vives.
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sens en suivant la « partition expansive de 'objet® » et celle d’une énonciation
sociale qui renégocie cette premiere déclinaison et accorde les objets, envisagés
sous 'angle de la qualité et de la quantité, au contexte social, culturel et
économique. Au travers de ce dédoublement, il est possible de décrire le temps
comme une prosodie alternant couleurs et formes selon un certain tempo. Les
objets dessinent ainsi une succession d’instants composant un temps distancié,
confiné dans un «autrefois » séparé, dont le caractere abstrait apparait plus
clairement dans une comparaison avec le temps historique qui autorise au
contraire 'objet éloigné a nous rejoindre. Ce temps historique tend a confondre
la substance et la forme de 'expression. Il offre aux objets un corps et une
mati¢re capables de raconter le passage temporel. Mais ce récit suppose que
lobjet du passé puisse s’en détacher et rattraper le présent pour se soumettre a
expertise d’un observateur. Cette possibilité de mise en relation de deux scénes,
'une référant a la mémoire et lautre a lexpérience, peut étre rapportée a la
faculté, observée par André Leroi-Gourhan, de conserver « une distance entre
le vécu et lorganisme qui lui sert de support® ». Selon cet auteur, le fait le plus
essentiel de I'évolution humaine n’est pas tant la libération de 'outil que celle du
verbe et « cette propriété unique que ’homme possede de placer la mémoire en
dehors de lui-méme, dans I'organisme social? ». A cette aune, on congoit mieux
que Pobjet issu du passé exemplifie, non seulement le passage mais surtout
la relation entre le temps mnésique et le temps chronique, celui qui « passe
et s'en va» et celui qui « revient et demeure », selon I'expression de Claude
Zilberberg®. Ceci nous aménerait a référer les objets qualifiés de « vintage »
a I'histoire et non a la diachronie car ils relient les deux scénes, viennent du
passé mais peuvent tout de méme nous rejoindre. La jointure des deux espaces-
temps évoque alors la notion d’aura, cette « trame singuliére d’espace et de
temps [...] unique apparition d’un lointain, si proche soit-il » décrite dans le
célebre texte de Benjamin?®. Si cette possibilité concerne en ce cas I'expérience
de production, sédimentée et déposée dans I'objet, elle pourrait tout aussi

5 Armand Hatchuel, « Quelle analytique de la conception? Parure et pointe en design », dans

Brigitte Flamand (dir.), Le Design. Essais sur des théories et des pratiques, Paris, Institut

francais de la mode, 2006.

André Leroi-Gourhan, La Mémoire et les rythmes, op. cit., p. 33.

Ibid., p. 34.

Claude Zilberberg, « Mythe et temporalité », Tropelias, 3, 1992, p. 1.

Walter Benjamin, « Sur quelques thémes baudelairiens », dans GEuvres /I, trad. Maurice

de Gandillac, Rainer Rochlitz et Pierre Rusch, Paris, Gallimard, coll. « Folio. Essais », 2000

(« Uber einige Motive bei Baudelaire », Zeitschrift fiir Sozialforschung, 8,1939, p. 50-91) ; id.,

Sur le haschich, et autres écrits sur la drogue [1927-1934], trad. Jean-Francois Poirier, Paris,

C. Bourgois, 1993 ; ainsi que notre discussion autour de l'aura, dans Anne Beyaert-Geslin,

« Présentation du dossier », Actes sémiotiques, 115, 2012, p. 42-47.

10 Walter Benjamin, « Sur quelques thémes baudelairiens », art. cit., p. 360. Benjamin oppose le
dressage de 'ouvrier a I’exercice de 'artisan dont les gestes, déposés dans 'objet, peuvent
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bien étre étendue aux usages de I'objet dont la patine™ conserve la mémoire.
Au demeurant, 'objet vintage évoque celle du corps, mais ce n'est pas en effet
celui de l'artisan, mais celui d’utilisateurs qui ont laissé les traces d’usages répétés
sur 'objet, transformant ainsi son enveloppe en plan d’inscription d’un récit
temporel. Lorsqu’il sort du grenier, I'objet vintage témoigne d’un temps détaché
du présent de 'expérience et relie les deux couches temporelles.

Cette distinction entre les temps diachronique et historique pourrait sans doute
étre affinée. Faite par ailleurs™, elle permet surtout de bétir deux oppositions
cardinales, celle du temps mnésique et du temps chronique, discontinu ou
continu, et d’envisager leur relation. Dans cet article, nous nous consacrerons
a une troisiéme conception, un femps du faire que les objets saisissent au travers
del'expérience. Nous le dénommons temps domestiqué parce que, en s’attachant
aux objets ordinaires, il fait entrer le temps dans la maison, dans les parages
immédiats du corps. On découvre donc avec lui une possibilité d’appropriation,
d’apprivoisement et de fagonnement™ par 'expérience quotidienne.

Le corpus que constituent la tasse, le 7ug et le bol permettra de décrire ce temps
domestiqué en livrant quelques-uns de ses critéres séminaux. Envisagés comme
des prototypes de leurs catégories respectives, les trois objets donnent acces
au temps mais aussi a I'espace, la description aspectuelle esquissant des scenes
pratiques et des modeles passionnels distincts, déterminés par 'opposition entre
laction et la contemplation. La forme de 'objet schématisant celle du temps,
elle esquisse aussi une forme de vie. C’est ce fil qui relie 'objet a la pratique puis
ala forme de vie que je souhaite dévider pour donner sens au temps et assimiler
méme la forme de vie 3 une sculpture du temps.

LE PROBLEME DE L’OBJET

La description de ces trois objets doit débuter par une problématisation,
I'exposé de ce qu'on pourrait appeler trés simplement leur probleme®. En
toute premiére approximation, nous avancerons que les trois objets sont des
contenants tournés vers le haut, tout comme cette « bouche toujours ouverte
vers le ciel’ » 4 laquelle Claudel compare le vase. Le liquide « se couchant »

libérer une mémoire involontaire qui survient alors sur le mode épiphanique. « La mémoire
involontaire porte les traces de la situation dans laquelle elle a été créée », explique-t-il.

11 Jacques Fontanille, « La patine et la connivence », Protée, 29, « La société des objets.
Problémes d’interobjectivité », dir. Eric Landowski et Gianfranco Marrone, 2001/1.

12 VoirAnne Beyaert-Geslin, « La diachronie des objets. Une créativité immanente », art. cit., et
« Le vintage, la créativité comme re-créativité », E/C, publié en ligne le 5 novembre 2013.

13 L’artiste Bill Viola dit qu’au travers de ses vidéos, il « sculpte le temps ».

14 Anne Beyaert-Geslin, Sémiotique du design, Paris, PUF, coll. « Formes sémiotiques », 2012.

15 Paul Claudel, « Magie du verre », dans Euvres en prose, éd. Jacques Petit et Charles
Galpérine, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 1965, p. 337.
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et n'obéissant qu'« a sa pesanteur »*, il prend la forme du contenant et tend
a 'horizontalité, ce qui oriente vers le haut. Si ce premier critére peut étre
généralisé a la catégorie des contenants, un second critere introduit une
distinction. En effet, les trois contenants recoivent des liquides plus ou moins
chauds, a la différence des différents verres généralement affectés au froid*.
Nous nuancerons ce point 4 la fin de notre démonstration. Pour l'instant, il
importe surtout d’observer en quoi la contrainte de la chaleur détermine le
matériau et la forme de nos contenants. Le probléme se résume selon nous a
une triple contrainte: le contenant doit tout a la fois supporter des chaleurs
élevées, les conserver et préserver la main de sa briilure. Ces trois conditions
étant remplies, les contenants peuvent assumer leur programme d’action. Or si
les matériaux céramiques satisfont les deux premicres contraintes, ils présentent
inconvénient de diffuser la chaleur, ce qui rend la prise en main difficile.

Au demeurant, certaines différences matérielles nuancent cette esquisse et
problématisent le statut d’interface sujet (le point de contact de I'objet et du sujet)
et dinterface objet (le point de contact entre I'objet et le contenu) *®. Plus efficace
que les autres matériaux céramiques en tant qu’interface objet, C’est-a-dire dans
son rapport au liquide, la porcelaine s'avere en contrepartie plus menagante en
tant qu'interface sujet, dans 'interaction avec la main, parce qu'elle est plus fine.
La solution apportée par la tasse et le mug consiste donc a dissocier les deux
interfaces et, au lieu de les superposer, a déplacer I'interface sujet sur une extension
appelée « anse » ol le matériau est épaissi. C’est sur ce point que les destins de nos
contenants se distinguent car le matériau généralement rustique du bol (faience
ou grés) permet aux mains de supporter la chaleur, ce qui autorise la superposition
des deux interfaces et dispense de toute séparation.

Mais une différence quantitative retient encore I'attention car, si certaines
variantes formelles sont acceptées, la tasse, le mug et le bol se caractérisent
par une différence de volume et de format qui les ordonnent du plus petit
au plus grand. En premiere approximation, ce volume du contenant semble
proportionnel a la quantité de liquide: la tasse en contient moins que le 7ug et
moins encore que le bol... Ces quantités peuvent au demeurant étre corrélées a
des qualités qui, converties en valeurs tensives, associent de facon inverse une

16 Francis Ponge, « De ’eau », dans Le Parti pris des choses [1926], Paris, Gallimard, 1988, p. 61.

17 Une exception doit &tre mentionnée ici, celle du petit verre décoré quirecoit le thé briilant en
Afrique du Nord et ne peut, a moins d’une accoutumance a ce contact, étre longtemps tenu
entre les doigts. C’est le probléme décrit ici.

18 Alexandre Zinna, « L’objet et ses interfaces », dans Jacques Fontanille et Alessandro
Zinna (dir.), L’Objet au quotidien, Limoges, Pulim, coll. « Nouveaux actes sémiotiques »,
2005.

19 Nous nous référons aux critéres d’intensité et d’étendue énoncés notamment dans Jacques
Fontanille et Claude Zilberberg, Tension et signification, Sprimont, Mardaga, 1998.



petite quantité & une grande densité de liquide: le café de la tasse est plus dense
que celui du mug. Mais ce critere est controlé par un second, la proportion du
corps. Au demeurant, nous mesurons le monde 4 'aune de notre propre corps?°
et cette proportionnalité régit toutes nos pratiques quotidiennes; a cette régle
générale Abraham A. Moles apporte du reste certaines nuances en avangant
que l'objet est « a 'échelle de 'homme, et plutdt légérement inférieur a cette
échelle?* ». Ceci nous amene a mettre le volume de nos objets aux proportions
de la main. Un second critére apparait donc, qui détermine le premier, comme
le montre de facon éclatante 'exemple de la tasse a expresso italienne dont le
contenu se limite en certains cas & quelques gouttes de nectar. Dans ce cas en
effet, le volume du contenant n’est pas réglé sur le contenu, ce qui le réduirait
aux dimensions d’une dinette lilliputienne, mais bien sur la main qui atténue

ainsi les contrastes excessifs.

LE TEMPS ET L’OBJET

« Le temps nait de mon rapport avec les choses?? », indique déja Merleau-
Ponty. Ce temps naissant avec la pratique s'éprouve en I'occurrence comme
une durée proportionnelle au volume de liquide et, avec la nuance que nous
avons apportée, a la main. Cette durée est discrétisée par le mouvement du
corps, C’est-a-dire par les gorgées qui introduisent des seuils aspectuels. Elle reste
cependant soumise a un tempo?3 variant en célérité ou en lenteur, le volume
de l'objet n’apparaissant plus, dés lors, que comme la mesure d’accueil d’un
devenir plus ou moins extensible. Le tempo accorde la variable de la vitesse a la
durée qu’il permet d’allonger ou de raccourcir, modifiant ainsi le devenir méme
de la durée, qui s'étire ou se concentre. Soumis a cette jauge du corps, le temps
est dés lors vécu comme intensifié et saturé ou comme étendu et désaturé, ce
schéma s'offrant dés I'abord comme une ébauche d’une forme de vie, nous le
verrons plus loin.

Mais cette jauge du corps doit encore étre révisée car, indépendamment de
la quantité de liquide et s'accordant plutdt a sa qualité, la séquence peut étre
étirée parfois considérablement. On ditalors qu'on « prend son temps » pour le
plaisir de s'attarder, d’occuper un bel endroit, d’attendre son ami ou de savourer
un bon café... Dans le dernier cas, une différence est introduite entre boire et

20 Georg Simmel, « La quantité esthétique », dans Le Cadre, et autres essais, trad. Karine
Winkelvoss, Paris, Gallimard, 2003 (« Die dsthetische Quantitét », Der Zeitgeist [Beiblatt zum
Berliner Tageblatt], Berlin, 30 mars 1903).

21 Abraham A. Moles, Théorie des objets, Paris, Editions universitaires, 1972, p. 27.

22 Maurice Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception, Paris, Gallimard, 1945, p. 471.

23 Claude Zilberberg, « Signification du rythme et rythme de la signification », Degrés, 87, 1996,
p.9-19.
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savourer, susceptible d’étre rapprochée de celle, banale pour I'image, dissociant
voir de contempler. De nombreux auteurs ont associé la contemplation 4 deux
objets de sens privilégiés, le paysage et le tableau*. Contempler suppose une
évaluation positive, une admiration, mais aussi un redimensionnement du
voir et une visée totalisante qui permet d’« embrasser du regard ». Mutatis
mutandsis, il en va de méme pour savourer, qui induit une nuance positive mais
aussi cette prise de distance qui permet d’objectiver le gotit et d’en considérer la
structure interne. Le verbe savourer tend donc a nous affranchir d’une approche
objective pour référer & une subjectivité, a la prise de possession d’un sujet et a
une ressaisie des propriétés sensibles dont I'enjeu se situe entre la sensation et
la perception.

Nous avons décrit par ailleurs comment 'attention convertit une sensation
en perception. Gerald M. Edelman®® intégre une composante directionnelle
et une compétence sélective qui assurent conjointement la modalisation des
informations périphériques: en concentrant I'esprit sur un petit nombre
d’informations, 'attention « atténue le superflu environnant? », dit-il.
James J. Gibson fait valoir une sélection entre le « travail sérieux » que représente
la perception du monde et le caractére « superflu et incident » des sensations®,
Jean-Frangois Bordron envisage la perception comme « un rapport intentionnel
qui vad’un sujet a un objet® ». A lire ces auteurs, la différence entre la sensation
et la perception se situerait, non dans la qualité, mais dans I'intention du sujet
et la direction d’une visée.

Pour rendre compte de cette intentionnalité qui assure I'appropriation
du gotit, apport de Bergson3® s’avére précieux. Dans sa description de la
temporalité du geste, le philosophe indique que seul le retour sur soi, qu’il
associe a la conscience, permet d’éprouver la « durée vraie », celle qui supprime

24 Voir, parmibien d’autres références, Victor Stoichita, L’/nstauration du tableau. Métapeinture
al’aube des Temps modernes, Genéve, Droz, 2¢ éd. revue et corrigée, 1999 ; Jean-Luc Marion,
De surcroit. Etude sur les phénoménes saturés, Paris, PUF, 2001; Anne Beyaert-Geslin, « Le
panorama, au bout du parcours », Protée, 33, « Le sens du parcours », dir. Anne Beyaert-
Geslin, 2005/2, p. 69-79.

25 Jacques Fontanille, Sémiotique et littérature. Essais de méthode, Paris, PUF, coll. « Formes
sémiotiques », 1999.

26 Gerald M. Edelman, Biologie de la conscience, trad. Ana Gerschenfeld, Paris, O. Jacob, 1992,
p.151.

27 Ibid., p.186.

28 James J. Gibson, « The information available in pictures », Leonardo, 4, 1971, p. 31.

29 Jean-Frangois Bordron, « Perception et énonciation dans ’expérience gustative. L’exemple
de la dégustation d’un vin », dans Anne Hénault (dir.), Questions de sémiotique, Paris, PUF,
2000, p. 657.

30 Henri Bergson, Matiére et mémoire. Essai sur la relation du corps a U’esprit [1889], éd. dir.
Frédéric Worms, Paris, PUF, coll. « Quadrige », 2012.



toute succession et en méme temps, de réifier, de « solidifier la saveur »3*. Ainsi
« nos impressions sans cesse changeantes, s'enroulant autour de 'objet extérieur
qui en est la cause, en adoptent les contours précis et 'immobilité », explique-
t-il. Le philosophe fait le lien entre la perception et la structure symbolique du
langage en indiquant qu’elle anticipe la nominalisation mais aussi, par une sorte
de retournement, y puise son sens: lorsque la mobilité de la sensation « acquiert
une telle évidence qu’il me devient impossible de la méconnaitre, j’extrais cette
mobilité pour lui donner un nom 4 part et la solidifier 4 son tour sous forme de
gotit ». Il poursuit: « des choses » se forment « dés que je les isole »3.

Sa description laisse penser que le temps domestiqué présente en fait deux
versants : une face extérieure tournée vers le monde et la vie sociale, et une
face intérieure tournée vers soi et la vie intérieure. La signification, intégrée au
processus de la nominalisation, devrait étre associée & une discrétisation, une
extraction de la « durée vraie » qui transforme la sensation en perception d’une
saveur33. En somme, je « sculpte » le temps de I'objet en I'extrayant du temps
social, en le prenant & moi, et cette appropriation, permettant de le nommer,
le destine aussi a la vie sociale. Cette esquisse permet donc de situer la fonction
de cette domestication du temps a l'interface d’'un dehors et d’'un dedans, entre
la vie sociale et la « vie intérieure » et, en méme temps, dans le processus de la

signification34.

TEMPS SOCIAL, TEMPS INDIVIDUEL

Nous avons d’abord essayé de saisir le temps du geste a 'aune de la quantité
de liquide et du corps avant d’évoquer I'élasticité de ce temps domestiqué en
nous référant a une intentionnalité qui transforme la sensation en perception.
Ce temps domestiqué, d’abord déterminé par le format de 'objet puis réévalué
par le sujet, doit désormais étre relaté au temps social. Or celui-ci ne saurait
étre un simple arri¢re-plan pour notre étude, dans la mesure ot Leroi-Gourhan
y conforme le temps individuel35. Nous avons d’ailleurs souligné le role des

31 Henri Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience [1886], Paris, PUF,
coll. « Quadrige », 1985, p. 96.

32 Lesoulignement est dii a Bergson.

33 C’est ce qu’on bien saisi les principales marques de café en capsule qui thématisent le
retrait du consommateur. Dans les publicités Nespresso par exemple, la stratégie de la
consommatrice consiste non seulement a dérober le café de Georges Clooney mais aussi
a éloigner le comédien pour le savourer tranquillement. Dans le téte-a-téte, le café s’est
substitué a lui.

34 Henri Bergson (Essai sur les données immédiates de la conscience, éd. cit., p. 97) motive
ce passage par la nominalisation par le fait que notre vie extérieure et sociale aurait plus
d’importance pratique pour nous que notre existence intérieure et individuelle.

35 André Leroi-Gourhan, La Mémoire et les rythmes, op. cit., p. 144-145.
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objets3® et tout particulierement des meubles dans cette socialisation. La table
et la chaise participent a la conversion de la nature a la culture, comme I'ont
montré Sigfried Giédion3” et Bernard Deloche3®, une conversion a laquelle
les services de table apportent une contribution essentielle. En effet, un peu
d’attention révéle 'importance de nos objets dans la socialisation/individuation
du temps. Ils scandent littéralement les heures du jour en participant a la
convivialité, c’est-a-dire a la fois a la construction des pratiques et a la définition
du temps social.

Cette dimension sociale suffit & introduire une aspectualité en suggérant
une quotidienneté, donc une itération devant étre rapportée a une structure
modale trés complexe. Suivant les descriptions de Pierluigi Basso Fossali3? et
Fontanille#, les gestes de consommation du café ou du thé relévent en effet
la fois de la praxis marquée par un pouvoir faire et étre, de la conduite marquée
par un vouloir faire et étre, de la procédure dominée par un savoir faire et étre
et du protocole ot un devoir faire et étre régit toute la combinatoire. Cette
structure modale pose toutes les conditions de la sociabilité. Comme le suggere
déja le statut de prothese extensive qui témoigne du passage de I'étre humain
de la nature (ol il boit dans ses mains) a la culture (ot il sait « se tenir » a table),
d’une « élévation sociale », dirait Deloche#?, la modalisation révele 4 la fois
I'engagement social du sujet, sa soumission a un protocole précis (choisir tel
ou tel contenant, verser le café puis offrir le lait et le sucre...), réclamant un
apprentissage (savoir-faire et étre) et autorisant ce regard débrayé sur soi qui
permet de controler sa présentation a I'autre, donc de prendre position dans
Pespace commun.

Construite sur I'apprentissage, cette complexité situe deés 'abord la pratique
de ces objets dans la répétition et les voue au rituel. Si Fontanille*? associe cette
variante pratique a un croire, on souhaite surtout insister sur son caractére de
parachévement vis-a-vis de la structure modale. Le rituel conclut un parcours ott
le geste reléve a la fois de la praxis, de la conduite et de la procédure mais suppose

que toutes les modalités investies soient peu & peu érodées par I'usage, non pas

36 Anne Beyaert-Geslin, Sémiotique du design, op. cit.

37 Sigfried Giédion, La Mécanisation au pouvoir. Contribution a I’histoire anonyme[1947], trad.
Paule Guivarch, Paris, Centre Georges-Pompidou, 1980.

38 Bernard Deloche, L’Art du meuble. Introduction a I’esthétique des arts mineurs, Lyon,
L’Hermés, 1980.

39 Pierluigi Basso Fossali, « La gestion du sens dans I’émotion: du vertige aux formes de vie »,
Semiotica, 163, 2007/1, p. 131-158.

40 Jacques Fontanille, Pratiques sémiotiques, Paris, PUF, coll. « Formes sémiotiques », 2008,
p. 128.

41 Umberto Eco, Kant et 'ornithorynque [1997], trad. Julien Gayrard, Paris, Grasset, 1999.

42 Op.cit.

43 Jacques Fontanille, Pratiques sémiotiques, op. cit.



désinvesties par le sujet qui doit en conserver le contrdle, mais désémantisées
par le principe de répétition.

Cette désémantisation progressive apparait mieux dans une étude comparée
de la routine et de 'habitude. La premiere épuise le sens en méme temps
quelle dépersonnalise, c’est-a-dire transforme le sujet autonome en un sujet
hétéronome, conformément a la théorie des instances de Jean-Claude Coquet*.
Elle occasionne une perte du contrdle de soi et aliene le sujet a 'objet, sopposant
ainsi a ’habitude, qui accepte au contraire une possibilité d’ajustement sensible
a 'objet et de reprise de l'initiative. Le sujet prend pour ainsi dire le dessus,
augmente peu a peu sa possession de 'objet et s'identifie méme a lui pour
organiser son parcours quotidien, en suivant la dialectique de 'accommodation
décrite par Fontanille4s. Par cet échange, le sujet autonome controle donc le
sens en méme temps qU’il se construit en tant que personne. Lobjet assurant
la médiation sociale, le sujet se construit, par la répétition contrélée, en tant
qu’étre social en méme temps qu'il s’éveille en tant que personne: la rencontre
des propriétés du monde est un éveil & soi. Suivant I'exemple célébrissime de la
madeleine de Proust, on ferait en outre valoir une fonction d’unification de la
domestication du temps. « Solidifier la saveur », selon 'expression de Bergson“®,
permet a la fois de se rencontrer soi-méme et de rencontrer 'autre, d’ajuster sa
temporalité a celle de 'autre au travers d’une propriété sensible, de confondre
une propriété et une temporalité, de donner enfin a cette « chose » (Bergson)
réifiée un nom et un sens.

TEMPORALITE ET RITUALISATION

Le rituel du café ou du thé est une cérémonie qui permet d’aller a la rencontre
de soi et de l'autre — flit-ce au sens d’une construction sociale et non d’une
altérité vécue. Dans ce cas, 'usager prend conscience?” de son geste et peut en
séparer les différents instants en expérimentant chacun d’eux comme une « durée
vraie ». Dés lors, il sagit moins de boire que de « faire le geste pour le geste »,
pour ainsi dire, de transformer la transitivité du geste en intransitivité. Mas
celle-ci ne saurait étre une réflexivité, ce qui supposerait la constitution d’un
métalangage, d’une grille de lecture susceptible d’éclairer la pratique. Le rituel

ne 'explique pas mais I'opacifie au contraire®®. Il en fait une représentation

44 Jean-Claude Coquet, Phusis et Logos. Une phénoménologie du langage, Saint-Denis, PUV,
2007.

45 Jacques Fontanille, Pratiques sémiotiques, op. cit.

46 HenriBergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, éd. cit.

47 Ibid.

48 Cette opacité pourrait évoquer le « miroir opaque d’une structure humaine réifiée » décrit par
Jean Baudrillard a propos des structures de rangement de la maison (Le Systéme des objets
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qui I'objective dans un dehors, la met & distance, « devant s0i* » et fait dévier
sa signification vers le symbolique. Cette fonction symbolique s'offre dés lors
comme une médiation vis-a-vis d’'un réel dans lequel elle ouvre un passage>°.
Par 'accentuation des traits, le rituel offre les équivalents significatifs d’un autre
ordre de réalité, susceptibles d’échapper a la manifestation.

A ce stade de notre étude, il convient bien entendu de distinguer les grands
rituels sociaux (religieux, patriotiques et méme sportifs) qui mettent en évidence
appropriation d’un systeme de valeurs, d’une idéologie, et s'organisent toujours
autour d’un culte, C'est-a-dire d’un croire®* trés ostentatoire et des petits rituels
que nous produisons nous-mémes. Si tous sont assumés et incluent cette clause
de vouloir faire et étre comprise dans la définition modale de la conduite, les
premiers sont reconnus et supposent une adhésion tandis que les seconds sont
auto-construits et auto-adressés. Maximaliste ou minimaliste, le rituel fait 'objet
d’une spectacularisation, elle aussi maximale ou minimale qui, en transformant
le statut du sujet, reconsidere aussi la forme et le statut de ses gestes. Le rituel
suit en effet la reccommandation que Brecht fait au comédien et « montre qu’il
montre »52. Cemphase est donnée par la séparation des gestes, toujours plus ou
moins formalisés en une parade, ce qui tend aussi a l'artificialisation. Tout se
passe comme si le rituel parlait désormais « a c6té » de lui-méme.

Dans la mesure o1 ses gestes, devenus intransitifs, font'objet d'une perception
sensible, le rituel évoque une esthétisation. Ses gestes déliés composent une sorte
de chorégraphie ou de performance dont nous suivons le déroulement. Pourtant,
s'il partage la « finalité sans fin de I'art » telle que I'a soulignée Emmanuel Kant
et que Jean-Paul Doguet®3 redéfinit par une finalité sémantique (Iart sert a
produire du sens), il s'en distingue par la cloture de la créativité, sa dimension
protocolaire. Le sujet est convoqué pour vérifier la fidélité de la danse a la
chorégraphie originale, sa conformité a elle-méme, donc son authenticité.

Sil'art doit se renouveler, le rituel doit au contraire rester rigoureusement le
méme ou du moins composer une séquence suffisamment reconnaissable pour
étre assumée, ce qui autorise tout de méme cette part de créativité porteuse de
distinction sociale4. C’est comme si le sujet négociait alors avec le protocole

[1968], Paris, Gallimard, 2005, p. 24).

49 Stephen Palmer, « Fundamental aspects of cognitive representation », dans Eleanor Rosch
et Barbara Lloyd (dir.), Cognition and categorization, Hillsdale, Erlbaum, p. 209-303.

50 On se reportera notamment a Ernst Cassirer, La Philosophie des formes symboliques [1923-
1929], Paris, Editions de Minuit, 1972.

51 Jacques Fontanille, Pratiques sémiotiques, op. cit.

52 Bertolt Brecht, « De 'imitation » et « Montrez que vous montrez », dans Poémes IV (1934-
1941), trad. Jean Tailleur, Paris, L’Arche, 1966, p. 64-65.

53 Jean-Paul Doguet, L’Art comme communication. Pour une re-définition de l’art, Paris, A. Colin,
2007.

54 Pierre Bourdieu, La Distinction. Critique sociale du jugement, Paris, Editions de Minuit, 1979.



pour manifester sa différence individuelle et vérifier la rigidité, la permissivité,
les points de relachement de la codification. Ceci nous ameénerait a soutenir
que lart réclame une créativité susceptible d’étre modalisée, alors que le
rituel réclame une non-créativité susceptible, elle aussi, d’étre modalisée pour
accueillir cette part de distinction qu’autorise le protocole.

Si cette individualisation garantit, par un renouvellement tres controlé,
la pérennisation du rituel53, elle n’est pas sans risque. Pour étre reconnu et
assumé, le rituel doit rester parfaitement lisible. Dans la mesure ot il doit
étre co-assumé et reconnu par tous les officiants, on peut néanmoins élargir
I'initiative individuelle, envisager une prise en charge partagée du risque et une
rénovation mesurée du protocole par des inventions locales. Le cours du rituel
apparait dés lors comme un jeu d’engagements paralléles, une création collective
ol chaque apport est soumis a la validation et 4 'assomption mutuelles. En
ce sens, les modifications du rituel sont aussi un ajustement5® qui sensibilise
la relation a 'autre et & la communauté. Connu par cceur et par corps mais
contintiment questionné, celui-ci participe alors a la construction collective
(celle d’un actant collectif) et mutuelle (celle des personnes) et intensifie la
communion des sujets rassemblés. Non seulement il fortifie 'appartenance
communautaire, mais il participe a I'évolution de la communauté en régulant,
au travers de la variabilité controlée des gestes, la participation des individus et
leur reconnaissance réciproque.

Mais quel est le sens du petit rituel? Pourquoi ritualisons-nous notre vie? et
ou se trouve le croire qui, sans 'ostentation du grand rituel, I'integre tout de
méme 2 la catégorie? A défaut de fournir une grille de lecture, on peut penser
qu’il donne un sens positif a la durée. Connu par ceeur et n‘autorisant que les
ajustements que nous y introduisons nous-mémes, le rituel anticipe I'avenir®?,
préserve de toute événementialité, qu’elle soit heureuse ou malheureuse, et livre
une séquence toute faite. Tout se passe comme si, par le contrdle de I'attention,
il permettait donc de maitriser, sinon le sens de sa vie, du moins son cours: le
monde semble nous obéir. Mais la séquence ainsi ouverte a modifié le statut des
gestes: leur direction est suspendue, la transitivité changée en intransitivité.
Réévaluées et investies, les propriétés sensibles donnent lieu a une esthétisation
elle aussi contrélée. Une positivité d’un temps maitrisé et sensibilisé dans
laquelle le plaisir de la dégustation prend sa part.

55 Qu’on pense par exemple aux modifications formelles des rituels de ’église catholique avec
le concile Vatican .

56 Eric Landowski, « Les Interactions risquées », Nouveaux actes sémiotiques, 101-102-103,
2005.

57 HenriBergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, éd. cit., p. 9.
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Cette promesse euphorique nous ameéne a reconsidérer la fonction symbolique
du rituel pour lui associer une efficacité symbolique3®. Lexpressivité du rituel
masque la forme mythique d’une transformation permettant de rendre le
monde bienveillant sans que I'officiant soit tenu d’y entrer, mais seulement de
Papercevoir. Le rituel révele ainsi son caractere bénéfique. Il faconne le temps
et, I'étirement et la scansion modifiant sa mesure, fait advenir cette positivité.

Il serait sans doute utile de préciser la participation du rythme dans cette
prévisibilité. Lorsqu’il formalise les gestes en une parade, le rituel introduit
une scansion qui rend la séquence temporelle commensurable, mesurable et
augmente I'impression de maitrise. Bergson a écrit de trés belles pages o,
observant I'exécution d’une danse, il associe cette prévisibilité au partage du
rythme: « le rythme etla mesure [...] nous font croire cette fois que nous sommes
les maitres [des mouvements du danseur]5? », explique-t-il. Lorsqu’il s’agit des
gestes scandés d’un dégustateur de café ou de thé, la régularité du rythme dans la
séquence méme comme dans toutes les séquences, rigoureusement identiques,
permet d’anticiper, de reproduire et de prolonger a souhait la « durée vraie »,
celle qui « solidifie la saveur » selon I'expression de Bergson, en méme temps
quelle constitue un sujet. « Le rythme n’est pas exclusivement une mesure vide
de contenu, mais une direction, un sens® », assure Paz. Ici, il indique en somme
la bonne direction.

LE TEMPS ET LA PRATIQUE

Nous avons progressivement allongé la séquence temporelle en montrant
comment ['objet, d’abord simple mesure d’accueil, s’inscrivait dans une durée
plus ou moins extensible qui, se répétant, participe a I'élaboration de la vie
sociale e, ritualisée, a la construction communautaire. Si, au travers de 'objet,
le temps est domestiqué, celui-ci construit en retour une sociabilité. Avec cette
réversibilité, on dévoile une incidence de la factitivité, notion introduite par
A.]. Greimas® et exemplifiée par Michela Deni®2. Loin d’étre passif, 'objet
peut étre considéré comme un sujet factitif au sens ot il a déja inscrit dans
son utilisation les modalités d’action virtuelles prévues par son producteur.
Sil'utilisateur est doté d’une compétence de fzire, on peut attribuer a I'objet

58 Claude Lévi-Strauss, « L’efficacité symbolique », Revue de I’histoire des religions, 135,
1949/1, p. 5-27, et La Pensée sauvage [1962], Paris, Plon, 2009.

59 HenriBergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, éd. cit., p. 9.

60 Octavio Paz, L’Arc et la lyre, trad. Roger Munier, Paris, Gallimard, 1965, p. 70.

61 A.].Greimas, Du sens Il. Essais sémiotiques, Paris, PUF, 1983.

62 Michela Deni, « Organisations interobjectives et intersubjectivité dans les trains », Protée,
29, « La société des objets. Problémes d’interobjectivité », dir. Eric Landowski et Gianfranco
Marrone, 2001/1, p. 75-83.



une compétence de faire faire. Celle-ci accorde des pouvoir faire susceptibles de
devenir des devoir faire auxquels 'utilisateur ne peut se soustraire que par ces
« ruses du faire » chéres 2 Michel de Certeau® qui contredisent le programme
d’action inscrit dans 'objet. Notre parcours tend a préciser et a élargir cette
compétence générique pour, au-dela de I'interaction immédiate, considérer
cette réversibilité dans une dimension sociale. Cette répercussion nous autorise
a changer de plan d’'immanence pour insérer nos objets dans une scéne pratique
placée sous la dépendance d’une forme de vie.

Nous faisons ainsi le lien entre les catégories du temps et de 'espace, en retenant
le postulat liminaire de Bergson® selon lequel la durée contient déja I'espace
pour autant quelle est une distance parcourue, mais en élargissant tout de méme
le point de vue pour essayer de comprendre comment ces objets s'attribuent des
scénes prédicatives spécifiques. En toute premiére approximation, on pourrait
avancer que la tasse, le mug et le bol s’inscrivent dans des lieux tels que les
congoit De Certeau®. Cet auteur oppose le lieu stable a I'espace instable, en
y voyant un ordre qui distribue des éléments dans des rapports de coexistence
et selon une loi de propriété locale. Garantie de cohésion, cette loi détermine
I'identification mutuelle du lieu et des choses. Si, dans ce lieu, les éléments
coexistent, ils senchainent en revanche en suivant 'ordre d’une pratique, qu'elle
soit celle du petit déjeuner, du thé de cing heures ou du petit expresso pris sur
le zinc d’un bar...

Le lieu de De Certeau® se laisse ainsi décrire comme une scene pratique
organisée, non pas autour du corps, mais devant lui, comme pour former un
demi-champ de présence. Ainsi les différents objets requis par la pratique restent-
ils dans la proximité de ce corps, jamais plus loin que ne 'autorise la longueur
des avant-bras. En ce sens, les tasses, mugs et bols s'inscrivent nécessairement
dans ce que Barthes appelle une proxémie, cet « espace trés restreint qui entoure
immédiatement le sujet®” ». Dans I'espace ainsi circonscrit, la place de chaque
objet obéit & un principe prioritaire qui en fera un objet-centre®® ou un objet
périphérique, un marqueur central ou un marqueur frontiére dirait Deni®® —
qui entrevoit ainsi une compétence dans la délimitation du territoire et la
modalisation du faire faire. Les objets privatisent I'espace. Mais la distribution

63 Michel de Certeau, L’Invention du quotidien, Paris, Gallimard, nouvelle éd., t. I, 1990.

64 Henri Bergson, Essai sur les données immeédiates de la conscience, éd. cit.

65 Michel de Certeau, L’Invention du quotidien, op. cit., p. 250.

66 Ibid.

67 Roland Barthes, Comment vivre ensemble : simulations romanesques de quelques espaces
quotidiens. Notes de cours et de séminaires au Collége de France (1976-1977), éd. Claude
Coste, Paris, IMEC/Editions du Seuil, 2002, p. 155.

68 Ibid.

69 Michela Deni, « Organisations interobjectives et intersubjectivité dans les trains », art. cit.,
2001.
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dans ce territoire doit étre reliée a une succession qui organise la manipulation
des objets dans la séquence temporelle. Lorganisation de la scéne pratique
apparait dés lors comme une sorte d’orchestration modale qui régle les usages a
Pintérieur d’un petit territoire de mets et d’objets et les place sous la domination
de ces devoir faire et étre et savoir faire et étre communément réunis sous la
notion de savoir-vivre. Nous commengons a peine a différencier nos scénes en
distribuant des valeurs au sens saussurien de « ce qui importe »: la tasse, le mug
ou le bol seront au centre de la scene s'ils constituent le programme d’action
principal et en périphérie s'ils interviennent dans un programme secondaire.

Lassimilation a un lieu” a révélé une loi interne qui détermine 2 la fois
la co-présence spatiale et 'ordre de succession des objets dans la séquence
temporelle, en prévoyant une possibilité de commutation des éléments. La
notion de proxémie” a rapproché cet espace privatif du corps. La sémiotique
des pratiques nous permettra de mettre en évidence la relation entre les objets,
la scéne et la forme de vie. On se référe désormais a Fontanille’, qui met en
relation six plans d’immanence: celui des signes, des textes, des objets, des
pratiques, des stratégies et des formes de vie. Il sagit d’un parcours génératif
qui, en méme temps qu’il synthétise I'histoire récente de la sémiotique depuis
les années 1970, montre la dépendance de chacun des niveaux de pertinence
avec celui qui précede ou suit. Ainsi, du niveau liminaire des signes a celui des
formes de vie, des propriétés qui ne sont que potentielles & un niveau (celui des
signes, par exemple) sont actualisées au niveau supérieur (celui des textes). Le
parcours d’intégration des différents niveaux de pertinence prend ainsi I'allure
d’un parcours génératif de la signification oli un fond de signes élémentaires
constitue peu a peu de nouvelles dimensions pertinentes.

Cette approche nous permet de distinguer le simple cours d’action de la
pratique. Au demeurant, le passage du niveau de pertinence de 'objet a celui
de la scene pratique suppose, dans la construction de Fontanille, une mise en
action de 'objet mais, si celle-ci introduit la dimension temporelle, action
elle-méme est dégagée de toute histoire. Seule la pratique possede et se définit
par une histoire. C'est méme elle qui fait « descendre le souvenir des hauteurs
de la mémoire pure jusqu’au point précis ou s'accomplit I'action », comme
Iexplique Bergson dans Matiére et mémoire. Le philosophe poursuit: « C’est
du présent que part I'appel auquel le souvenir répond, et c’est aux éléments
sensori-moteurs de I'action présente que le souvenir emprunte la chaleur qui

70 Michel de Certeau, L’Invention du quotidien, op. cit.

71 Roland Barthes, Comment vivre ensemble : simulations romanesques de quelques espaces
quotidiens, op. cit.

72 Jacques Fontanille, Pratiques sémiotiques, op. cit.



donne la vie” ». Ce qui nous autorise a ancrer la pratique dans une mémoire
des gestes, en soulignant le va-et-vient incessant entre I'expérience de I'action,
qui « donne » ou prend le sens de la vie, et le souvenir de cette action. Si le sens
de la pratique s’ancre dans le souvenir corporel, il est nécessairement spatialisé
et scénarisé dans une séquence temporelle.

Il ne s’agit donc pas seulement de passer du plan d’immanence de I'objet,
considéré comme un corps, a celui de la scene pratique considérée comme une
topologie, mais bien d’ancrer la pratique dans un schéma aspectuel, d’esquisser
ces accommodations spatio-temporelles qui préciseront la distinction des scénes
et soffriront comme des dessins de vie ou, plus exactement, des formes de vie.

TEMPORALITE ET FORMES DE VIE

Tachons maintenant de dessiner ces formes. Il faut pour cela poursuivre notre
observation des gestes par celle des postures. Ceci permettra de mieux saisir les
modalités de I'appropriation corporelle. Le geste désigne ici les mouvements
des mains et des bras pour saisir la tasse, le mug et le bol; la posture, ou attitude,
décrit en revanche une maniére de tenir son corps?4. Si la durée de la séquence
est déterminée par le volume du contenant, celui-ci n’est en effet pas sans
incidence sur la posture. La grande quantité de liquide tend a reporter le
corps en avant pour surplomber 'objet et boire a petites gorgées, alors que
la petite quantité tend a le renverser en arriere. Ce basculement apparait avec
évidence avec la tasse a expresso italienne, dont le petit fond de nectar sera
pour ainsi dire projeté au fond du palais par un mouvement de survol de la
main particulierement élégant. On voit ainsi comment la quantité apporte
sa contribution a la factitivité par certaines modalisations qui prescrivent des
postures, des tensions corporelles, en imposant une aspectualité singulative (le
petit fond de café serré avalé d’une seule traite) ou itérative (le café allongé bu
a petites gorgées dans un mug). Elle prescrit un rythme et un tempo variant
en célérité ou en lenteur, esquissant ce que Zilberberg? décrirait comme un
devenir contensif ou expansif parce qu'il tend a resserrer la séquence temporelle
sur elle-méme ou au contraire 4 la développer indéfiniment.

En dépit de postures différentes qui reportent plus ou moins le corps en
avant ou en arriere, le geste de manipulation de la tasse et du mug reste certes
a peu prés le méme. La variable du geste de manipulation est essentiellement

73 Henri Bergson, Matiére et mémoire. Essai sur la relation du corps a l’esprit, éd. cit., p. 201.

74 Ces définitions suivent celles de Louis Marin (Politiques de la représentation, éd. Alain
Cantillon et al., Paris, Kimé, 2005, p. 80) mais restreignent sa conception du geste au
mouvement des membres supérieurs.

75 Claude Zilberberg, Eléments de grammaire tensive, Limoges, Pulim, 2006.
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temporelle, comme I'a souligné Leroi-Gourhan?. Elle articule les opérations
complexes de préhension, rotation et translation qui constituent notre « fonds
gestuel le plus courant » mais les distingue essentiellement au travers de la
scénarisation temporelle. La durée, qu’il faut donc considérer comme une
variable d’ajustement de la main 2 la pratique, serait d’ailleurs I'apanage de
celle de ’homme, espéce « a tout faire » selon 'anthropologue. Elle lui aurait
permis de diversifier ses productions et de transformer le monde jusqu’aux
temps industriels. Lacces a la durée compenserait en quelque sorte I'archaisme
de notre main et lui permettrait de rivaliser avec ces « merveilleux appareils
a accrocher ou & courir » que constituent celles, spécialisées, du lion ou du
cheval?”.

On dévoile en outre une dimension stratégique dont I'intitulé méme doit
étre problématisé. En effet, ces pratiques de table relévent toujours avant tout
de la procédure’ parce qu'elles sont réglées par un savoir-faire qui, régissant
une structure modale complexe, les conforme a I'ordre social. Si, plus que
nulle autre, cette modalisation leur accorde une dimension stratégique, celle-ci
pourrait étre oblitérée par leur caractere routinier qui désémantise la pratique
en lui donnant, dans la répétition quotidienne, le sens d’un rituel. Les pratiques
de la tasse, du mug et du bol souscriraient donc par certains aspects a la stratégie
mais |'épuiseraient dans la répétition si bien que la socialisation, en déterminant
la dimension stratégique, la déjouerait en méme temps...

Mais cette stratégie apparait plutdt, selon nous, dans le dessin du geste et le
dessin du temps.

Il faudrait sans doute différencier les scénes pratiques en les soumettant a des
influences culturelles distinctes. On poserait ainsi la scéne spatiotemporelle que
construit le petit café italien tres serré (assorti éventuellement d’un croissant
décoré de pépites de sucre ou nappé de créme), pris debout dans un petit bar
bruyant de Milan et celle du thé britannique, pris a cing heures, assis, dans un
intérieur cosy (assorti de scones). Ces descriptions nous renvoient a des scenes
polysensorielles typiques et, soulignant la puissance de leur inscription dans
notre imaginaire, a une expérience sensible?.

76 André Leroi-Gourhan, La Mémoire et les rythmes, op. cit., p. 42.

77 Ibid., p. 43. Les mouvements de la main sont également décrits par Yvette Hatwell,
Toucher ’espace. La main et la perception tactile de ’espace, Villeneuve-d’Ascq, Presses
universitaires de Lille, 1986.

78 Jacques Fontanille, Pratiques sémiotiques, op. cit.

79 Traduites en anglais, ces pratiques reléveraient ainsi de '« experience » et non de
'« experiment », ce qui leur associe une connotation sensible plutdt que rationnelle. Je
remercie Anne Hénault d’avoir attiré mon attention sur ce point.



Nous avons pris soin d’ancrer la pratique dans une scéne spatiotemporelle
et d’attacher le corps du sujet a celui que Fontanille® attribue a I'objet. Nous
avons ensuite esquissé des stratégies corporelles qui, associant gestes et postures
dans des schémas, forment un dessin. Référant désormais a une esthétique,
nous ébauchons une forme de vie, quelque chose comme une « philosophie de
la vie » qui s’exprime, selon la proposition de Fontanille, par « une déformation
cohérente de I'ensemble des structures définissant un projet de vie »8. Cette
forme s'organise autour d’une présence corporelle déterminée par la factitivité
(le faire du sujet et le faire faire symétrique de I'objet qui prescrit une posture
et des gestes), laquelle induit certaines compétences modales et révise la
durée initialement mesurée par I'objet. La présence corporelle impose ici une
impression de cohérence dynamique entre la spatialité et la temporalité. Elle
esquisse une silhouette, le dessin d’un corps légérement penché en avant ou en
arriere, concentré ou détendu... La forme de vie ainsi esquissée est avant tout
temporelle et se laisse décrire par les notions de durée, de rythme, d’aspectualité
et de tempo. C’est un fagonnement de ces diverses dimensions, une sculpture
du temps, pourrait-on dire en développant I'isotopie esthétique.

Dans la mesure ou elle tend 2 se stabiliser dans des formes typiques pour
opposer la scéne constituée autour de la petite tasse italienne a celle du grand
mug américain, cette forme manifeste une identité essentiellement culturelle et
sinscrit dans le dialogue de la sémiosphére®2. Mais elle doit aussi étre considérée
telle un « profil identitaire », comme I'explique Basso Fossali®, qui considere
le sujet comme un acteur social. Dans cette confrontation sociale, la forme de
vie constituerait « une réserve de possibilités identitaires pas encore actualisées
par la trajectoire existentielle en acte », explique-t-il. Cette forme de vie que
j’assume entre dans un jeu de possibles, en quelque sorte. Elle se manifeste donc
dans le contraste, le dialogue, I'échange avec d’autres identités considérées a
lintérieur d’'une méme culture. Je peux adopter telle forme ou telle autre et cette
alternative m’ouvre différents modes de gestion de la sociabilité.

RITUALISER SON EXISTENCE

Parvenant au terme de notre histoire du temps domestiqué, nous esquissons
deux grandes formes de vie opposant des modeles passionnels distincts, celui

80 Jacques Fontanille, Pratiques sémiotiques, op. cit.

81 Jacques Fontanille, « Les formes de vie. Présentation », Recherches sémiotiques/Semiotic
Inquiry, 13,1993/1-2, p. 5.

82 Youri Lotman, La Sémiosphére, trad. Anda Ledenko, Limoges, Pulim, 1999.

83 Pierluigi Basso Fossali, « Possibilisation, disproportion, interpénétration », Actes sémiotiques,
115, 2012.
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de I'action et celui de la contemplation. S’agissant du premier, notre parcours
a permis de stabiliser deux dessins typiques. La forme de vie que nous dirons
hyperactive correspond a la petite tasse italienne. Elle occupe le centre de la
sceéne, s offre comme le programme d’action principal, qui entrecoupe
nécessairement le cours des autres actions. Celle que nous qualifierons de
persévérante correspond au grand mug américain qui, aisément transportable
par son anse, accompagne, tel un programme d’action secondaire, une action
principale et se place alors gentiment en périphérie de la scene. Tandis que
la petite tasse a expresso viendra segmenter le cours de mes actions du jour, le
grand mug fidéle m’accompagnera plus ou moins tout au long de mes séances
de travail, de la cuisine au bureau puis au salon.

Si, déterminant ces scénes pratiques, les deux contenants exemplifient deux
formes de vie distinctes, ils constituent aussi deux formes de négociation
stratégique entre deux pratiques, en procédant par segmentation ou par
accompagnement. Dans la mesure ol ces objets participent a un rituel, une
pratique réguliére ol le sujet redéfinit toute la structure modale par un croire,
on pourrait en outre avancer qu’ils instaurent deux formes de ritualisation
de l'existence, 'une qui recherche efficacité symbolique®* dans le « coup »,
la capture rapide de I’énergie, et 'autre qui la recherche au contraire dans
la continuité de son assimilation. Ainsi, la petite tasse a expresso et le grand
mug symbolisent-ils deux fagons de gérer son existence et de soutenir le cours
des actions, deux modes de gestion du flux existentiel par le flux du liquide.
Tout se passe comme si, de la méme fagon que, pour Lévi-Strauss, le récit du
chaman permet a la femme d’accoucher en mettant en scéne, parallélement,
un déplacement dans I'espace et une conquéte, la petite gorgée de café fort ou
les longues goulées de café léger nous permettaient de mieux gérer le flux de
Pexistence, le déplacement de la pensée, son mouvement ou celui de nos actions.

DEUX MODELES PASSIONNELS, L’ACTION ET LA CONTEMPLATION

Mais, pour que la victoire du mug contemporain apparaisse avec éclat, il
faut encore évoquer le modele passionnel de la contemplation correspondant
a la forme de vie du bol. Reprenant nos descriptions liminaires, on évoquera
tout d’abord une différence dans les gestes de manipulation qui mobilisent
nécessairement les deux mains, ces interfaces sujet se superposant a I'interface
objet. Sitot que je déplace mon bol, la grande quantité de liquide contenue
menace de déborder, ce qui le place nécessairement au centre de la scene.
Exclusif, le bol n'autorise aucun programme d’action alternatif, & moins

84 Claude Lévi-Strauss, « L’efficacité symbolique », art. cit., et La Pensée sauvage, op. cit.



de reléguer 'objet de ce programme en périphérie. Il n’est pas seulement le
marqueur central de la scene mais un objet de contemplation pour un sujet
penché sur le liquide, tenu de le boire a petites gorgées et de « prendre son
temps ». Le bol immobilise le corps et interrompt le cours du temps. Il ouvre
ainsi I'espace-temps d’une contemplation. Si la cérémonie du thé asiatique
donne a celle-ci sa forme la plus achevée et institutionnalisée, des exemples
extrémement banals mais tout aussi poétiques viennent a I'esprit, ot les ronds
du laita la surface du café, les volutes claires du thé ou le plongeon d’une tartine
composent un spectacle pour la personne penchée au-dessus du contenant... Le
bol sculpte le temps en I'interrompant. Il optimise ainsi la rencontre de soi et du
monde en « solidifiant » (Bergson), et en s’efforcant méme de retenir, la saveur.

Le bol rebelle est donc précieux, méme s’il ne réserve pas toujours une
expérience aussi magnifique que celle du bol créé par Géraldine de Béco pour
les porcelaines Bernardaud. Ce grand bol a double paroi existe en trois versions.
Blanc dehors, il se décline a intérieur en bleu, en rouge et en jaune pour
accueillir la forme respective d’un oiseau, d’un chat ou d’un loup. Mais ces
silhouettes n’apparaissent que si 'on y verse un liquide opaque. Lorsque le
bol bleu est rempli de lait, il déploie donc, dans les aspérités de sa paroi, la
forme délicate d’une colombe 4 laquelle la prise en main du bol prétera vie en
introduisant des frémissements de surface. Loiseau se met alors en mouvement
en prolongeant mon propre geste... Le bol de Géraldine de Béco illustre au
demeurant une forme de vie contemplative, celle qui s'efforce de pérenniser
la solidification de la saveur mais en redoublant ce plaisir par la rencontre

85 assimile au design viscéral

d’une esthétique naturelle que Donald A. Norman
parce qu’elle établit un lien pour ainsi dire corporel avec les formes familieres
du monde. Le bol domestique le temps, il le « fait durer » et 'esthétise en
lui associant une forme de vie sémiotique ; mais, dans ce cas, il en fait aussi
une représentation qui le recompose, le met a distance et le bascule dans un

alors-ailleurs.

EPILOGUE : LE BOL REBELLE

Cette histoire consacre la victoire du 7ug sur le bol, mais pas nécessairement
sur expresso italien qui, méme s'il n'autorise pas la conduite paralléle d’'un autre
programme et ne ralentit pas le cours de la vie, y ménage tout de méme une
petite pause et un espace pour soi. La victoire du mug conquérant n’est donc
pas totale et accepte méme certaines figures de compromis. La plus banale est

85 Donald A. Norman, Emotional design. Why we love (or hate) everyday things, New York,
Basic Books, 2004.
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celle que proposent les innombrables déclinaisons des mugs, par 'apposition
d’une image sur extérieur, un portrait de Van Gogh ou du pape Francois,
par exemple. Si ces déclinaisons témoignent du succes et de la diffusion de
cet objet dans la vie sociale, elles suggérent aussi une négociation entre les
formes de vie active et contemplative, fiit-elle au prix d’une expérience créative
particulierement indigente. Mais le bol de Géraldine de Béco et ces tristes 7ugs
ne se distinguent pas seulement du point de vue de la qualité créative, mais aussi
en termes rhétoriques. Ce qui est en jeu ici est la fonction de la représentation
vis-a-vis de la forme de vie en place. La représentation de I'oiseau par le bol de
Géraldine de Béco développe l'isotopie esthétique et confirme la forme de vie
contemplative, alors que la photographie du pape Francois apposée sur le mug
est une négociation avec la forme de vie active qu’elle s’efforce, sinon d’atténuer,
du moins d’esthétiser.

Un autre compromis, qui témoigne de I'influence du bol et de sa forme de
vie contemplative mais aussi, plus largement, d’une forme de réconciliation
mythique (Lévi-Strauss) entre la fonctionnalité et I'esthétique données comme
contraires, doit encore étre mentionné. Loin d’étre incarnée par le bol de
céramique lui-méme qui ne subsiste guere que sous une forme assez résiduelle,
comme un objet de brocante, cette résistance apparait au travers de I'invention
de matériaux transparents. Une nouvelle génération de tasses et de bols est en
effet apparue au cours de la derniére décennie, constitués de verre a double paroi
ou sertis d’'un anneau de caoutchouc, qui permet de les tenir entre les doigts sans
se briiler. Accompagnant I'élargissement concomitant de la gamme des thés,
tisanes et autres roiboos proposés dans le commerce, cette invention diffuse la
forme de vie contemplative en négociant avec sa rivale, une fagon de poursuivre
sa vie active tout en I'esthétisant. Dans ce cas, la couleur, la texture, les propriétés
visuelles et tactiles mais aussi toutes les propriétés sensibles du liquide sont mises
en évidence et leur visualisation jusqu’a la derniére goutte apparait comme une
garantie de maintien de la relation de dégustation. De surcroi, la transparence
donne une existence supplémentaire au liquide, en suggérant une possibilité
de «solidification » de la saveur. La transparence est ici rhétorique au sens ol
elle « fait étre », persuade, par la conversion d’une propriété gustative en visuel,
de la présence d’une saveur. Le liquide lui-méme est désormais scénarisé et
placé au centre de la cérémonie. Ce sont ses propriétés qui participent au rituel
et promettent une efficacité symbolique. Tout se passe dés lors comme si le
temps domestiqué se transformait directement, c’est-a-dire sans la médiation
des gestes et de la posture, en couleur et en saveur.



SEMIOTIQUE, PERCEPTION ET MULTIMODALITE

Jean-Francois Bordron
Université de Limoges

1. LA PERCEPTION COMME SEMIOTIQUE

La sémiotique, bien qu'étant une méthode qui a d’abord trait 4 'analyse de la
forme grammaticale des langages, devait peu a peu s'intéresser au monde pergu,
ason apparaitre et ala facon dont on I'éprouve. Il y avait la une nécessité dans la
mesure ol 'une des originalités de cette discipline est d’insister sur la dimension
de I'expression, du signifiant sensible. Aussi considére-t-on la production de
plans d’expression, divers selon les modalités sensorielles, comme la source
essentielle de la régulation et de la symbolisation de notre rapport au monde.
Comment les significations sédimentées dans nos langages trouvent-elles, au
moins pour une part, leur origine dans la perception? Tel est I'objet de ce que
'on peut appeler une sémiotique de la perception.

La premicre tiche est sans doute de se demander en quel sens la perception
est une fonction sémiotique et jusqu’a quel point il est possible de la décrire
comme telle.

La tradition phénoménologique doit aussi étre mobilisée dans la mesure
ou la proximité entre celle-ci et I'histoire de la sémiotique est évidente. Il y
a entre cette derniére, comprise comme science de 'expérience du sens, et la
phénoménologie davantage qu'un simple air de famille. Si, selon I'expression
de Merleau-Ponty, « la perception est une re-création ou une re-constitution
du monde a chaque moment », il semble qu’il s’agit bien la d’'un phénomene
essentiellement sémiotique entrant en résonance avec ce que la phénoménologie
décrit par ailleurs.

La perception posséde une dimension que 'on peut dire « éprouvée® » et par
1a susceptible d’une analyse réflexive. Mais elle s'exprime aussi dans le langage
qui pour une part la catégorise et jusqu’a un certain point la dirige. Dans cette

1 Surlorigine de cette expression, voir Anne Hénault, Le Pouvoir comme passion, Paris, PUF,
coll. « Formes sémiotiques », 1994.
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optique, I'analyse sémantique des descriptions de perceptions a offert une
ressource importante, en particulier en ce qui concerne 'esthétisation de notre
environnement sensible.

Il apparait ainsi que de nombreuses questions, en partie traitées par la
sémiotique, peuvent étre envisagées a partir de la perception: le statut du corps
propre, l'organisation sensible du temps et de I'espace, le réle de la mémoire
dans la constitution des plans d’expression des diverses fonctions sémiotiques
et le théme, pour une part encore a venir, d’'une sémiotique de la conscience.

Nous voudrions introduire la question de la perception par un theme classique
qui nous permettra d’exposer ce qui nous semble étre la nécessité d’une réflexion
sémiotique dans ce contexte. Nous attendons moins une réponse catégorique a
la question elle-méme qu’un éclaircissement de son sens. Notre question portera
sur I'existence ou non d’une perception multimodale.

2. LA PERCEPTION MULTIMODALE

Le probléme consiste & savoir si les divers sens, quels qu'ils soient, possédent
des éléments communs et cela d’une fagon intrinséque. Un bon exemple est
espace. Peut-on dire que tous les sens possedent en eux-mémes, sans utiliser
d’informations venant des autres, une perception de 'espace ? George Berkeley
a nié que la vue soit spatiale au sens o elle fournirait un sentiment d’espace
indépendamment du tact. Lespace viendrait a la vue par apprentissage, comme
les significations aux sons du langage (c’est 'exemple de Berkeley).

Lintérét sémiotique de la question réside essentiellement dans la fagon dont
on peut comprendre et différencier les éléments transmodaux et ceux qui ne le
sont pas. Quelle que soit la fagon dont on réponde a la question, il faut définir
ce qui appartient a un sens et ce qui 0’y appartient pas, et cela ne peut se faire
que si Uon distingue, a I'intérieur de la perception en général, des moments
qualitativement différents. Ceci revient 2 demander comment organiser le
parcours de la perception si on considére celle-ci comme I'émergence d’un plan
d’expression a I'intérieur d’une fonction sémiotique (une sémiose?).

Ainsi Berkeley distinguait-il ce qu’il appelait les idées immédiates des idées
médiates. Lespace est pour la vue une idée médiate dans la mesure otr il nest pas
percu directement. « Tout ce qui est proprement percu par la faculté visuelle se

2 Nous avons développé I'idée selon laquelle la perception peut relever d’une fonction
sémiotique, en particulier dans « Perception et énonciation dans I’expérience gustative.
L’exemple de la dégustation d’un vin », dans Anne Hénault (dir.), Questions de sémiotique,
Paris, PUF, coll. « Premier cycle », 2002 ; « Sens et signification : dépendances et frontiéres »,
dans Anne Beyaert-Geslin (dir.), L’lmage entre sens et signification, Paris, Publications de la
Sorbonne, 2006 ; « Perception et expérience », Signata, 1, 2010.



réduit aux seules couleurs, 4 leurs variations et aux différents degrés d’ombre et
de lumiere3. » Cette distinction ressemble beaucoup a celle que 'on peut faire
aujourd’hui entre sensation et perception. La sensation serait le phénomene
purement physiologique alors que la perception aurait en plus un contenu
cognitif. Mais 'on peut voir aussi dans cette distinction le rapport entre un
Jfactum passif et une activité, la perception étant alors le fait d’un sujet ou tout
au moins d’un corps agissant.

On pourrait dire aussi que la sensation est en général congue comme purement
qualitative alors que la perception impliquerait une représentation.

3. BREVE HISTOIRE D’UN PROBLEME

La difficulté de ces distinctions est évidente. Méme si le contenu intuitif
est relativement clair, il n’en reste pas moins que le cadre psychologique de
la question la rend pour ainsi dire dépendante d’un scénario dans lequel un
sujet rencontre un monde selon différentes modalités, chacune de celles-ci
se déployant en plusieurs étapes, sensibles d’abord, cognitives ensuite. Il y
a d’une part les qualités de I'expérience, d’autre part 'information que 'on
peut en retirer sur le monde. Mais c’est 1a un scénario dont il est indispensable
d’interroger la provenance.

Prenons notre point de départ chez Condillac. « D’un c6té toutes nos
connaissances viennent des sens; de I'autre, nos sensations ne sont que des
maniéres d’étre. Comment pouvons-nous voir des objets hors de nous ? En effet,
il semble que nous ne devrions voir que notre Ame modifiée différemment?. »

Ainsi posée, la question est de savoir quelle différence il y a entre ce que 'on
appellera la sensation et la perception de quelque chose. Il y a dans nos sensations
une rupture créatrice d’une extériorité ou, en d’autre termes, un défusionnement
de nous et du monde.

La réponse de Condillac se trouve dans le sens du toucher, qui serait donc le
seul sens de I'extériorité comme 'avait congu Berkeley.

Destutt de Tracy reconnaitra quen réalité le toucher seul ne suffit pas et que
Cest dans son mouvement que réside son efficace. De la sa thése selon laquelle le
mouvement est le fondement du sentiment d’extériorité. Il faut donc introduire
la sensation de mouvement. A cette sensation particuliére vient s'ajouter la

3 George Berkeley, Essai pour une nouvelle théorie de la vision [1709], dans GEuvres |,
éd. dir. Geneviéve Brykman, PUF, coll. « Epiméthée », 1985, p. 280.

4 Condillac, Traité des sensations [1754], dans Euvres philosophiques de Condillac,
éd. Georges Le Roy, Précis de la seconde partie, coll. « Corpus général des philosophes
francais », Paris, PUF, 1947, p. 329.
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résistance de I'objet a I'effort, et donc la nécessité d’ajouter a 'inventaire des
sensations celle de I'efforz.

Maine de Biran s’arréte aussi devant le sujet qui fait effort. Il voit dans
la sensation d’effort I'origine de la conscience. Sentir signifie a la fois la
modification de mon esprit et la conscience que j’ai de cette modification.
Mais cela ne suffit pas a fonder le jugement simple de personnalité « je suis ».
De méme que Condillac demandait comment il pouvait se faire qu’il y ait la
perception d’un objet distinct, de méme Biran en vient 8 demander comment
il peut y avoir un sujet de perception. D’ot1 vient le sujet?

Pour Tracy, « 'idée de moi est composée de parties réunies pour sentir comme
Pidée de bal, de personnes réunies pour dansers. » A cela il faut ajouter la
volonté qui initie le mouvement. Cest parce que 'arrét d’'un mouvement est
indépendant de ma volonté qu’il y a une réalité extérieure. Cette manifestation
d’une extériorité ne suffit pas a elle seule. Pour qu’il en soit ainsi, il faut encore
ajouter I'existence d’un jugement qui statue sur 'arrét du mouvement volontaire.

Ainsi, pour Tracy la sensation implique un jugement et elle se trouve par la
étre le point de départ de la pensée.

Pour Maine de Biran au contraire, la sensation n’'implique aucun jugement,
pas méme celui de personnalité. Selon lui la volonté est radicalement distincte
du désir, celui-ci relevant des passions. La force motrice de la volonté est en ce
sens irréductible aux instincts. La volonté s’éprouve dans la résistance. Celle-ci
sintériorise car il y a, en premier lieu, une résistance organique. Il y a d’abord les
affections pures (la statue devenant odeur de rose) dont font partie les instincts.
Cest également la tyrannie des humeurs dont le journal de Biran retrace les
effets. Il y a donc une dme soumise a la dualité entre la volonté de se mouvoir
et 'inertie musculaire. Le muscle est organique, la volonté hyperorganique dans
la terminologie de Maine de Biran. Le moi nait avec la conscience de soi, il n’est
pas avant. La conscience n'est ni une propriété du corps, ni un état, mais une
action. La vie est donc une force qui se réfléchit dans ses actes propres. Merleau-
Ponty a pu ainsi résumer ce point essentiel de la philosophie de Maine de Biran:
« Il ne s’agit donc pas d’'une philosophie empiriste qui remplirait la conscience
de faits musculaires mais d’une philosophie qui reconnait comme originaire une
certaine anti-these, celle du sujet et du terme sur lequel portent ses initiatives®. »

Il cite le passage suivant: « La connaissance se fait nécessairement par une
antithése; tout est antithése pour '’homme; il est lui-méme une antithése
primitive et ineffagable; il en forme une avec 'univers. Tous les étres se révélent

5 Antoine Destutt de Tracy, Mémoire sur la faculté de penser, Paris, Fayard, 1993.
6 Maurice Merleau-Ponty, L’Union de I’ame et du corps chez Malebranche, Biran et Bergson,
Paris, Vrin, 2002, p. 53.
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peut-étre ainsi uns dans leur essence, jusqu’a Dieu, qu’il est impossible de
concevoir comme un étre solitaire?. » Ou encore:

Tout fait emporte nécessairement avec lui une relation entre deux termes ou
deux éléments qui sont donnés ainsi en connexion, sans quaucun d’eux puisse
étre en lui-méme séparément de lui. Ainsi le moi ne peut se connaitre que dans
un rapport immédiat & quelque impression qui le modifie, et, réciproquement,
lobjet ou le mode quelconque ne peuvent étre congus que sous le rapport au

sujet qui percoit et qui sent. De la vient le titre trés expressif de dualité primitive®.

De ce tres bref rappel de la mise en place progressive de la problématique de
la perception, au tournant des xviIr et x1x* siecles, nous cherchons a extraire
un schéme ou une forme qui nous indique comment les éléments mis en cause
co-varient en fonction des questions auxquelles ils sont soumis. La question
directrice parait étre celle de Condillac: pourquoi la perception nous donne-t-
elle le sentiment d’'un monde extérieur ? La question converse sera celle de Maine
de Biran: pourquoi la perception nous donne-t-elle le sentiment d’une existence
subjective ? Lespace entre ces deux questions est occupé, sinon comblé, par des
sensations de différentes natures, par le tact d’abord mais aussi par les sensations
du mouvement, de la volonté, de la résistance, et, finalement, par le fait de la
dualité. C’est cette derniere qui, pour Maine de Biran, affirme le primat de
la relation, celui-ci interdisant que I'on voie, entre le sujet et 'impression qui
le modifie, un simple rapport entre des entités préexistantes. C’est plutot la
relation elle-méme, entre le sujet et son corps, résistant & son impulsion, ou
encore entre le sujet et le monde, qui finalement s'exprime dans la perception.
Bien str, une multitude de variations sont possibles sur ce méme scheme selon
que l'on privilégie tel ou tel aspect du probléme. Il n’en demeure pas moins que
le schéme lui-méme est caractérisable comme une fonction sémiotique dans
laquelle sensation et perception forment un plan d’expression dont le contenu
est donné par ce que Maine de Biran appelle la dualité primitive ou originaire.

En rappelant ces quelques points pris a 'histoire du probléme, nous avons
voulu simplement montrer comment la problématique de la perception conduit,
au moins dans un certain contexte philosophique, a formuler I'idée tres générale
selon laquelle la catégorie de relation ne peut étre congue comme organisant des
rapports entre des entités (sujet et objet) mais au contraire comme génératrice de
ces entités. Il sera sans doute toujours nécessaire de théoriser 2 nouveau le sens
de cette idée, mais elle est le point de départ incontestable du mode de pensée

7 Mainede Biran, introduction a ’Essai sur les fondements de la psychologie, dans CEuvres VII.
Essai sur les fondements de la psychologie, Paris, Vrin, 2001.
8 Ibid.
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sémiotique. Entre le primat de la relation et le primat de la perception, il y a un
lien de conséquence quasi nécessaire. Or ce lien conduit tout naturellement a

une conception sémiotique de la perception.

4. PERCEPTION ET REFERENTIEL

Lorsque I'on cherche a théoriser quelque domaine de notre expérience, on a
besoin de poser d’abord une sorte de référentiel a 'intérieur duquel les choses
peuvent apparaitre telles qu'on souhaite les décrire. De méme qu’il est nécessaire
d’établir un référentiel pour que la notion de vitesse posséde un sens, de méme
toute évaluation, et donc toute donation de sens, requiert une construction
préalable assurant la possibilité de la mesure, que celle-ci soit quantitative,
qualitative ou relationnelle?. Ce référentiel peut prendre diverses formes. Il est
par nature extrémement abstrait et la difficulté, dans le cadre de la perception,
est quil existe sans doute plusieurs sortes de référentiels possibles dont 'un, le
troisiéme, est assez énigmatique par lui-méme.

Le premier référentiel, celui que 'on rencontre quand on analyse la perception
d’un point de vue physique, physiologique ou du point de vue du traitement de
Iinformation, est un référentiel causal qui inscrit la possibilité d’un ordre dans
la succession des phénomenes.

Le deuxieéme référentiel, trés généralement admis comme allant presque de soi,
du moins comme une des architectures fortes de la question de la perception, est
intentionnalité. Il est sans doute indispensable de distribuer les faits perceptifs
autour de ce qui se présente d’abord comme une scheme. Lintentionnalité,
si 'on reprend la définition de Brentano, nous fournit une orientation vers
Iobjet. On pourrait dire qu’elle établit une rupture de symétrie a 'intérieur de
la dynamique perceptive. Nous n'avons plus un face a face du sujet et de 'objet,
mais une orientation de I'un vers I'autre.

Une question trés intéressante du point de vue de la sémiotique est celle-ci:
que se passe-t-il lorsque nous n'avons pas de relations causales (ou qu’elles ne
sont pas suffisantes dans 'ordre explicatif) et lorsque les relations intentionnelles
sont douteuses ? Nous avons alors une perception du troisi¢éme genre, pour
parler comme Spinoza, perception bien difficile 2 définir et dont l'aréte
centrale ne va pas de soi. Il est assez évident qu'un certain nombre de relations
perceptives (considérées comme notre rapport au monde extérieur) ne sont
pas intentionnelles. Il existe des relations que 'on doit appeler intentionnelles,

9 Nous renvoyons a Jean-Francois Bordron, « Trois ordres de la valeur selon la qualité, la
quantité et la relation », Semen, 32, « Epistémologie et éthique de la valeur: du sémiotique
au rhétorique (et retour) », dir. Sémir Badir, Maria Giulia Dondero et Frangois Provenzano,
2011, p. 35-52.



comme les relations cognitives, les pensées prises en ce sens. Sont également
intentionnelles les relations pragmatiques, par exemple les relations gestuelles
d’ot1 vont résulter des actions progressives, adaptatives. Mais il existe de
nombreuses perceptions qui n’ont pas d’objet au sens d’une direction de visée.
Par exemple, on ne peut pas dire que soit intentionnel ce que nous percevons
au titre d’une sorte de continu-discontinu, comme la perception de I'existence
qu'évoque Maine de Biran. Il nous parait finalement douteux que le « je suis »
cartésien, méme rapporté a un « je pense », soit en lui-méme intentionnel.
Beaucoup d’autres phénomenes liés a la perception, comme les dispositions,
les humeurs, les états affectifs ou esthétiques, ou encore, pour reprendre un trés
vieux vocabulaire linguistique, les diatheses (actives et passives), semblent mal
décrites si 'on se réfere a 'intentionnalité, ou du moins 2 elle seule. Beaucoup
de distinctions mériteraient sans doute d’étre faites sur ce point. Retenons
simplement I'existence d’un type particulier de relation primitive, qui nest ni
la causalité, ni I'intentionnalité, et que nous appellerons la diathése®®. Elle nous
offre un cadre a partir duquel nous voudrions maintenant revenir a la question

de la multimodalité.

5. DIATHESE ET MULTIMODALITE

La relation de diathése nous est nécessaire parce qu'elle permet de concevoir la
perception comme un phénomene immanent a lui-méme, indépendamment du
fait qu'il y ait un sujet et un objet, comme le suppose la relation intentionnelle,
ou encore une source d’énergie et une conséquence, comme I'exige la causalité.
La diathése, telle que nous essayons de la comprendre™, se situe antérieurement
a cette genese, corrélative  la fois de I'objectivité et de la subjectivité. Elle en
est sans doute le point de départ ou la source. Mais, c’est 12 notre question
présente, il nous semble que seules les perceptions susceptibles d’étre dites
« transmodales » peuvent supporter une genése du rapport objectif/subjectif,
Cest-a-dire une genese du symbolique. Si, en effet, nous distinguons les sens
en fonction des porteurs d’informations qu’ils sont susceptibles de recevoir
— rayons lumineux, ondes sonores, caractéristiques chimiques (gott et odorat),
contact mécanique (toucher), variations de température, etc. —, seuls criteres qui
semblent pouvoir justifier leur distinction, il est difficile d’accorder a 'un de ces
éléments la possibilité de constituer a lui seul notre univers symbolique (sujet

10 VoirFrédérique Ildefonse, La Naissance de la grammaire dans I’Antiquité grecque, Paris, Vrin,
1997-

11 Ladiathése est, littéralement, une disposition. Pour un développement de cette notion nous
renvoyons a Jean-Frangois Bordron, « Vie(s) et diathéses », Actes sémiotiques, 115, 2012 (en
ligne: http://epublications.unilim.fr/revues/as/2654, consulté le 24 décembre 2018).
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et objet). Il semble ainsi qu'il vaut mieux chercher la possibilité de cette genése
dans ce qui appartient 4 tous les sens, sans que 'on doive pour autant postuler
qu’il ne se rencontre aucune différence de contenu entre eux™.

Dans sa Phénoménologie de la perception (1945) Merleau-Ponty soutient
que les qualités sensorielles ne sont pas spécifiques a une modalité mais que
nous pouvons aussi bien voir des éléments tactiles, ou toucher des éléments
visuels, etc., dans une collaboration générale des sens entre eux:

Le brillant de 'or nous présente sensiblement sa composition homoggene, la
couleur terne du bois sa composition hétérogéne. Les sens communiquent entre
eux en s'ouvrant 2 la structure de la chose. On voit la rigidité et la fragilité du
verre et, quand il se brise avec un son cristallin, ce son est porté par le verre
visible. On voit Iélasticité de lacier, la ductilité de I'acier rougi, la dureté de
la lame dans un rabot, la mollesse des copeaux. La forme des objets n’en est
pas le contour géométrique: elle a un certain rapport avec leur nature propre
et patle A tous nos sens en méme temps qu’a la vue. La forme d’un pli dans un
tissu de lin ou de coton nous fait voir la souplesse ou la sécheresse de la fibre,
la froideur ou la tiédeur du tissu. Enfin le mouvement des objets visibles n’est
pas le simple déplacement des taches de couleur qui leur correspondent dans le
champ visuel. Dans le mouvement de la branche qu'un oiseau vient de quitter
on lit sa flexibilité ou son élasticité, et C’est ainsi qu'une branche de pommier et

une branche de bouleau se distinguent immédiatement*3.

Merleau-Ponty veut dire par la que les sens communiquent tous par ce qu'il
appelle leur « noyau significatif ». Mais, d’un point de vue sémiotique, en
quoi consiste ce noyau significatif au niveau du plan d’expression? Rappelons
brievement les trois niveaux que nous avons distingués dans I'organisation du
plan d’expression de la perception®.

Nous distinguons tout d’abord le niveau indiciel, qui correspond a 'ensemble
des effets perceptifs qui ne renvoient pas a un objet mais font cependant
question au sens ot ils interrogent la perception pour la conduire au dela d’eux-
mémes. Le « piquant », le « doux », le « salé » et toutes les qualités sensibles de ce
genre peuvent étre considérées comme des indices. Il s'agit d’un certain type de

12 Nous pensons aux contenus modaux a I’évidence différents selon que les actants de la
perception ont affaire a tel ou tel sens. La syntaxe figurative, décrite par Jaques Fontanille,
montre également que les parcours sensoriels peuvent étre assez divers et donc les positions
des sujets et objets qui les concernent.

13 Maurice Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception [1945], Paris, Gallimard,
coll. « Tel»,1976, p. 265.

14 Nousrenvoyons aJean-Frangois Bordron, « Catégories, icnes et types phénoménologiques »,
VISIO, 5, 2000/1.



manifestation de 'apparaitre sensible que 'on peut nommer, pour cette raison,
un « type phénoménologique ».

Un autre niveau, et donc un second type, est représenté par 'iconicité en
général. Celle-ci se caractérise par une certaine permanence des formes et une
relative stabilité méréologique®. Le niveau iconique ainsi défini, dont I'iconicité
mimétique n’est qu’un cas trés particulier, est en lui-méme indépendant mais
peut aussi étre le résultat d’une iconisation du niveau indiciel (une prise de
forme plus ou moins progressive). Elémentairement on peut percevoir que le
piquant tend a prendre une forme aigué, la douceur une forme ronde, le lisse
une forme étendue, etc.

Le niveau symbolique, enfin, se caractérise essentiellement par les deux notions
connexes d’identité et de regle. Une icone n’a d’identité que si elle est prise dans
une structure qui régle les opérations d’identification. Tels sont par exemples les
concepts, les positions dans des paradigmes, les syntaxes et, plus généralement,
les institutions. On peut faire 'hypothese selon laquelle le passage de I'iconique
au symbolique comprend comme moment saillant une certaine codification des
positions iconiques dans le niveau dit « semi-symbolique?® ».

Revenons a notre question initiale, que nous pouvons maintenant préciser :
chacun de ces niveaux est-il multimodal, au sens ou l'on pourrait dire que
les perceptions qui y sont afférentes n’appartiennent en propre a aucun
sens particulier?

Dans le texte de Merleau-Ponty que nous venons de citer, il ne s’agit pas
d’iconicité mais plutdt d’'un ensemble de traits sémiologiques: rigidité, fragilité,
cristallin, élasticité, ductilité, dureté, mollesse, souplesse, sécheresse, froideur, tiédeur,
[lexibilité, élasticité, fluidité, etc.

Il nous semble en effet nécessaire de définir un niveau que nous appellerons
sémiologique, antérieur et distinct du niveau iconique sans étre toutefois
strictement équivalent au niveau que nous avons appelé indiciel. Le niveau
sémiologique se caractérise par le fait d’étre déja un peu plus nettement marqué
que ne lest celui des indices, sans posséder pour autant une stabilisation de
forme bien nette. Un exemple montre aisément la nécessité de supposer ce
niveau. Nous disons par exemple que quelque chose est « fermé ». Une courbe
peut étre fermée, mais aussi un esprit, un visage, une porte, un vin, etc. Ce terme
n’indique pas nettement une forme, méme s'il peut 'y appliquer. Ce n’est pas
non plus un simple indice fonctionnant comme une présence questionnante.
On ne peut pas considérer qu’il s'agisse d’une catégorie sémantique abstraite,

15 Voir Jean-Francois Bordron, L’lconicité et ses images. Etudes sémiotiques, Paris, PUF,
coll. « Formes sémiotiques », 2011.

16 Lessystémes semi-symboliques sont définis par la corrélation qu’ils imposent entre catégorie
de l'expression et catégorie du contenu.
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car son sens comprend un élément figuratif toujours présent. Il reléve donc de
Pexpression d’un élément relativement saillant qui peut fonctionner comme
trait distinctif, par exemple dans son opposition avec « ouvert ». La difficulté,
pour définir ce niveau, réside dans le fait qu’il apparait comme intermédiaire
entre 'indiciel et 'iconique et comme participant un peu des deux. Prenons
un autre exemple pour essayer de trouver une propriété qui lui soit spécifique.

Dans son ouvrage Le Pays fertile', Pierre Boulez se demande quel rapport
il peut y avoir entre un dessin et un air de musique. Il emprunte a Paul Klee
I'exemple suivant: supposons un homme qui marche avec son chien. Le parcours
de’homme peut étre représenté par un trait relativement droit. Celui du chien,
au contraire, est fait d’une suite de mouvements spiralés accompagnant le
chemin de ’homme. Dans le domaine musical, ce dessin peut évoquer une
ligne mélodique principale accompagnée de variations diverses. D’un certain
point de vue, il y a entre la marche d’une part, et le dessin et la musique d’autre
part, une certaine forme commune. Cette forme est par nature iconique. Mais,
et Boulez insiste sur ce point, malgré une certaine iconicité commune, il n’y a
rien qui soit comparable, du point de vue des qualités émotives, entre le dessin
et la musique. Ce trait, bien str essentiel du point de vue esthétique, ne I'est
pas nécessairement du point de la forme. On peut admettre qu'il y ait, entre
des modalités sensorielles distinctes, des analogies de forme qui transmettent
des valeurs cognitives sans pour autant conserver les valeurs esthétiques. C'est
le cas en particulier pour la notation des musiques électro-acoustiques. On
peut reconnaitre également que si une certaine forme est commune, elle le
doit d’abord a des traits distinctifs comme I'arrondi et le droit, le continu et
le discontinu, etc. Or ce sont la non pas des formes, mais des saillances qui
permettent de qualifier des formes, voire de les suggérer, comme I'ont montré
les théories gestaltistes. Lunivers sémiologique est fait de ces saillances, moitié
indice, moitié icone. Prenons un autre exemple extrait du texte de Merleau-
Ponty cité plus haut: « La forme d’un pli dans un tissu de lin ou de coton
nous fait voir la souplesse ou la sécheresse de la fibre, la froideur ou la tiédeur
du tissu. » Ce texte se situe exactement entre la question de la forme (le pli)
et des qualités comme la souplesse, la sécheresse, la froideur, la tiédeur que
I'on pourrait considérer comme des indices. Mais le propre du sémiologique
réside en cela que la forme n’est pas géométrique, mais intrinséquement liée
aux autres qualités qu'elle fait percevoir, mais qui tout aussi bien la définissent.
Le sémiologique est ainsi un moment de médiation, de passage entre des
niveaux distincts. Ainsi comprend-on que si la sécheresse peut étre attribuée,
prise isolément, a la perception thermique, la « sécheresse-pli » forme comme

17 Pierre Boulez, Le Pays fertile. Paul Klee, Paris, Gallimard, coll. « L’Art et I'Ecrivain », 1989.



un passage entre tous les sens : visuel, tactile, thermique mais aussi bien gustatif,
olfactif, sonore comme il est aisé de 'imaginer. Elle peut susciter des sentiments
esthétiques positifs ou négatifs et étre interprétée moralement. Le sémiologique
rejoint par la ce que nous avons appelé plus haut la relation de diatheése. Cest
une relation a directions multiples, qui peut certes se stabiliser en relation
intentionnelle, mais dont I'essence consiste dans cette possibilité de dispersion
qui peut lui faire parcourir tous les registres des sensations et des humeurs. Elle
est donc par nature multimodale.

Nous ne voulons pas pour autant homologuer la diathése et le sémiologique.
Le premier terme désigne un type de relation, le second un élément de médiation
entre des niveaux distincts. Il est clair que le sémiologique peut entrer dans
d’autres types de relations. Mais la relation de diathése parait 'impliquer.

Il semble donc que, dans le contexte d’une relation de diathése, le niveau
sémiologique puisse étre qualifié de niveau multimodal au sens défini plus haut.
Qu’en est-il maintenant du niveau iconique de 'expression perceptive ?

Dans Pexpérience célebre de Bach-y-Ryta®®, un aveugle peut percevoir les
objets dans I'espace a 'aide d’impulsions électriques transmises sur une partie
de sa peau par le moyen d’une caméra. Ces impulsions, en quelque fagon,
dessinent la forme des objets dans une autre modalité que la modalité visuelle.
Il semble en revanche que I'émotion propre a 'expérience visuelle ne soit pas
intégralement transmise par la modalité tactile, ce qui correspond assez bien a
ce qu'affirme par ailleurs Boulez.

Une remarque supplémentaire doit étre faite a propos de cette expérience.
La reconnaissance des objets, c’est-a-dire pour I'essentiel le repérage de leurs
contours, n'est possible que si la caméra, au lieu de rester fixe, est manipulée,
actionnée par le sujet percevant. On constate donc le fait bien connu qu'aucune
perception n’est possible sans mouvement. Ces mouvements, tels que nous
les comprenons, sont des tentatives de repérage des saillances perceptives
quoffrent les discontinuités, les angles, les contrastes, etc. On pourrait dire,
dans le vocabulaire de René Thom, que le mouvement est une prégnance qui
cherche a s’accrocher a des saillances, un peu comme la lumiére se fixe sur
les discontinuités du monde. On voit par la que le niveau iconique, s’il est,
au moins pour partie, multimodal, ne I'est cependant pas jusqu’au point de
pouvoir faire migrer une émotion d’un sens vers l'autre.

Reprenons I'exemple de Boulez. Nous avons reconnu qu’au niveau iconique,
un dessin ne procure pas la méme émotion qu'un air de musique, méme s’ils

18 Paul Bach-y-Rita, Brain Mechanisms in Sensory Substitution, New York, Academic Press, 1972;
« Substitution sensorielle et qualia », dans Joélle Proust (dir.), Perception et intermodalité.
Approches actuelles de la question de Molyneux, Paris, PUF, coll. « Psychologie et sciences
de la pensée », 1997, p. 81-100.
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correspondent a un schéma commun. Supposons maintenant que ce dessin
comporte un élément de rupture nette, dans le parcours d’une ligne par exemple.
On peut bien imaginer de la méme fagon une rupture mélodique. N’y a-t-il pas
dans le trait « rupture » quelque chose qui se transmet de 'une a 'autre modalité
et qui pour cette raison méme n’est ni rupture de ligne, ni rupture de son, mais
simplement I'idée d’une discontinuité introduite avec une certaine violence?
Si tel est le cas, on peut dire que le niveau sémiologique est, comme le niveau
iconique, multimodal, mais qu’en outre, contrairement au second, il conserve
dans cette migration une certaine teneur de sens et peut-étre d’émotion. Il est
d’autant plus difficile de donner une preuve formelle de la validité de cette
hypothese que les exemples possibles sont trés nombreux et sans doute variables
quant au résultat que nous supposons. Gardons cependant a cette hypothése sa
valeur intuitive que seules des analyses particuli¢res pourraient valider.

Résumons bri¢vement les points que nous avons parcourus.

Nous avons reconnu que la question de la multimodalité ne pouvait porter sur
la perception prise dans toute sa généralité mais que 'on devait nécessairement
tenir compte de deux conditions d’articulation. D’une part, la distinction
entre trois ordres de relations (causalité, intentionnalité, diathése). D’autre
part, la distinction entre trois niveaux dans la genése du plan d’expression
d’une perception (indice, icone, symbole), chacun de ces niveaux possédant sa
logique propre. Enfin nous avons insisté sur le niveau sémiologique que nous
comprenons comme un passage entre I'indice et I'icone. Au niveau iconique,
la perception nous est apparue comme partiellement multimodale en cela que
I'émotion produite par les formes sensibles ne semble pas se transmettre d’'un
sens a un autre. En revanche, le niveau sémiologique, sous la condition d’une
relation de diathese, s’est révélé largement multimodal et par 1a ouvert & une
multiplicité d’états sensoriels. Il nous faut maintenant questionner ce qu’il peut
en étre des niveaux indiciels et symboliques.

6. INDICE ET SYMBOLE

Lunivers indiciel peut étre congu comme un champ de catégories®. Cela
peut sembler étrange de dire que ce que nous percevons fondamentalement,
ce sont des catégories mais, si 'on prend le terme de catégorie dans son sens
philosophique traditionnel, cela peut se comprendre, méme sans faire référence
al'intuition catégoriale de Husserl. Les catégories sont dans la perception, C’est-
a-dire dans 'immeédiateté méme. Elles sont ce qui est la. Il y a, quel que soit

19 Pour un développement de ces questions que nous ne pouvons ici qu’effleurer, nous
renvoyons a Jean-Frangois Bordron, « Perception et expérience », art. cit.



le domaine sensible, toujours de I'intensité, de 'extension, des relations. Une
sorte de noyau catégorial se déploie. Il constitue la trame fondamentale de
notre monde sensible. Linterprétation des catégories est bien stir multiple; on
peut les attribuer au langage, ou encore les interpréter comme des catégories du
jugement. Mais ce sont la des interprétations. Elles sont partout, c’est le fond
de tout ce qui peut étre éprouvé.

Au niveau de I'indice il y a d’abord l'intuition de la présence, c’est-a-dire de la
force. Il n’y aurait guére de sens a demander si cette intuition est multimodale.
Il est douteux en effet qu'il y ait un sens a parler de modalité pour ce qui est
toujours requis.

Le niveau symbolique pose une tout autre question. Lordre symbolique,
dans la mesure méme ot il posséde une fonction d’identification, suppose
une intuition de la vérité. Penser quelque chose, c’est le penser vrai,
tautologiquement. La vérité comme la force sont des contenus d’intuition, mais
A des niveaux d’articulation différents. Evidemment, il y a des interprétations
multiples de ce que veut dire v7ai, comme il y a des interprétations multiples
de la force, c’est-a-dire de I'étre. Dans la mesure oli, au niveau symbolique,
nous concevons la perception comme la relation intentionnelle entre un
sujet et un objet, il est nécessaire de soumettre ces deux instances a des regles
d’identification qui peuvent nous faire dire qu'il est en effet v72i que ceci est un
sujet et ceci un objet. En ce sens, sujet et objet sont des institutions symboliques.
Bien str, comme le dit Merleau-Ponty, la perception « ouvre 'objet ». Mais
cela concerne essentiellement, comme nous I'avons vu, le niveau sémiologique.
En réalité il n'y a vraiment d’objet qu’au niveau symbolique. On peut dire
que l'intentionnalité doit étre congue comme un symbole, comme une régle
instituée dont I'origine tend a se confondre avec le principe méme de la notion
d’institution. De ce point de vue, le niveau symbolique ne peut étre congu
comme multimodal, mais plutét comme transmodal, au sens ol s’y inscrit une
condition de possibilité et non la multiplicité du monde sensible dont pourtant

il semble émerger.

SYNTHESE

Nous avons essayé de situer la possibilité d’'une multimodalité perceptive.
Il nous est finalement apparu qu’elle se situait, au moins préférentiellement,
dans ce que nous avons appelé le niveau sémiologique de 'expérience sensible et,
partiellement, au niveau iconique. Cette situation cache de multiples difficultés
dont seule I'analyse effective des qualités sensibles pourrait rendre compte.
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SENS, SENSIBLE, SYMBOLIQUE

Pierre Boudon
Université de Montréal
Laboratoire d'étude de l'architecture potentielle
(LaLIC)

Ce texte est associé a une intervention réalisée dans le cadre du colloque
intitulé « Sémiotique et perception », tenu 2 Royaumont en septembre 20113
sa problématique concerne donc la mise en rapport entre expression
(inscription), représentation (symbolique) et perception (sensible). Il se situe
dans le prolongement de L'Architecture des lieux. Sémantique de I'édification
et du territoire, paru en 2013?, dont il poursuit certains thémes (notamment
la perception comme « mise en scéne » esthétique) ; il Sappuie ainsi sur un
schéma canonique (ou « gabarit cognitif », en sciences cognitives) que j ai appelé
le templum et qui organise selon un certain déploiement paradigmatique les
notions sémiotiques convoquées. En fait, ce texte est la concrétisation d’un
mini-réseau de quatre fempla caractérisant une « corporéité » (le sujet) comme
point de vue dont on peut varier les situations. Faute de place, je n’ai fait que
mentionner le renvoi a une temporalité constitutive (sous-jacente) qui scande
ces mises en correspondance.

I. La notion de champ de sensibilité, comparable & une membrane en
activité, spontanément entretenue, sera articulée minimalement par quatre
dispositifs cognitifs formant un réseau de renvois interdéfinitionnels désigné,
dans la terminologie qui est la mienne, comme résean de templa (la figure du
crible) ; soit:

a) notion de corporéité comme entité globale partagée entre une intéroceptivité,
une extéroceptivité et une proprioceptivité?;

1 Pierre Boudon, L’Architecture des lieux. Sémantique de I’édification et du territoire, Gollion/
Paris, Infolio, 2013.

2 Cestrois expressions figurent dans A.). Greimas et Joseph Courtés, Sémiotique. Dictionnaire
raisonné de la théorie du langage (Paris, Hachette, 1979), mais 'usage qui en a été fait
s’avere réticent, par crainte de psychologisme.
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b) notion de tension polaire entre une euphorie et une dysphorie, entre des
moments stables et des moments instables (en conflit) ;

¢) notions de formes expressives en tant que signes de mise en relation porteuse
de signification (gestes, marques, esquisses, registre) ;

d) notion d’identité et d’altérité subjectives impliquant un dédoublement
gémellaire.

Nous avons ainsi un systeme de mises en rapport entre plusieurs dispositifs,
fonctionnant comme autant de cellules paradigmatiques, et constituant
minimalement ce que nous avons appelé une monadologie a la maniére du
projet leibnizien3.

Corporéité

(intéroceptivité, extéroceptivité, proprioceptivité)

formes expressives tension polaire
“—F>
(indexité, icdne, symbole) (euphorie, dysphorie, conflit)
identité/altérité

(sujet,, objet, sujet,)
Schéma A. Le champ de sensibilité défini comme réseau de quatre paradigmes associés

Les dispositifs dont nous parlons sont empruntés aux travaux que nous
avons antérieurement consacrés a la notion de < lieux > et/ou de < scéne de
la représentation > de ceux-ci; soit des mécanismes de partition domaniale et
de correspondance créant une complexité hiérarchique de mises en rapport
(relation triadique de contrariété entre corrélats, de niveaux d’instanciation)
formant une autonomie de fonctionnement les uns vis-a-vis des autres; en ce
sens chaque dispositif, de nature tridimensionnelle, constitue un syst¢me de
dépendances entrecroisées, mis en rapport avec d’autres*.

3 VoirPierre Boudon, Le Réseau du sens, Berne, Peter Lang, t. |, Une approche monadologique
pour la compréhension du discours, 1999 et t. Il, Extension d’un principe monadologique a
I’ensemble du discours, 2002.

4 Louis Hjelmslev, Prolégoménes d une théorie du langage, Paris, Editions de Minuit, p. 35-42.



I1. Considérons la notion de corporéité. Nous avons la définition d’une
extéroceptivité en tant que champ de présence (mondaine) caractérisée comme
perception (visuelle, auditive, tactile) ; la définition d’une intéroceptivité en
tant que champ de résonance (formation d’un écho par réverbération); la
définition d’une proprioceptivité en tant que sensori-motricité départageant
le premier et le second de fagon semblable a la « frontiére » épaisse dans une
logique des lieux (voir la théorie locologique de Michel De Glas®), qui « crée »
le rapport entre une intériorité et une extériorité articulées. Nous avons ainsi
une logique a trois termes et non uniquement a deux ou la zone frontaliére, la
membrane enveloppante, comme tiers terme, symbolise une mise en rapport
(relation).

Clest a partir de cette triadicité de base que nous pouvons compléter notre
dispositif en introduisant des termes mixtes en tant que solution de continuité
entre les premiers. Soit une schématisation 2 six termes plus les métatermes
supérieurs (notés « MT* ») qui ouvrent cette catégorisation en tant que caput
variationis de I'ensemble. Nous adopterons une présentation différente par
rapport 4 celle précédemment offerte, selon les trois « phases » constituantes:
a) le schéma dans son ensemble avec les métatermes polaires (MT*#), b) le schéma
triadique des termes de base {X, Y, Z} sur le cercle équatorial et enfin c) celui des

termes mixtes en tant que relations de passage.

Proprioceptivité

. Aqi Proprioceptivité
MT+ : Agir p(sgnsiblep] / \
tropisme affects
(lumiére
souffle
B, voix
regard)
Extéroceptivité Intéroceptivité
Extéroceptivité Intéroceptivité
(perception) (émotion)

beuss ’entr’expression

MT- : Péatir symbolique

(P« image » peut en &tre
linterface)

Schéma B. Dispositif d’une corporéité dont les principes sont dérivés d’une locologie6

Agir et patir — deux catégories aristotéliciennes — caractérisent ainsi deux
tendances antithétiques dominantes par rapport a une « source » externe
(a préciser) agissant comme altérité polarisante (notion de direction
d’orientation et de flux ambiant) par rapport a 'ensemble du dispositif topique

5 Michel De Glas, « Sortir de 'enfer cantorien », Intellectica, 51, « Le continu mathématique.
Nouvelles conceptions, nouveaux enjeux », dir. Michel De Glas, 2009/1, p. 191-242.
6 Ibid.
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se traduisant par deux mouvements d’attrait et de rejet; au sein de ce mécanisme
de mise en place topique: extériorité, intériorité, frontiére zonale, nous avons
ainsi une économie minimale de fonctionnement dont le sens peut étre défini
comme tropisme (sens positif et négatif). La proprioceptivité (sensori-motrice)
n'est pas seulement 'accés 4 une présence mondaine comme champ, mais aussi
une évaluation d’un degré d’intensité réceptive (par ex. lumiére forte ou faible
par rapport a une absence de lumiére) créatrice d’un « seuillage » en tant que
filtre possédant des termes extrémes et médians.

Le méme mécanisme a des répercussions sur la constitution des autres termes
du dispositif: si, au départ, intéroceptivité est définie comme espace de
résonance, celle-ci comme vibration entretenue et comme différenciation dans
son régime, elle sera a la base d’une continuité temporelle propre a 'organisme
articulant divers états de réceptivité et/ou engrammation; ce principe de
continuité (la durée) constitue le substrat d’une scansion évolutive, non
seulement des valeurs d’attrait et de rejet relevant d’un tropisme initial, mais de
rappel et de refoulement d’intensités trop violentes venant agresser 'organisme.
Nous avons ainsi la formation de points/moments de cristallisation (nommés
« affects ») comme définissant autant de singularités de la chaine (ou de nceuds
dans celle-ci) a partir desquelles sagenceront d’autres manifestations locales?.

D’un ancrage extéroceptif animé par un tropisme polarisant (donnant sens et
orientation globale) on passe ainsi a un ancrage intéroceptif en tant que traces
mnésiques ou la répétition comme scansion joue un réle majeur de marquage
des temps.

III. Passons maintenant a un autre dispositif afin d’approfondir cette relation
thymique (sensible, émotive) qu'entretient 'organisme avec son environnement.
Nous parlons ainsi de « tension polaire » afin de caractériser une dynamique
interne a 'organisme, celle-ci partagée et entretenue a travers la phorie comme
auto-mouvement. Nous ne sommes donc plus dans un registre strictement
organique de type réactif, mais dans un registre psychique (ot les anticipations
peuvent jouer un r6le prémonitoire).

7 Dansunerésonance comme vibration entretenue, nous avons une suite de points d’inflexion
qui soit se reproduisent linéairement, soit créent des moments d’incertitude (forme d’un
champ local ol 'onde peut aller en plusieurs sens). Un principe de choix (bifurcation
possible) est alors introduit.



Apathi
MT+ : Attrait Apathig sy
(calme)
bien-étre mal-étre
(quiétude) (inquiétude)
/
Euphorie Dysphorie
Euphorie Dysphorie
(plaisir) (douleur)
A contrariété
MT- : Rejet (zone de conflits)

Schéma C. Dispositif d’une tension polaire
entre une euphorie (plaisir) et une dysphorie (douleur)

La tension polaire exprime une continuité entre euphorie et dysphorie,
qui sont de signes contraires. Comment distinguer ces deux états dont la
manifestation est incompatible puisqu’elle exprime des valeurs opposées ? Nous
dirons que cette continuité-discontinuité passe par un moment critique, une
zone de conflit, ol les deux tendances conjointes s'inversent (dans un sens
et dans I'autre) ; soit deux mouvements de signes opposés contractés dans
un méme moment conflictuel. Cette conjonction (dynamique) ne constitue
pas un amalgame des valeurs de 'un et de I'autre mais forme un couplage
vectoriel, créateur d’'une tension interne. Nous avons affaire 4 une contrariété
du sujet® (par double mouvement), soit en tant qu’obstacle a ses projets (passage
d’une euphorie a une dysphorie), soit, inversement, un événement inopiné
qui le libére d’une situation contraignante (passage d’une dysphorie a une
euphorie).

Dans les deux cas, nous avons affaire 2 un basculement d’une situation (attente,
anticipation) 4 sa complémentaire (remplissement). A cette tension, ramassée
dans un méme moment bifide, nous opposons ainsi comme tiers terme de base
du dispositif C une absence de tension (mentionnée ici comme « apathie ») qui
les équilibre triadiquement, soit un état pouvant exprimer un détachement de la
situation, une sérénité; « bien-étre » et « mal-étre » constituent de part et d’autre
de ce point de repos, soit un état de satisfaction (associé a une euphorie sous-
jacente), soit un état d’insatisfaction (associé a une dysphorie) ; « quiétude » et
« inquiétude » pourraient également caractériser ces deux états intermédiaires
situés entre une tension pathémique (de type conflictuel) et un relachement
(apathie).

Ce second dispositif vient ici complexifier le role d’'une intéroceptivité dans le
rapport entre un organisme et son environnement; il le complexifie, dirons-nous,

8 Sujetclivé, en’occurrence. Cette notion de sujet n’est pas un terme logique mais unintervalle
de variation comme « entre-deux » ; Alfred North Whitehead parlait de « superjet ».
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par «auto-centrage » de celui-ci en introduisant une logique propre, certes
dépendante d’une situation extérieure mais possédant toutefois des états internes
qui viennent « moduler » au cours du temps son comportement par rapport
a cette situation; en particulier, la notion de champ de présence (mondaine)
caractérisant une extéroceptivité n’est plus seulement une prise de contact
immédiate en tant que perception (visuelle, auditive, tactile), mais peut étre
également une anticipation (inversement, un différement) de ce qui est attendu —
cette anticipation pouvant étre contrariée par divers obstacles. Nous introduirions
ici la notion d’« horizon d’attente » comme fronti¢re externe virtuelle relevant
du bord départageant topiquement une intéroceptivité et une extéroceptivité;
cette notion d’horizon d’attente démultiplie la portée (I'extension) de ce bord en
introduisant la notion de « confins » de celui-ci.

IV. Revenons au premier dispositif B d’une corporéité en analysant maintenantle
terme mixte qui associe intéroceptivité et l'extéroceptivité comme interface. A cet
effet, nous avons introduit dans ce schéma la notion fondamentale chez Leibniz
d’une entr’expression mettant en correspondance des parties/moments relevant
de la premiére avec des parties/moments relevant de la seconde (correspondance
d’ordre global au départ, puis segmentée selon différentes opérations a définir) —
soit une forme complexe d’entrelacement entre des termes appartenant a ces deux
domaines distingués au préalable. Nous obtiendrons un ensemble mixte fait des
uns et des autres instituant un zexus de préhensions (voir la notion de « -ceptivité »
commune aux trois termes de base du schéma).

Considérons ainsi un troisiéme dispositif venant traduire cette mise en rapport
entre une extéroceptivité et une intéroceptivité ; d’ailleurs, nous avons parlé au
départ d’une entr’expression symbolique, sachant que cette notion antique du
symbole revét un caractére bifide (deux moitiés qui s'accordent) et circonstanciel
(leur réunion est unique parmi de nombreuses possibilités d’assemblage,
semblable 4 celle de la clé et de la serrure qui « coincident »).

recto/verso clé/serrure
MT+ : Type Symbole W
y (dialogisme) Symbole
indice diagramme
- (traces, (double
fragments) registre,
graphique
et nominal)
Indexité Iconicité Indexité Iconicité
(monstration (Abschattungen en
adresse) tant qu’esquissage
MT- : Token symptome
(émergence, rémanence)

Schéma D. Notion de formes expressives en tant que signes de mise en relation




Ce dispositif est une forme complexe qui rappelle par certains cotés la
catégorisation triadique de Peirce en indices, icdnes et symboles, mais dont
la signification est assez distincte, comme on va le voir peu apres; disposition
générale dans laquelle nous retrouvons des formules mixtes comme solution de
passage entre ces termes de base. Cette évocation de Peirce est également sensible
dans la définition des métatermes ouvrant la catégorisation, puisque #ype (au
sens d’'un modele prototypique) et zoken (au sens d’une occurrence variable)
renvoient a une spécification de ces expressions en termes de classification
(canonique) et/ou de distribution (différentielle).

Considérons la mise en relation la plus simple: c’est celle du gesze de
monstration qui désigne quelque chose (une orientation, une localisation), et
qui caractérise, dans une pure extéroceptivité, une présence comme coprésence
(un certain situs relationnel entre un poéle subjectif et un pdle objectif). Clest
un geste symbolique en ce que celui-ci ne se réduit, ni a la présence de I'objet
par rapport & un contexte ambiant comme localisation stricto sensu (dans le
fait d’indiquer la lune, celle-ci n’est pas au bout de mon doigt mais située aux
confins de mon champ de vision), ni 2 une gesticulation d’accompagnement
de mes paroles pour en accentuer la portée (lever 'index pour signifier une
attention requise, hocher la téte plusieurs fois pour spécifier un plein accord
avec l'interlocuteur?). Le symbolique réside ici dans la mise en relation de ces
manifestations. Ainsi, les déictiques de monstration: «ici », « la-bas », « par
la », «en haut », «ailleurs »... constituent un espace virtuel de représentation
partagé entre signes de présence (comme ici et /a, appel™) et signes d’absence
(comme ailleurs, lever les bras en signe de désarroi). Les gestes d’adresse associés
a la parole constituent de leur c6té une scansion du corps qui en souligne
les accentuations, les ponctuations, les suspensions... Lindexité gestuelle
(monstrative de quelque chose ou adressée 4 quelqu'un) exprime ainsi une
agentivité plus ou moins intentionnelle (distinguable, par exemple, des tics
mécaniques), une sphére d’accomplissement ancrant le discours dans un sizus
d’énonciation corporelle.

A cette figure de 'indexité, on peut ainsi opposer celle d’'une expression
figurale comme iconicité (les Abschattungen de Husserl comme esquissage),
laquelle exprime une re-présentation détachée d’une immédiateté, comme geste
et comme dépot (impliquant une certaine stabilité phénoménale) ; en tant que
dédoublement, on peut patler d’une ressemblance par rapport a des formes

9 Pour décrire plus précisément ces interactions, nous devrions ouvrir un autre dispositif
attenant a celui dont on parle et caractérisant une séquence de gestes et/ou mimiques
comme propre a soi (accompagnant la parole, par exemple) ou orientée vers autrui.

10 Cf. le statut du cri ou signe d’appel; c’est un geste (sonore) plus qu’une nomination
(prédicative) qu’on peut ranger dans une indexité monstrative, c’est-a-dire un signal.
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mondaines évoquées, de reproduction de leurs traits saillants par rapport 2 une
gestualité simplement monstrative.

Nous avons ainsi trois types de relation intriqués dans une méme expression
figurale: le premier associé a la notion de représentation en tant qu’élément
d’un espace propre (soit relevant d’un processus de schématisation tel que celui
que nous proposons et qui va constituer une microgenése des phénomenes
iconiques; ainsi nous avons les moments instaurateurs, symptomes [comme
apparaitre] — iconicité [comme ressemblance] — diagramme [comme
dénomination], le phénomeéne iconique ne pouvant étre clairement détaché
de ces différentes phases constitutives) ; le second type de relation est associé
a la notion de ressemblance en tant que correspondance (renvoi, référence) a
des objets mondains délivrés par la perception (visuelle, auditive, olfactive) ;
enfin le troisi¢éme type de relation est associé a la notion d’imitation en tant
que reproduction intentionnelle (C’est un acte au méme titre que celui d’une
monstration ou d’une adresse, lequel peut étre traduit en termes d’exactitude, de
souci descriptif; bref, de pratiques sur un matériau). Comme I'a bien souligné
Jean-Francois Bordron™, & qui nous empruntons cette schématisation, nous
avons ici I'intrication d’un espace de constitution des formes (dont les matériaux
peuvent étre des traits, des taches, des couleurs, des enduits, des lacérations) et
d’un espace de référence a des entités dénommables (« montagne », « ciel »,
« nuage »...) renvoyant a une classification cosmologique et que nous situerons
dans la notion de diagramme comme fonctionnant sur un double registre,
nominal et figural.

Un autre exemple probant est celui des « mains négatives » rencontrées dans
les grottes préhistoriques comme émergence d’un troisiéme terme autonome
qui emprunte a la paroi et au corps humain certains traits (un relief approprié,
un contour articulé) mais qui n'est fondamentalement, en tant qu’@uvre, nil'un
ni lautre puisqu’il s'agit d’'une « forme en creux » par rapport a des présences
en relief.

En tant qu'expression figurale, I'iconicité est ainsi un lieu de médiation qui
permet de fonder un transit entre des formes mondaines et des formes qui
relévent d’un artifice de fabrication (traits, incisions, couleurs, substrats).
Ce sens du monde des formes esthétiques est situé au-dela d’une simple
instrumentation utilitaire, dont les buts sont ainsi rabattus dans une forme
d’action (pragma) en tant que prothéses du corps (le chopper et la main; la

11 Jean-Frangois Bordron, « L’iconicité », dans Anne Hénault et Anne Beyaert-Geslin (dir.),
Ateliers de sémiotique visuelle, Paris, PUF, coll. « Formes sémiotiques », 2004, chapitre VII,
p.121-150; repris dans L’lconicité et ses images. Etudes sémiotiques, Paris, PUF,
coll. « Formes sémiotiques », 2011, p. 145.



sagaie et le bras). Licone, en tant qu'ceuvre, est ainsi autonome par rapport au
monde et au corps humain.

Avant de passer a I'analyse du troisieme terme de base de ce dispositif C,
revenons sur le processus de formation d’une iconicité munie de ses collatéraux.
Du c6té d’une indexité, nous avons donc ce que nous avons nommé des
« symptdmes » en tant que mode d’apparition d’empreintes & déchiffrer; cest,
par exemple, le niveau d’une « séméiologie » médicale comme phénoménologie
empirique qui signale un processus sous-jacent (des boutons, des cloques, des
marbrures de la peau, etc.; symptomes qui apparaissent, disparaissent et qui
peuvent revenir périodiquement). En termes de propriétés, nous avons ainsi
un déplacement d’'une monstration indicative (indexité) vers une monstration
substrative et hypothétique, ot 'on s’interroge sur la provenance de telles
manifestations (sur les « causes » du phénomeéne, lesquelles peuvent étre
plurielles), et celles-ci sont indépendantes d’un sujet énonciateur qui contrdle
leur production.

Du coté du symbole, nous avons ce que nous avons nommé un « diagramme »
en tant qu’association d’un registre graphique (ou figural en général) et d’un
registre nominal (la notion de figure légendée) ; Cest, par exemple, le cas de la
carte de géographie qui n’est compréhensible que dans un tel double registre:
traits et échelles de grandeur d’un c6té, dénominations toponymiques de 'autre.
On peut étendre ce double registre d’articulation aux figures mathématiques,
géométriques et algébriques, et constituer ainsi une combinatoire de ces signes.

Ces trois expressions : symptomes, iconicité (en tant qu’esquisses suggestives)
et diagramme, constituent ensemble le processus de formation d’un icone
complexe et, bien souvent, il est difficile de les départager en trois intervalles/
moments séparés puisqu’ils se chevauchent dans une genese. Liconicité est dans
ce cas, syntagmatiquement, un moyen terme fondateur entre ceux-ci.

Venons-en a la question du symbole dont le principe est celui de la regle
comme mise en rapport de deux expressions (dont le mode d’application est
a préciser) permettant une reconnaissance, mais aussi dont on a dit qu’il était
matériellement comparable a une figure double ajointable, co-occurrente,
comme le symbole antique constitué de deux tesselles rassemblées, créant une
identification du genre A = B*.

12 Jemprunte a Georges Simondon ce passage: «[...] (le mot de symbole est pris ici, comme
chez Platon, au sens original se rapportant a l'usage des relations d’hospitalité : une pierre
brisée en deux moitiés donne un couple de symboles: chaque fragment, conservé par les
descendants de ceux qui ont noué des relations d’hospitalité, peut étre rapproché de son
complémentaire de maniére a reconstituer 'unité primitive de la pierre fendue ; chaque
moitié est symbole par rapport a 'autre; elle est complémentaire de I'autre par rapport au
tout primitif. Ce qui est symbole, ce n’est pas chaque moitié par rapport aux hommes qui
’ont produite par rupture, mais chaque moitié par rapport a 'autre moitié avec laquelle
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Il ne s’agit donc pas d’une forme conventionnelle passe-partout (comme des
jetons de présence dans une assemblée) a la maniére des lettres d’un alphabet ou
des symboles numériques, mais d’une liaison associant un espace et un temps
singuliers. Cest pourquoi nous introduisons la notion de « dialogisme » en tant
que structure sous-jacente renvoyant a un dédoublement actantiel (implicite),
et cette dynamique est comparable a la Scéne de la Parole ot s’échangent
questions et réponses™. C'est en ce sens que le symbole a valeur de prédicativité,
contrairement a 'iconicité qui s’expose™.

Ainsi le symbole en tant que dialogisme implicite participe-t-il d’une
véridiction, au sens ou il est le mobile d’une quéte en tant que jeu entre vérité
et fausseté, entre ce qui est montré et ce qui est caché (que celui-ci reléeve de
I'illusion ou du secret), ou entre voilement et dévoilement. Un symbole peut
étre ainsi I'expression d’un message crypté en ce qu'il renvoie a quelque chose
dont le contenu doit étre déchiffré (au moyen d’un code, d’une traduction et
non simplement d’une transcription).

Nous avons affaire 4 une conception anthropologique, et non logique, des
symboles, ol ceux-ci deviennent les instruments d’un calcul; le symbole
anthropologique est un quasi-étre qui a pour fonction de questionner le sujet
qui le manipule et de le mettre en relation avec un monde étranger (celui des
dieux, des démons; le symbole est a la fois un sumbolon qui rassemble et un
diabolon qui disperse).

A propos de ce dédoublement, 4 la base d’un dialogisme implicite, nous avons
ainsi deux possibilités de situation réversible et/ou réciproque: soit la clé et la
serrure comme coincidence syntagmatique (que I'on retrouve dans le symbole
antique en ce que les deux moitiés s’ajustent parfaitement™), soit le recto et le
verso d’'un méme plan (tissu ou feuille de papier; bref, un des deux cotés reste
caché), et I'on sait que Saussure a eu recours a cette image pour caractériser
la nature du signe linguistique. Cette réversibilité symbolique possede de
nombreuses manifestations anthropologiques dans les tissages, les peintures,
les masques, les écritures; elle est bien souvent une composante indissociable

elle reconstitue le tout. La possibilité de reconstitution d’un tout n’est pas une partie de
’hospitalité, mais une expression de ’hospitalité : elle est un signe). » (L’Individu et sa
genése physico-biologique, Paris, PUF, coll. « Epiméthée », 1964, p. 71.)

13 Voir Pierre Boudon, Le Réseau du sens, t. |, Une approche monadologique pour la
compréhension du discours, op. cit., troisieme partie : « Une interface discursive, Uironie »,
p.157 sq.

14 Jean-Francois Bordron (voir supra, n. 10) a bien montré que celle-ci est distincte en ce
qu’elle ne peut rendre compte, ni d’une prédicativité (affirmation, négation, doute), ni d’une
quantification discursive (généralité, particularité, singularité), ni méme d’une déictisation
de la personne enje, tu, il.

15 Auniveau des métatermes, le symbole antique est donc, a la fois, un type général en tant que
ressortissant de la classe des symboles d’appartenance et un token en tant qu’il s’ajuste en
particulier avec un autre comme moitiés indissociables.



d’une représentation picturale (voir les travaux de Daniel Arasse sur le détail
en peinture’®).

Terminons la présentation de ce dispositif de liaison en abordant le terme
mixte situé entre une indexité (monstrative, d’adresse) et une symbolisation.
Nous parlons de zraces ou de fragments, ala différence des symptomes erratiques
(en tant qu'étre collectif), en ce que les premieres n'ont de sens que rattachées
les unes aux autres: discontinues, comme dans I'enquéte policiere, les traces
renvoient a un hypothétique agent, et, d’étape en étape d’une reconstitution,
conduisent a I'identification d’un certain personnage qui ne peut étre que celui
qui a commis le méfait. Ce processus discontinu de quéte s’appuie bien sir sur
une véridiction, puisqu’il s’agit d’un jeu entre 'enquéteur et le suspect et ot
tout ce qui parait « évident » ne procede certainement que d’une illusion ou
d’un camouflage des faits mis pour dérouter 'enquéteur. La procédure logique
qui permet de « rabouter » les indices s'appelle une abduction logique, et nous
retrouvons ainsi le sens peircien des signes qui ne sont ni inductifs (comme dans
une classification taxinomique), ni déductifs (comme dans un calcul logique),
mais abductifs. On dira enfin que ces indices sont des signes d’anticipation
de l'action en ce qu'ils préfigurent, dans un champ de possibilités, ce qui peut
étre. Nous sommes dans ce qu'on a appelé le « paradigme de I'indiciaire », qui
est une procédure de découverte (donnant suite a d’autres indices) plus que de
ramassement des données ou d’extension d’une loi logique. Labduction est
ainsi la révélation d’un parcours, apres coup, dont le sens et le terme sont cachés
initialement puis révélés finalement; c’est pourquoi on peut la rattacher a un
dialogisme latent qui use de procédures interrogatives et dont les faits ne sont
que des indices disséminés plus ou moins aléatoirement.

V. Revenons 4 notre situation initiale d’une mise en correspondance globale
entre une extéroceptivité (champ de présence mondaine) et une intéroceptivité
(résonance et scansion, sources d’une engrammation). Nous avons parlé a ce
sujet d’une membrane en activité, scindée par la notion de fronti¢re épaisse
qui les sépare et les relie; nous pourrions également parler de « feuillet » grace
auquel nous pouvons introduire des opérations de coupure et de recollement, de
détachement et de revétement — cette derniére notion étant a la fois tectonique
au sens architectural (la Bekleidung chez Semper) et topologique. A travers
ce jeu d’'une mise en correspondance domaniale ot les relations ne sont pas
terme 4 terme, mais sont a catégoriser différentiellement sous les traits d’une
entr’expression symbolique qui joue le role de catalyseur, on peut ainsi parler

16 Daniel Arasse, Le Détail. Pour une histoire rapprochée de la peinture [1992], Paris,
Flammarion, 2014.
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d’une harmonie entre ces rapports (par exemple, sous la forme musicale de
plusieurs partitions réunies dans une méme forme symphonique) ot le jeu
des correspondances entre niveaux et/ou registres peut étre caractérisé en
termes de transposition/traduction instrumentale; on dira par exemple qu'une
partition peut étre transposée en une autre en tant que 7éexpression des mémes
rapports harmoniques.

Le dernier dispositif que nous venons d’analyser catégorise les formes
d’une indexité (monstrative, d’adresse), d’une iconicité (par esquissage),
d’une symbolisation (par dialogie) dont les termes mixtes constituent les
relations de passage (faisant lien). A propos de 'iconicité, on a parlé ainsi
d’un processus de genese entre symptémes (émergence/rémanence d’un
phénomene), puis de formes d’une iconicité par esquissage (que 'on détaillera
en figure et fond, figure en relief et figure en creux, halo, etc.) ; investies enfin
comme diagramme en tant que double registre d’une expression iconique
et d’'une dénomination symbolique. On peut généraliser ainsi cette mise
en rapport, propre a une entr expression symbolique, & 'ensemble des trois
termes initiaux: indexité, iconicité et symbole, afin de constituer une forme
complexe définie par couches de propriétés distinctes puis sédimentées dans
une méme manifestation résultante (par exemple, les traces d’une action);
on peut méme « boucler la boucle » et reprendre un méme état catégoriel a
un niveau supérieur: ainsi, une expression symptomale (rougissement du
visage) peut étre finalement un symptéme de plaisir en tant que marque
d’adresse dans une rencontre avec quelqu’un. Le processus microgénétique
d’une expressivité? fait ainsi « circuler » des valeurs entre états différenciés
comme phases de celui-ci, sachant par ailleurs que cette entr’expression
symbolique doit étre resituée entre une extéroceptivité (perceptions) et une
intéroceptivité (émotions). En ce sens, ce dispositif D est a la fois disjonctif
(catégoriellement) et conjonctif (processuellement), puisque les expressions
induites par un premier découpage peuvent se fondre syntagmatiquement
dans un méme processus d’accomplissement. Le dispositif n’est pas tant
une répartition en pdles opposés exclusifs (étoilement) qu'un entrelacement

d’intervalles formant une guirlande continue (couronne).

VI. Terminons la présentation du réseau initial des quatre dispositifs A
par celui d’une intersubjectivité définissant le rapport entre une identité et
une altérité; identité non pas logique, mais socio-pragmatique (celle d’un

17 Voir Victor Rosenthal et Yves-Marie Visetti, « Modéles et pensées de I’expression:
perspectives microgénétiques », Intellectica, 50, « Religion et cognition », dir. Jean Lasségue,
2008/3, p. 172-252.



collectif, d’une communauté, d’une origine) ; altérité qui peut étre distinguée
en «autrui » (alter ego, celui avec qui 'on partage, com-pagnon, avec qui l'on
échange) et en « étranger » (aliud, rejeté ou mis a I'écart). Ce dispositif est
également celui qui permet de distinguer des sujets de I'échange (la relation)
et 'objet de I'échange (ce sur quoi il porte) — soit un statut mieux défini que
celui des entités abordées jusqu’a présent, puisque nous parlions de « champ »
et/ou de « pdles de relation ». Il s'agit donc d’un processus d’individuation.
Lobjet est ainsi un entre-deux sujets, I'’X d’une circulation formant un groupe
de membres, une chaine de relations dans la mesure ot 'objet générique
pourra étre subdivisé en objets particuliers qui circulent dans différents sens.
Lobjet est donc autonome par rapport aux différents sujets qui le convoitent
(nil'un ni l'autre) et mode de liaison entre eux (et 'un et 'autre). Il sera enfin
le signe d’un statut entre les sujets permettant ainsi de les ordonner dans des
relations d’autorité.

Objet
MT+ : Soi Objet
3 / \ privation/
possession/ possession
privation
Sujet A Sujet s
Sujet a Sujet s \
I
. (ego) (alter ego) acte
MT- : Etranger »
(aliud) participation transmission

Schéma E. Dispositif d’une intersubjectivité

Un ego (sujet,) se définit ainsi par rapport a un alter ego (sujety) ; une
communauté de membres caractérise un Soi (comme étre collectif) en tant que
groupe uni par opposition a des étrangers (a/iud), présents ou absents, réels
ou imaginaires — bref, tout ce qui est rejeté hors du groupe. A lintérieur de ce
périmeétre du Soi on peut ainsi définir une pluralité de rapports (parenté, rituel
de politesse, partage des richesses, tiches domestiques) dont le lien est la notion
d’acte qui engage (C’est, pour Peirce, cette notion de I'acte qui différencie bien
une triade d’une dyade, puisque la relation {sujet, — objet — sujet,} ne peut étre
scindée en deux relations dyadiques qui se suivent; cest 'acte qui est la clé des
trois termes). Lacte peut étre une participation (comme dans le geste de donner
une poignée de main) ou il peut étre une transmission portant sur un objet
détachable. La transmission est transitive ('objet remis peut étre retransmis a
un tiers) alors qu'un geste ne l'est pas.

Lobjet est, soit possédé, soit donné/regu ; soit refusé (la privation n'est pas
'absence d’objet mais 'envers de sa possession, a la mani¢re d’une « figure en
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creux » qui serait en attente de celui-ci*®) ; c’est donc un acte potentiellement
hostile. Pour donner, il faut avoir, et se priver de 'objet pour le transmettre
a l'autre (et avoir sa confiance), lequel a son tour le donnera a quelqu'un
d’autre, définissant ainsi une chaine de rapports d’échange constitutifs du Soi;
les termes mixtes asymétriques {possession/privation} basculent tour a tour
puisque lorsque I'un possede, autre est privé (tel n'est pas le cas dans une
participation). Bref, dans ce dispositif, nous avons une circulation continuelle
des positions définissant un espace et un temps de répartition entre sujets et

objets, soit une scansion intersubjective.

18 Le rapport entre « figure en relief » (la présence de 'objet) et « figure en creux » ("'absence
de 'objet a la maniére de son empreinte) a été proposé dans un compte rendu de lecture
de ouvrage collectif L’Inscription corporelle de I’esprit. Sciences cognitives et expérience
humaine (Francisco Varela, Evan Thompson et Eleanor Rosch [dir.], Paris, Editions du Seuil,
1993) : Intellectica, 23,1996/2, p. 347-370 (cette référence a été reprise dans L’Architecture
des lieux. Sémantique de I’édification et du territoire, Gollion/Paris, Infolio, 2013, premiére
partie, chapitre 1.1.2., p. 66).



PERCEPTION ET SIGNIFICATION :
POUR UNE PROBLEMATISATION DE LA SEMIOSE PERSPECTIVE

Audrey Moutat
Université de Limoges, CeReS

Le monde sensible et la perception sont au coeur des préoccupations des
hommes depuis ’Antiquité grecque ot ils ont suscité un vif engouement
intellectuel, en particulier dans le cercle philosophique. De Platon & Merleau-
Ponty, en passant par Aristote, nombreuses ont été les réflexions menées sur la
signification incarnée dans nos perceptions. Cest donc tout naturellement que
la sémiotique s’est a son tour infiltrée dans cette bréche programmatique, afin
d’en soulever les problématiques fondamentales: pourquoi percevons-nous? En
quoi consistent nos perceptions? Comment le monde sensible peut-il prendre
sens pour nous et surtout, en quoi peut-on dire que la perception constitue un
acte sémiotique?

Ces interrogations non spécifiquement liées a la sémiotique appellent 4 une
réflexion pluridisciplinaire, notamment sur la détermination du lieu commun
capable d’assurer la médiation entre la perception et sa description. Mais avant
de déterminer cette communauté d’organisation (réflexion que nous réservons
a un autre travail), il convient d’abord de revenir sur cette instance perceptive
afin de déterminer sa structure et d’en comprendre I'organicité. Or une telle
entreprise implique une premiere interrogation, celle du statut sémiotique du
monde naturel: en quoi peut-il étre envisagé comme une structure signifiante,
et comment se manifeste-t-elle? Partant des quelques voies sémiotiques
ouvertes sur le monde naturel et la perception, dont nous évaluerons la portée
pour notre problématique, nous proposons de déterminer le fonctionnement
et l'articulation de la sémiose perceptive avant d’en souligner la dynamique et
le caractére profondément instable.

Cet article n’a pas la prétention de mettre au jour la sémiotisation de
I'expérience sensible par des propositions novatrices, mais vise plutot
a faire le point sur ses quelques particularités développées jusqu’a
aujourd’hui et a pointer du doigt certaines difficultés et problemes afférents
qu’elle souléve.
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1. LE MONDE NATUREL, UNE STRUCTURE SIGNIFIANTE

Investir un champ aussi problématique que celui d’'une sémiotique du monde
naturel et de la perception nécessite avant tout la définition du cadre conceptuel
dans lequel nous travaillons. Pour cela, nous proposons de remonter a quelques
fondamentaux sémiotiques en nous interrogeant tout particulierement sur ce
qui détermine la nature du monde naturel. Un retour sur la premiere définition
que lui consacre le Dictionnaire de Greimas et Courtés nous permettra d’en
saisir les spécificités et de faire émerger les problématiques centrales qui lui
sont liées:

Nous entendons par monde naturel le paraitre selon lequel I'univers se présente
a '’homme comme un ensemble de qualités sensibles, doté d’une certaine
organisation qui le fait parfois désigner comme « le monde du sens commun ».
Par rapport a la structure « profonde » de 'univers, qui est d’ordre physique,
chimique, biologique, etc., le monde naturel correspond, pour ainsi dire, a sa
structure « de surface »; C'est, d’autre part, une structure « discursive » car il se
présente dans le cadre de la relation sujet/objet, il est « 'énoncé » construit par
le sujet humain et déchiffrable par lui. On voit ainsi que le concept de monde
naturel, que nous proposons, ne vise rien d’autre si ce n’est de donner une
interprétation sémiotique plus générale aux notions de 7éférent ou de contexte

extralinguistique, apparues dans les théories linguistiques au sens strict®.

Les premiéres lignes de cette définition inscrivent la question du monde
naturel dans une perspective phénoménologique qui ne va pas sans soulever
quelques interrogations. Le monde naturel renverrait d’abord au paraitre de
P'univers qui se présenterait au sujet humain sur le mode d’une donation de
ses qualités sensibles (par opposition a I'objet en lui-méme, doté de propriétés
physiques, chimiques, biologiques...). Son existence serait ainsi soumise a
la perceptibilité de ses objets et notamment a leur passage au crible des sens
du sujet humain. Le monde naturel se présenterait donc comme un monde
pour ’homme, dont la signification serait conmstruite par une intentionnalité
subjective — une conception réductrice du monde naturel qui assimile son ézre
et par conséquent sa signification a I'ére per¢u, au risque de nous faire retomber
dans I'archaisme de I'anthropocentrisme.

Par ailleurs, si nous poursuivions un tel raisonnement, nous serions conduits
a inférer que ce qui ne parait pas, autrement dit ce qui ne peut étre percu par
les sens des sujets humains, ne peut accéder a la signification, et doit rester un
reliquat du substrat physique, chimique, biologique... du monde. D¢s lors se

1 A.). Greimas et Joseph Courtés, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage
[1979], Paris, Hachette, 1993, p. 233.



dresserait un clivage entre structures du monde physique ou certaines d’entre
elles, ne pouvant recevoir de signification propre, resteraient a un état latent
de désincarnation. Ce qui entre précisément en contradiction avec le principe
de présupposition réciproque entre plans de I'expression et du contenu de la
fonction sémiotique; car s'« il n'y a pas de sens sans expression », précise Jean-
Francois Bordron, «il n’y a pas non plus d’expression sans signification »2.

Par ailleurs, si Greimas et Courtés définissent le monde naturel comme
une structure discursive, un « énoncé » organisé, ils inscrivent cependant sa
réalisation effective dans le cadre d’une relation intersubjective a laquelle il
doit sa signification. Dés lors, le monde naturel ne se présenterait pas comme
une structure signifiante en soi mais comme un ensemble « désincarné », un
simple substrat dont I'organisation interne dépendrait uniquement du sujet
percevant, alors opérateur de sémiosis. Cette approche conceptuelle n’est
pas sans poser probléme quant a 'essence méme du monde naturel: peut-il
encore étre qualifié de « naturel » dés lors que sa signification est construite et
incarnée par I'instance qui le percoit? Et comment cette signification peut-elle
prétendre a universalité, compte tenu des différences interindividuelles entre
sujets percevants?

Ainsi, ces premiers aspects problématiques en font pointer de nouveaux a
'horizon, et notamment une question de fond que souléve la conclusion de
la définition proposée par Greimas et Courtés. Visant a donner au référent
« une interprétation sémiotique plus générale », leur entreprise appelle quelques
interrogations concernant la nature de ce référent: s'agit-il d’'une donnée
purement extéroceptive ? Se situe-t-il a 'interface sujet/objet? Ou bien renvoie-
t-il & une relation intersubjective? Autant de questions qui nous poussent a
présent a réévaluer le statut et la place a accorder respectivement aux instances
sujet et objet dans la définition des propriétés du monde naturel.

Plusieurs propositions sémiotiques ont été formulées a I'égard de la
problématique du monde sensible, offrant des éclairages aussi riches que
contrastifs. Loin de nous 'idée d’en faire I'inventaire: nous proposons
simplement de ne retenir que les approches dont les propositions nous
permettront de situer notre cadre conceptuel et de définir notre position. Cest
dans cette optique que nous convoquerons la théorie des modes du sensible de
Jacques Fontanille et la sémiotique du monde naturel de Jean-Francois Bordron,
dont les propos divergent quelque peu dés lors quil est question d’attribuer au
monde naturel un quelconque statut sémiotique.

2 Jean-Francois Bordron, « Le statut sémiotique du monde naturel et la question de 'objet »,
Nouveaux actes sémiotiques, 110, 2007, p. 10 (en ligne : http://epublications.unilim.fr/
revues/as/1572, consulté le 20 janvier 2015).
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La sémiose perceptive selon Jacques Fontanille

S’appuyant sur les réflexions cognitives « expérientielles » de George
Lakoft, Jacques Fontanille défend que le monde sensible ne peut accéder a la
signification sans la médiation du domaine sensori-moteur et rattache ainsi la
polarisation axiologique, a 'ceuvre dans les discours, aux motions intimes de
Iinstance énongante qui prend position dans le champ sensoriel: « le noyau
sensori-moteur a surtout pour effet de structurer une orientation axiologique:
la sensori-motricité, en 'occurrence, nous permet d’éprouver les effets
euphoriques et dysphoriques des aléas de '’humeur comme une projection sur
une structure spatiale3. »

Cette hypothese fédératrice trouve son point d’ancrage dans la particularité
des signifiants sensoriels de ne pouvoir étre saisis que dans leur devenir, dans
une transformation qui fait émerger leurs différences. Position que 'on retrouve
également chez Henri Bergson, pour qui la sensation est intelligible comme
commencement d’une dynamique, inauguration de 'imprévisible; ou encore
chez Jean-Frangois Bordron, qui attribue la production du sens a une variation
intentionnelle faisant surgir les différentes esquisses de I'objet: « le sens ne peut
étre qu'une modification du rapport intentionnel faisant apparaitre un écart.
Une esquisse n'est telle que parce qu'elle se distingue d’au moins une autre®. »

Or si, pour Bordron, ce sens correspond 4 une modification du « rapport
intentionnel tel quil s’exprime 2 méme 'objet> », Fontanille se distingue
au contraire en rattachant cette transformation au corps du sujet percevant.
Il attribue en effet 'appréhension de ces changements et I'émergence de la
signification aux motions intimes, engendrées par la perception des objets du
monde naturel, qui produisent un mouvement relatif du corps propre:

Comme tout autre phénoméne signifiant, ceux qui ont trait a la sensorialité ne
peuvent étre saisis que dans leur devenir, dans une transformation qui les fait
devenir autres, différents, opposables les uns aux autres: or, dans le domaine
sensoriel, et dans le rapport entre le corps et le monde, voire entre le corps et
soi-méme, le changement ne peut étre saisi qu'a travers un mouvement relatif au
corps: dans I'espace, dans le temps, dans le corps, hors du corps, ou méme entre
Pintérieur et lextérieur du corps. [...] [T]oute saisie sensorielle est une saisie du
mouvement, qui accompagne, précéde ou provoque le mouvement, et qui, par

conséquent est d’abord une sensation de la chair et du corps en mouvement®.

3 Jacques Fontanille, « Modes du sensible et syntaxe figurative », Nouveaux actes sémiotiques,
61-62-63, 1999.

4 Jean-Frangois Bordron, « Le statut sémiotique du monde naturel et la question de 'objet »,

art. cit.

Ibid.

Jacques Fontanille, « Modes du sensible et syntaxe figurative », art. cit.
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Dans cette perspective, le monde sensible accede a la signification par une
fonction sémiotique ou le corps en mouvement s’avere étre opérateur d’une
sémiosis qui procede a 'actantialisation et a la modalisation de la relation au
monde. La production de la signification dépend précisément de schémes
sensibles et de I'intentionnalité incarnée dans les mouvements du corps propre
a partir desquels se développent en discours des systemes de valeurs: «la
signification des modes sensoriels ne peut advenir qu'a partir des sensations
“proprioceptives”, et notamment les “motions” de la chair et du corps propre? ».
La connexion sémiosique entre les deux plans du langage opére par la médiation
du corps du sujet percevant ou la sensori-motricité, reconnue comme un
mode sensoriel au méme titre que la vue ou le toucher, fonde la polarisation
axiologique des modes du sensible. La constitution des systémes de valeurs
exprimés en discours repose ainsi sur les motions intimes de la chair et les
déplacements du corps propre, ou de ses « segments », suscités par la perception
des schémes sensibles des objets du monde naturel.

La schématisation de la sensorialité que propose Fontanille est donc d’ordre
syntaxique et se fonde sur une relation intersubjective donatrice de sens. La
conversion des ordres sensoriels en modes sémiotiques du sensible est effectuée
grice au déploiement d’une syntaxe polysensorielle dont les criteres reposent sur
la définition du champ du discours comme champ positionnel, o1 la présence de
chaque mode du sensible serait évaluée par rapport a une position de référence,
celle de I'instance du discours, érigée en centre générateur et organisateur du
domaine. Les syntaxes figuratives des ordres sensoriels se définiraient ainsi en
termes d’¢ffets de champ positionnel, d’effers actantiels, modaux et axiologiques.
D’ou la typologie des champs sensoriels qu’avance Fontanille, fondée non
seulement sur la typologie des ordres sensoriels, mais également sur 'ensemble
du domaine sensori-moteur et proprioceptif, distinguant ainsi les champs
transitif, réfléchi, réversible, débrayé, réciproque. ..

Or le cas de la dimension olfactive (champ quantifié et réciproque) se révele
particulie¢rement intéressant dans la mesure ol il marque une perturbation
de l'organisation interne du champ sensible et vient, de ce fait, problématiser
Iorientation de I'acte perceptif. Fontanille observe en effet que 'odeur offre
la particularité d’inverser la polarisation du champ de présence, sa direction
n’étant plus orientée de la cible vers la source, mais de la source olfactive vers la
cible percevante. Contrairement aux autres ordres sensoriels tels que le toucher
ou la sensori-motricité, le point de référence du champ perceptif ne revient
pas au corps percevant, mais au corps odorant lui-méme. Par conséquent, si le
centre générateur et organisateur du domaine est doté d’une intentionnalité,

7 Ibid.

249

aAIpadsIad 9501Ws e] ap uoljesijew|qod aun anod : uofiedusis 19 uoldadiad IVLAOW ATIANY



250

cette inversion de la polarisation du champ de présence doit alors étre
envisagée comme la manifestation d’une certaine intentionnalité de 'odeur
au sens ot Bordron I'entend: « C’est ce mouvement que nous comprenons
comme le contenu dont le noé¢me est U'expression® ». En d’autres termes, les
objets exprimeraient leur propre perceptibilité a travers leurs différents aspects
perceptifs (noéme chez Bordron), condition du rapport intentionnel a 'objet:

Les objets ne prennent pas sens en vertu des rapports intentionnels qui les lient
aux sujets mais, bien au contraire, le rapport intentionnel est ce qui est signifié
par I'objet en tant que noé¢me ou icone. On pourrait dire, en renversant la
formulation kantienne, que /objet anticipe sa perception dans la mesure méme
ol ce qu'il signifie comme expression n’est rien d’autre que sa constitution

subjective comme contenu®.

Cette propriété du champ olfactif simpose donc comme un cas particulier
de la théorie développée par Fontanille, qui nous invite & remettre en cause la
dissymétrie de 'acte intentionnel pour envisager, a coté de cette indéniable
intersubjectivité, une « interobjectivité®® » grice a laquelle les objets du monde
naturel peuvent se comporter comme de véritables plans de 'expression d’une
sémiose perceptive. Nous rejoignons ici la these défendue par Bordron, déja
soutenue par la derniére philosophie de Merleau-Ponty, selon laquelle sujet et
objet seraient impliqués dans un rapport de « serpentement™ »; these qui, de
ce fait, invalide 'argument d’une intentionnalité unilatérale, et nécessairement
subjective. S’infiltrer dans cette breche offre ainsi la possibilité de mettre un
terme au « harcélement » des objets par les sujets. Car si la dimension subjective
ne peut étre écartée de la perception, force est de constater qu’elle est avant
tout motivée par les aspects perceptifs qu’elle appréhende, « vétements incarnés
(et intentionnels) de la chose* », nous dit Fontanille. Une particularité qui
nous invite & poursuivre nos recherches sur la voie d’'une sémiotique du monde
naturel, et notamment sur ces fameux « aspects perceptifs » des objets.

La perception, véritable maillage sémiosique

Mais avant d’en arriver a ce nouveau point d’articulation de notre réflexion,
reste & évaluer la place & accorder aux propositions de Jacques Fontanille dans

le processus de genese de la signification sensible.

8 Jean-Francois Bordron, « Le statut sémiotique du monde naturel et la question de 'objet »,
art. cit.

9 Ibid.

10 /bid.

11 /bid.

12 Jacques Fontanille et Jean Fisette, « Le sensible et les modalités de la sémiosis: pour un
métissage théorique », Tangence, 64, 2000, p. 78-139, not. p. 117.



Car si la sémiotique du corps permet de jeter un pavé dans la mare de la
sensorialité et nous offre, par ailleurs, des éclairages intéressants sur I'énonciation
sensorielle, elle semble, & notre sens, ne constituer qu'un versant sémiotique
d’un complexe plus vaste. Nous proposons en effet de définir la sémiotique de
la perception comme un vaste complexe sémiosique qui articule et entreméle
différentes structures de signification. Et Cest précisément la que se situe toute
la complexité du probléeme: quelle place accorder aux motions intimes et aux
évaluations hédoniques qui constituent respectivement des effezs générés par des
causes sensibles et des interprétations sur le ressenti des sujets? Et dans ce vaste
systéme signifiant que semble recouvrir le champ perceptif, ot trouver les points
d’articulation entre les différentes connexions sémiosiques?

Ces problemes semblent avant tout liés & des phénomenes de décrochages
sémiosiques générés par un déplacement de 'opérateur de sémiosis. Lexpérience
perceptive seffectue en effet selon un déroulement aspectuel au cours duquel
se renégocient en permanence les places assignées aux instances sujet et objet.
Il y a d’abord le phénomeéne perceptif, essence de la sensibilité qui se présente,
advient, apparait de lui-méme dans le champ sensible a travers différentes
propriétés sensibles. Ces structures phénoménales sont quasi immédiatement
intériorisées par le corps percevant qu'elles affectent, puis imprégnées par les
représentations sociales, symboliques et imaginaires qui déplacent la sphere
du sens, de la sensation au sentiment sensible. Cette déviance se caractérise
également par une conversion de I'information sensorielle en un « thétre de
représentation, peuplé d’expériences, d’affects, d’images® », lié a activité
du corps propre. Articulé en trois phases majeures (phénomene, affection
somatique, interprétation du ressenti), ce déroulement aspectuel se voit
marqué par une intellectualisation progressive de I'événement sensible initial,
une « contamination » de la phusis par le logos, pour reprendre la terminologie
employée par Jean-Claude Coquet, en mouvement orienté de I'anté-prédication
a la subjectivation des percepts qui nous laisse entrevoir la possibilité d’un
parcours génératif de la signification sensible. Or, comme il en est déja le cas
pour le parcours génératif greimassien, se pose la question de 'articulation
entre les niveaux qui, en 'occurrence, présentent une complexité d’autant plus
grande qu’il s'agirait déja d’articulations sémiosiques (du moins pour 'approche
corporelle développée par Fontanille).

Des lors, plusieurs pistes de recherches sont a explorer, parmi lesquelles la
réévaluation du monde naturel et des phénomenes sensibles qui s’y manifestent
en vue d’attester leur statut sémiotique. Notre projet vise ainsi a réfuter tout

13 Jean-Jacques Boutaud, Le Sens gourmand. De la commensalité, du golit, des aliments, Paris,
J.-P. Rocher, 2005, p. 117.
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postulat assignant 4 la sensorialité un statut de « non langage », de « sémiotique
monoplane en attente d’une énonciation pour faire sens* » mais tache de
montrer que cette sensorialité est, au contraire, une structure énonciative
dont 'organisation est indépendante d’une quelconque instance subjective.
Réaffirmer ce statut sémiotique du monde naturel par la mise au jour d’une
sémiose perceptive au cceur du phénomene permettra également d’identifier ses
propriétés intrinséques et d’envisager les points d’articulations inter-mimésiques
avec le systéme élaboré par Fontanille. Ce qui serait intéressant, en effet, Cest de
voir s'il existe des points de passage possibles entre les différentes articulations
sémiosiques manifestées a chaque phase du processus de perception : comment
la sémiose perceptive située au coeur du phénomene lui-méme peut-elle
sarticuler avec celle qui opére a 'intérieur du corps? Existe-t-il des conversions
possibles grice auxquelles nous passons du phénomene a la conceptualisation
des affections somatiques qu'il engendre?

Bien évidemment, ce projet est d’'une ampleur telle qu'il est inconcevable, a
ce jour, de lui apporter des éléments de réponse fiables. Contentons-nous pour
le moment de revenir sur les structures phénoménales, car ce sont précisément
leurs formes et les propriétés qu’elles articulent qui sont a 'origine des affections
somatiques et constituent, de ce fait, le premier maillon de la chaine perceptivo-

cognitive que nous avons esquissée.

2. NOUVELLES CONSIDERATIONS SUR LA SEMIOSE PERCEPTIVE

Reconnaitre une dimension sémiosique a la perception, c’est conférer au
monde naturel un statut sémiotique, autrement dit postuler I'origine de la
signification dans la perception. Reste a déterminer la teneur de cette articulation
sémiosique, notamment par I'identification des plans de 'expression et du
contenu qu’elle engage.

Siles observations formulées supra nous ont éclairés sur certains points, il nous
reste cependant 2 comprendre comment peut opérer une sémiose perceptive
qui admette les objets du monde naturel comme plan de 'expression. C'est ce a
quoi s'évertuent les travaux de Jean-Francois Bordron qui, bien que ne pouvant
faire toute la lumiere sur son organisation complexe, parviennent a en définir
les principes élémentaires.

§’il ne conteste pas I'existence d’une intersubjectivité donatrice de sens,
Bordron souligne néanmoins la nécessité de considérer un second aspect du
probléme, celui d’une interobjectivité a partir de laquelle les objets parviennent
a se comporter comme un plan de expression; considération qui implique

14 Jacques Fontanille, « Modes du sensible et syntaxe figurative », art. cit.



une remise en cause de la notion d’intentionnalité, trop souvent admise, a
tort, comme un acte unilatéral nécessairement orienté vers I'objet. C'est ainsi
que Bordron convoque la théorie husserlienne du no¢me selon laquelle nous
ne percevons pas des objets, mais seulement des esquisses de ces objets, dont
la variation est elle-méme porteuse de sens. No¢me qui n’est pas a considérer
comme le Sinn frégéen: il ne s'agit pas d’'un mode de donation de I'objet, mais
de I'expression d’un rapport intentionnel tel qu’il s'exprime a2 méme 'objet,
a l'interface S/O. Et Cest cette modification du rapport intentionnel faisant
apparaitre un écart qui permet de générer le sens. Dés lors que I'objet, en tant que
no¢me ou icdne, signifie le rapport intentionnel a son égard, on peut affirmer
qu'il exprime sa perceptibilité et anticipe, par la-méme, sa propre perception.

La sémiose perceptive nous est ainsi donnée comme la confrontation de
deux intentionnalités concurrentes, la manifestation des propriétés anté-
objectives (icone) de 'objet qui anticipe et par-la méme surdétermine la visée
intentionnelle du sujet percevant:

PLAN DE ’EXPRESSION Noéme = Ic6ne
SEMIOSE PERCEPTIVE

Acte noético-noématique

PLAN DU CONTENU Noése = Variations
intentionnelles
+ Horizon de visée

Envisagée sous cet angle, la structure de la signification du monde naturel
semble émerger d’elle-méme, libérant les objets du joug des projections,
investissements passionnels et autres interprétations.

Partant de cette articulation sémiosique, nous ticherons de mettre en
évidence les dynamiques internes du plan de 'expression a partir desquelles
sont déterminées et régulées les variations intentionnelles du sujet percevant et

grace auxquelles le sens peut étre construit.
Vers une reformulation du schématisme kantien

La formalisation de cette sémiose appelle & différentes considérations: en quoi
consiste 'acte perceptif? Comment est-il déterminé? Et surtout, comment
fonder les variations intentionnelles sur fond de variations d’esquisses ?

La reformulation du schématisme kantien proposée par Umberto Eco apporte
un premier élément de réponse. Pour Eco, I'expérience perceptive repose sur
I'identification, la reconnaissance et la compréhension d’une forme, autrement
dit d’'une morphologie. Cette thése vient reconsidérer le scheme kantien non
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plus comme fondé sur des relations spatio-temporelles réalisant des relations
conceptuelles mais comme devenu un véritable dispositif configurationnel sur
lequel se fonde toute représentation mentale de I'objet empirique. En effet, si les
schémes conceptuels se sont avérés opérationnels en ce qui concerne les concepts
de I'intuition pure, ils demeurent insuffisants dés lors que nous nous tournons
vers les concepts empiriques. Cest alors qu’Eco en propose une reformulation
il affirme ainsi que C’est la reconnaissance de la forme de 'objet qui préside a
son identification. En conséquence, si « le chien n'est pas compris et identifié
(et reconnu) parce qu'il s'agit d’'un mammifere, mais parce qu’il a une certaine
forme™ », c’est que son scheme conceptuel ne peut plus étre tenu pour une
simple information classificatoire. On constate ainsi que la formulation d’un
schématisme propre aux objets empiriques nous invite a une reconsidération
du schéme lui-méme; il « ne consiste [plus] en relations spatio-temporelles qui
incarnent ou réalisent des relations proprement conceptuelles*® », mais en une
structure matricielle sur laquelle se fonde une représentation mentale de I'objet
empirique dont il est le schéme. Il semblerait donc que la forme, en 'occurrence
visuelle, de 'objet soit le support de son identification.

Bien que la sémiotisation de I'expérience sensible que propose Eco aille &
I'encontre de nos propositions sur le statut sémiotique du monde naturel
(puisqu’elle est ancrée dans I'intellect sous I'exercice du jugement perceptif),
sa réflexion a la particularité, paradoxale j’en conviens, de se faire Iattestation
désavouée de nos propres postulats; a savoir que, d’une part, les objets du monde
naturel régulent, sous forme d’esquisses perceptives, leur propre perceptibilité et
conditionnent, de ce fait, les actes perceptifs du sujet percevant et que, d’autre
part, ces esquisses, manifestées au niveau sensible, consistent précisément en
des structures schématiques.

En effet, si la mise au jour des schémes de 'ornithorynque que nous propose
Eco fonctionne par tentatives renouvelées, c’est parce que 'objet de l'intuition
sensible n'exprime sa phénoménalité que sous certains aspects et en dissimule
d’autres, lesquels ne seront appréhendés qu'au cours des expériences ultérieures,
mobilisant variablement les actes perceptifs des sujets qui les appréhendent.

Autre point: si Pacte de perception consiste en I'identification et la
reconnaissance de la forme d’un quelque chose, Cest que ce quelque chose
présente déja une forme sur laquelle opérent les inférences perceptives. Dés lors,
pour qu’il y ait reconnaissance de forme, il faut que cette forme existe déja au
niveau sensible et qu'elle soit organisée, articulée en ses différents constituants

15 Umberto Eco, Kant et l'ornithorynque [1997], trad. Julien Gayrard, Paris, Le Livre de poche,
2001, p. 122.
16 Propos tenus par Gilles Deleuze et cités par Umberto Eco, ibid., p. 119.



spécifiques. Le percu n'est donc pas un ensemble hétérogéne, un simple divers
sensible qui doit sa signification a une quelconque inférence perceptive, mais
une structure organisée en forme-objet. §’il y a une reconnaissance d’objet,
c'est parce que la configuration schématique de 'objet phénomeénal (et non
pas figurale, comme I'entend Eco) est adéquate aux structures schématiques
correspondantes stockées dans la mémoire des sujets et acquises lors des
perceptions antérieures.

Ce point nous permet de fournir une nouvelle définition du schéme. Dés
lors, il ne peut plus étre envisagé comme un procédé général de 'imagination
pour procurer a un concept son image (homogénéisation de la diversité sensible
par I'exercice de 'entendement), mais comme un principe élémentaire de la
construction sensible a partir duquel le divers s'organise en forme-objet. Ainsi,
le schéme détermine et organise la réalité phénoménale. La médiation n’opere
donc plus entre sensible et intelligible, mais au sein de la dimension sensible
elle-méme. Le scheme permettrait ainsi d’assurer la médiation entre le divers
sensible, hétérogéne et chaotique, et la forme-objet, ensemble homogene et
coordonné a partir duquel I'objet exprime sa phénoménalité. C’est ce que
Jean-Frangois Bordron appelle la prise énonciative, ce moment « qui fait tenir
ensemble la diversité sensible (la matiere de la sensation) et la forme objet
anticipée par le proces d’iconisation »:

Exfoliation //’——\\Anticipation de la forme-objet
+ Schémes <
des qualités sensibles p/ Iconisation

INDICE ICONE

La prise énonciative *®

Notre position est donc la suivante : nous envisageons le monde naturel
comme une diversité sensible qui acquiert une forme et une réalité phénoménale
par 'entremise d’un schématisme sensible. Structures complexes organisées
en catégories distribuées par des schémes, les objets du monde naturel se
construisent et s'énoncent d’eux-mémes, indépendamment des concepts
d’objet et de sujet. Dés lors, ce schématisme s'impose comme un principe de
construction dynamique des objets, qui opére en eux-mémes, indépendamment
de l'activité de 'entendement humain.

17 Jean-Frangois Bordron, « Perception et énonciation dans ’expérience gustative. L’exemple
de la dégustation d’un vin », dans Anne Hénault (dir.), Questions de sémiotique, Paris, PUF,
coll. « Premier cycle », 2002, p. 639-665, not. p. 659.

18 Ibid.
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A cet égard, les catégories de la quantité et de la qualité, grandeurs
respectivement extensive et intensive, déterminent un champ de présence,
assimilable a celui que propose la sémiotique tensive de Jacques Fontanille et
Claude Zilberberg, et au sein duquel se nouent diverses relations: un champ
qui se déploie indépendamment de toute instance subjective et ne se rapporte
a aucun objet sensoriel particulier.

Dans cette perspective, I'expérience sensible ne serait pas soumise a
Iapplication de catégories déterminées a priori ou construites par 'entendement
(comme le défendent respectivement Kant et Eco), mais consisterait plutot
en 'identification et la reconnaissance des catégories constitutives de 'objet
phénoménal. Seconde phase de la perception (maillage de perceptif et
d’intelligible, la ot le Jogos s approprie la phusis), cette reconnaissance de la forme
phénoménale dépend des schémes cognitifs présents dans la « boite noire » de
notre intellect, lesquels permettent la catégorisation et la conceptualisation des
formes-objets percues antérieurement. Dés lors, la reconnaissance de forme
consiste en une adéquation schématique entre forme-objet et représentation
mentale, cette derniere ne pouvant se fonder sur une reconnaissance préalable de
I'objet, mais sur celle de sa structure iconique, autrement dit d’une morphologie
déterminée par différentes catégories.

Ces nouvelles considérations sur le moment iconique et les catégories
schématiques qu’il implique nous permettent ainsi d’enrichir nos propos sur la
sémiose perceptive déterminée supra en 'y inscrivant la prise énonciative comme
le passage d’une substance de I'expression sensible a sa forme:

Substance Forme

Exfoliation Anticipation de la forme-objet PLAN DE LEXPRESSION
des qualités sensibles Iconisation

INDICE ICONE

Variations intentionnelles PLAN DU CONTENU
Motricité



Dynamique tensive de la structure iconique

Reste a élucider un dernier point que le précédent schéma fait ressortir comme
une évidence: nous avons évoqué, a plusieurs reprises, les divers mouvements
intentionnels que les variations d’esquisses imposaient aux sujets percevants.
La question qui se pose a présent est celle du fondement et du mode de
manifestation de ces variations. C’est sur ce dernier point que nous achéverons
notre réflexion.

Un premier élément d’explication tient 4 la dynamique de constitution
au sein de laquelle s'inscrit la structure iconique. Licone®, tel que le définit
Jean-Frangois Bordron, présente en effet une ontologie de forces, substances
et flux dont la mise en forme catégoriale repose sur des actes de sémiotisation.
La sensation, lieu d’une genése procédant a la recréation du monde a
chaque instant, confére a la sémiose perceptive un caracteére dynamique
profondément conjectural.

Les catégories investies dans la structure iconique operent des divisions sur des
totalités extensives contenant en elles-mémes le potentiel de leurs extensions.
Ce substrat, entendu comme continuité spatiale et temporelle, anticipe le
caractére dynamique (et tensif) de la forme a venir, « par le fait d’échapper a
toute individuation dans une totalité » ; ce qui explique alors en quoi la sensation
plastique est infiniment subtile. En outre, les problemes soulevés par une telle
schématisation sont également renforcés par la tension interne a la plasticité
de la sensation, entre atomicité et extensivité. Ces tensions méréologiques
internes a cet @ priori matériel lui conferent ainsi une profonde instabilité et le
placeraient « en puissance de catégorisation ». Ces catégories, immédiatement
disponibles, se présentent alors comme I'exfoliation d’un germe instable qui
cherche 2 se stabiliser.

Ce qui nous conduit tout naturellement a notre second point d’explication
des déterminations intentionnelles du sujet percevant: I'instabilité
structurelle de I'icone. Celui-ci est fondé sur une généricité catégorielle
dont les valeurs lui conférent une spécificité grice a laquelle il se différencie
d’une autre structure iconique. Cette généricité catégorielle permet
également de réduire la complexité phénoménale en l'articulant autour
d’un noyau de catégories élémentaires : la quantité, la qualité et la relation.
C’est cette iconicité ainsi établie qui m’a permis de dégager la structure
schématique propre a chacune des phénoménalités olfactive et gustative®.
Si ces structures articulent les mémes catégories élémentaires, les contenus

19 Rappelons que la théorie de Jean-Frangois Bordron traite le mot icdne comme un substantif
masculin, selon un métalangage spécifique.

20 Audrey Moutat, Du sensible a lintelligible. Pour une sémiotique de la perception, Limoges,
Lambert-Lucas, 2015.
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associés a ces derniéres varient, en revanche, selon les phénoménalités en
question. De telle sorte que les ramifications de chacune des catégories
investies dans la structure iconique se voient variablement déterminées
selon la phénoménalité (olfactive et gustative, en 'occurrence). A cela
s'ajoutent des variations de valeurs associées a chaque catégorie de la
structure iconique — une particularité qui joue un rdle considérable dans
I'instabilité structurelle de I'icone, c’est pourquoi je vous propose de nous
arréter quelques instants sur ce point.

Une distinction préalable s'impose en effet entre structures iconiques
génériques et spécifiques. La premiére renvoie a la forme canonique de I'icone
d’un objet sensible particulier. Elle concerne donc un recouvrement idéal des
esquisses de I'objet et incarne une morphologie transcendante (si 'on peut dire)
liée a sa complétude.

Cependant, nous avons rappelé précédemment que le processus d’iconisation
déterminait le proces d’exfoliation d’un a priori matériel. En ce sens, il se
présente comme un germe en formation dont la réalisation compléte n’est
effectivement possible que selon un processus temporel bien particulier. Par
conséquent, cette structure iconique transcendante est une forme générique
totalement accomplie et idéale, qui incarne néanmoins 'advenir de son
propre délitement.

En conséquence, méme si elle parvient & trouver une certaine stabilisation
(et nos travaux sur les structures iconiques manifestées dans le vin nous
ont montré qu’il en était rarement le cas), la structure iconique contient en
elle-méme le potentiel de son éclatement di  ses tensions méréologiques,
celles-ci étant déterminées par les propriétés spatiotemporelles de la scene
perceptive. Linstabilité de la structure iconique est donc renforcée par
ses tensions internes, et notamment une dynamique tensive de nature
temporelle. Ce qui explique que I'icdne ne se stabilise qu'un bref instant
pour se défaire aussitot.

Ainsi la structure iconique générique est-elle a envisager comme le point
ultime de son processus d’exfoliation, comme un recouvrement noématique
complexe de toutes les esquisses de 'objet dont la stabilisation n’est que
provisoire. Elle se situe dans un moment charniére entre ce qu'elle n’est plus
déja et ce qu'elle nest pas encore. En d’autres termes, la structure temporelle de
I'icdne renvoie au temps de la constitution interne a la forme: I'enchainement
et/ou la superposition des esquisses sont différents aspects de cette continuité
identitaire (dans le cas de la superposition d’esquisses, I'instabilité sera d’ailleurs
plus forte).

De cette structure iconique générique se distinguent les structures iconiques
spécifiques fondées sur des phénoménalités percues. Dés lors, on observe



une altération de la structure iconique générique liée aux particularités
du phénomeéne manifesté; 'ensemble des ramifications présentes dans la
morphologie canonique ne peuvent atteindre ici leur complétude.

Ainsi la structure iconique présente-t-elle un degré de stabilisation supérieur
au substrat duquel elle émerge, mais sa complétude effective, dans une
phénoménalité percue, dépend du déploiement de ses esquisses. Ces derniéres
se manifestent selon des degrés de présence variables qui lui conférent un
caractere hautement instable. Deés lors, la structure iconique se présente comme
une structure tensive ol se manifestent des écarts différentiels entre structure
canonique et effective ainsi que des degrés de présence variables entre les
catégories investies. Uinstabilité structurelle dont font preuve les occurrences
iconiques n’est donc pas simplement conditionnée par la réalisation effective
du processus aspectuel de leur construction, mais repose également sur les
modalités d’existence qui affectent leurs microcatégories. Certaines d’entre elles
se réalisent pleinement et affirment 'entiére présence de leur macrocatégorie
au sein de la structure, tandis que d’autres n'y sont pas actualisées. Cet écart
différentiel entre modes d’existence organise la matrice iconique en champ
de présence au sein duquel opérent des phénoménes de dépendances internes
non uniformes: une catégorie peut en effet jouer un réle moteur dans la
structure d’ensemble et contraindre le paramétrage de la dynamique interne
des deux autres.

En d’autres termes, I'instabilité structurelle de I'icone est liée aux tensions
internes du substrat sur lequel elle opére ainsi quaux propriétés temporelles
de la construction iconique. Ce sont précisément des écarts différentiels qui
modélisent le champ de présence et conditionnent les actes perceptifs du sujet.
Les modulations des tensions méréologiques de la structure iconique régissent
les variations intentionnelles du sujet percevant, oscillant entre mouvements
protensionnels et rétensionnels. Les écarts différentiels caractérisant les
modalités d’existence des différents éléments investis dans cette structure
déterminent la variabilité de la force modale de 'objet (degré d’expressivité) et
conditionnent le degré d’attentivité du sujet percevant.

Ce rapport de co-intentionnalité ainsi déterminé vient spécifier la
dynamique interne de la sémiose perceptive, qui peut étre précisée a 'aide du
schéma suivant®:

21 Nicolas Couegnas, « Esthésies temporelles chez Proust et Yourcenar », dans Denis Bertrand
etJacques Fontanille (dir.), Régimes sémiotiques de la temporalité. La fléche brisée du temps,
Paris, PUF, coll. « Formes sémiotiques », 2006, p. 306.
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ICONE

TENSIONS MEREOLOGIQUES ———————— >  MODALITES D’EXISTENCE

(Force modale de lobjet)

ZO—WwWwLum®mTXm

MOUVEMENTS INTENTIONNELS DEGRES D’ATTENTIVITE

- ———————

(Motricité) (Force modale du sujet)

cZm-4a4=Z0n

NOESE

Je conclurai cet article, consacré 4 la formalisation de la sémiose perceptive,
en précisant quelle implique de nouvelles considérations d’abord concernant
cette sémiose elle-méme, puisqu’il reste a déterminer plus en détails ce plan
du contenu que nous avons simplement suggéré par I'instabilité iconique;
mais également l'intersémioticité dans laquelle consiste précisément la
perception, entendue comme un centre gravitationnel autour duquel se
développent différents noeuds sémiosiques, dont celui des figures du corps.
Consciente que cette derniére n'a pas la méme visée que notre réflexion (il
s'agit 1a de fonder les figures du corps), mais qu’elle part néanmoins des
mémes structures phénoménales, peut-on déterminer des liens entre ces
structures et celles de I'affectivité? De méme que, considérant le processus
perceptif dans son cheminement le plus complet, ot toute perception
est amenée 2 étre dite et communiquée, comment peuvent étre articulées
ces structures phénoménales avec les principes de 'entendement et les
procédures de sémantisation ? Autrement dit, comment garantir le passage
entre le temps de la prise sur I'univers sensible et celui de la reprise, pour
reprendre la terminologie de Jean-Claude Coquet dans Phusis et Logos®??
Une proposition qui pourrait faire suite a celles d’'Umberto Eco concernant
le jugement perceptif, notamment.

De méme que les catégories constituent « une sorte de maillage généralisé d’'un
monde qui, sans [elles], resterait a jamais isolé du domaine des significations »,

les structures perceptives, discursives, interprétatives... peuvent ainsi étre

22 Jean-Claude Coquet, Phusis et Logos. Une phénoménologie du langage, Saint-Denis, PUV,
coll. « La philosophie hors de soi », 2007.



envisagées comme un vaste réseau du sens o1 s entremélent et/ou se convertissent
certains de leurs segments componentiels.

Ainsi s'offre a la sémiotique une tiche d’une ampleur telle qu’elle lui laisse
encore de belles perspectives de recherches devant elle, 2 mener dans une
approche pluridisciplinaire ot les sciences cognitives (notamment la sémantique

cognitive) ont, sans conteste, un rdle important a jouer.
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« LAPARTOUT DANS LATMOSPHERE »:
RYTHME ET SIGNIFICATION INFRA-ICONIQUE

Verdnica Estay Stange
Sciences Po Paris

« De quoi parler, sinon de ce qui est la partout dans I'atmosphére : la mort
inévitable'! » Cest dans ces termes que Georges Rodenbach évoque, a propos
d’un tableau qui figure un prétre préchant sur la mort, la ville de Bruges et son
identité particuliére. Cette ville « mise au tombeau de ses quais de pierre? » est
dés lors baptisée, tout comme le roman qui la met en scéne, Bruges-la-Morte.
Devenue un véritable personnage, cette ville fantomatique agit, persuade et
méme réclame, non pas a travers les mots mais au moyen de traits sensibles et
de transformations esthésiques qui acqui¢rent une orientation signifiante. On
pourrait dire que, comme certaines ceuvres du Romantisme et, plus tard, du
Symbolisme « décadent », Bruges-la-Morte est un roman de I'« indistinct », en
entendant par la non seulement 'incertain du point de vue modal et thématique
—I'«inquiétant », '« étrange », le « suspect » —, mais aussi I'évanescent du point
de vue perceptif — les odeurs, les vapeurs, les sons et leurs réminiscences, par
opposition aux configurations ponctuelles et discrétes incarnées notamment
par le visible.

Dans ce cadre, les textes romantiques et décadents se présentent comme
un terrain particulierement fertile pour I'analyse des phénomeénes signifiants
transmis non par échange ou par contact mais par diffusion, comme si du sens
émanait des choses et rayonnait autour d’elles. En particulier, je me centrerai
sur deux manifestations de cette maniére de signifier imprécise et pourtant
indiscutable: '« inquiétant » et le « crépusculaire ».

Etudié par Freud3 4 propos de E.T.A. Hoffman, le mot allemand unheimlich ne
possede pas d’équivalent en frangais et a été traduit, contradictoirement, a la fois

1 Georges Rodenbach, Bruges-la-Morte [1892], Paris, Flammarion, 1998, XI, p. 211.
2 Ibid., Il, p. 69.
3 Sigmund Freud, Das Unheimliche, 1919.
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comme « inquiétante étrangeté* » et comme « inquiétant familiers ». Ce fopos
que Freud lui-méme a peine 4 définir est un lieu privilégié des créations
symbolistes, qui trouvent justement leurs racines dans le Romantisme allemand
dont Hoffmann est 'un des principaux représentants. Afin d’approfondir la
problématique de I'inquiétant, j’évoquerai donc plus loin certains traits du texte
de Hoffmann commenté par Freud (Le Marchand de sable), en les associant au
roman de Rodenbach.

De son coté, ce que la critique littéraire appelle le « crépusculaire » en se
référant, parmi d’autres, & Bruges-la-Morte, désigne par métaphore des textes
ou le déclin et la décadence constituent des principes de composition qui
interviennent a plusieurs niveaux du discours.

L« inquiétant » et le « crépusculaire » seraient ainsi deux formes de I'indistinct
qui, entourant les objets d’un halo de signifiance, se trouvent corrélées a
des atmosphéres particuliéres. A premiére vue le seul lien entre ces deux
configurations est d’ordre modal et thématique (lorsqu’elles convergent,
par exemple, dans certaines ceuvres qui mélent 'incertitude et 'angoisse a
la dégénérescence morale). Cependant, en approfondissant leurs modes de
structuration respectifs, il est possible de reconnaitre un trait commun d’une
valeur heuristique plus générale. En effet, comme nous le verrons, dans les deux
cas il sagit de la production d’effets de sens a partir de procédés éminemment
aspectuels et rythmiques. Ce mode de signification, moins de I'ordre du verbal
que de celui du musical, me semble susceptible de jeter une lumiére sur la
question des « ambiances », des « atmospheres » et des « auras » : ces formes du
sens qui, tout comme 'atmosphére au sens propre, s'organisent a partir de
variations de densité, d’orientation ou de vitesse.

L’INQUIETANTE ITERATION

Dans l'ouvrage consacré a 'unbeimlich, Freud reconnait d’emblée la difficulté
aappréhender conceptuellement ce terme qui contient la négation (#7-) du mot
heimlich, lui-méme signifiant a la fois « ce qui est familier » et « ce qui est secret
ou caché ». En raison de cette ambivalence du terme de base, dans 'une de ses
acceptions il finit par rejoindre son contraire. Cela explique 'ambiguité de ses
traductions frangaises (que j’utiliserai indistinctement). Sans approfondir cette

dimension lexicale, je rappellerai que Freud associe '« inquiétant familier » ou
Je rapp q q

4 Traduction proposée par Marie Bonaparte, premiére traductrice du texte, et plus tard par des
auteurs comme Bertrand Féron (L’Inquiétante Etrangeté et autres essais, Paris, Gallimard,
1988).

5 Traduction proposée par Olivier Mannoni, L’Inquiétant familier (Sigmund Freud) suivi du
Marchand de sable (E.T.A. Hoffmann), Paris, Payot & Rivages, 2011.



I« inquiétante étrangeté » a « ce type d’effroi que suscite ce qui est bien connu,
ce qui nous est familier depuis longtemps® ». Dans une sorte de dialectique
entre « le méme » et « I'autre », 'inquiétant suppose 'irruption de I'étrange au
sein du familier, ou bien la reconnaissance d’un trait familier au sein d’un objet
nouveau, considéré d’abord comme étrange.

En proposant une interprétation psychanalytique, I'auteur rattache
linquiétant familier 4 quelque chose de refoulé qui réapparait a nouveau. Le
resurgissement de ce qui demeurait occulte dans les profondeurs de 'inconscient
expliquerait alors l'oscillation de I'inquiétant familier entre I'« étrange » et le
« familier ». Or, ce qui m’intéresse du point de vue sémiotique, c’est que sur la
base de cette hypothése Freud identifie quatre sources possibles de 'angoisse
provoquée par I'inquiétant familier, quatre sources que I'on peut reconnaitre
comme étant respectivement d’ordre thématique, modal, actantiel et aspectuel.
C’est évidemment sur cette derniére que je centrerai mon attention.

La réflexion de Freud prend appui sur le conte de Hoffmann Le Marchand de
sable, référence 3 I'« homme au sable » qui, selon la légende, jette du sable dans
les yeux des enfants pour les endormir. En évoquant ce récit, Freud attribue au
motif de la privation des yeux la plus grande capacité & provoquer le sentiment
d’inquiétante étrangeté, en raison de son rattachement supposé au complexe
de castration. S’il privilégie cette explication thématique, il admet avec quelque
réticence 'explication avancée par Hoffmann lui-méme, qui est d’ordre modal,
et plus précisément épistémique. D’apres cette explication, I'inquiétant familier
serait le résultat d’une incertitude intellectuelle éprouvée par le sujet vis-a-vis
de objet. Dans le conte cité, cette incertitude est incarnée par I'automate
Olympia, poupée suspendue entre 'animé et I'inanimé.

Quant i I'explication actantielle, issue de 'analyse du roman Les Elixirs
du diable, elle fait reposer sur la figure du « double » un phénomene de la
subjectivité qui consiste en un « retour a certaines phases dans I'histoire évolutive
du sentiment du 7077 ». Limage du double serait donc associée a I'inquiétante
étrangeté dans la mesure ot elle fait remonter I'individu & un stade ot il n’était
pas encore délimité par rapport a 'autre et au monde; un stade sur lequel plane
la menace de la dissolution du sujet.

Cest en approfondissant cette considération actantielle que Freud parvient
a lexplication d’ordre aspectuel. Il observe en effet que le retour angoissé a la
phase d’indifférenciation du 707 ne releve pas exclusivement de la figure du
double mais, plus généralement, de la « répétition du semblable® ». Rattachée

6 L’Inquiétant familier, op. cit., p. 32.
7 Ibid.
8 Ibid., p. 60.
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a un « automatisme de répétition » qui a trait aux pulsions instinctives,
la répétition du semblable serait donc, « sous certaines conditions et en
combinaison avec certaines circonstances® », une autre source du sentiment
d’inquiétante étrangeté. Clest ainsi, raconte Freud, qu'a 'occasion d’un séjour
en Italie il a été assailli par un sentiment d’inquiétante étrangeté lorsque, voulant
quitter un quartier de prostituées ou le hasard I'avait conduit, il est retourné
involontairement au point de départ une fois et encore une autre. Et Cest
également pour cette raison, poursuit-il, que la réapparition continuelle d’un
méme chiffre dans des situations complétement différentes peut provoquer un
ressenti de la sorte.

Or, dans une perspective proprement sémiotique, cette aptitude de la
« répétition du semblable » a faire surgir I'inquiétante étrangeté permet de
s'interroger sur le role de 'aspectualité, et en particulier de 'aspectualité
itérative, dans la production d’effets de sens d’ordre pathémique.

Si Freud n'approfondit pas la question de la puissance signifiante de I'itération
dans Le Marchand de sable, il est aisé de remarquer que celle-ci détermine a
plusieurs niveaux I’émergence de I'inquiétante étrangeté dans la vie du
personnage principal, Nathanaél. Sans m’attarder dans 'analyse de ce conte, je
mettrai en évidence ses séquences itératives les plus prégnantes.

La trame du récit prend un relief particulier en effet si on I'envisage a la
lumiére de ce principe d’itération. La légende du marchand de sable, entendue
par Nathanaél, introduit la figure des grains (de sable) et celle des yeux. Ces
deux figures font 'objet d’une itération lorsque, le personnage étant petit, un
ami de son pere appelé Coppelius tente de lui jeter dans les yeux les grains
briilants d’un brasier enflammé. Ainsi, & partir de I'itération des traits figuratifs
constitués par les grains (de sable ou de braise) et par les yeux, le role thématique
du marchand de sable est attribué par Nathanaél a Coppelius. Plus tard, la figure
des yeux fait 'objet d’'une deuxi¢me itération : parvenu a I'dge adulte, Nathanaél
rencontre un marchand de lunettes qui, étant étranger, appelle les lunettes des
«yeux ». Ce marchand sappelle par ailleurs Coppola: I'itération prosodique
le rapproche également de Coppelius. Cest ainsi que I'on parvient a la série
associative marchand de sable-Coppola-Coppelius. La troisieme itération de la
figure des yeux se produit 4 la suite de la rencontre de Nathanaél avec Olympia,
un automate dont les yeux ont été posés par Coppola. Un jour, Nathana¢l est
témoin d’une querelle lors de laquelle Coppola et le créateur d’Olympia se
disputent 'automate et finissent par lui arracher les yeux, qu’ils jettent a la téte
de Nathanaél. La derniere itération de la figure des yeux a lieu quand Nathanaél,

9 Ibid.



devenu fou, tente de tuer sa fiancée lorsqu’il se trouve en train de regarder au
loin a travers une lorgnette (métonymie des yeux) qu'il avait achetée 8 Coppola.

Ce résumé rapide du conte de Hoffmann permet d’avancer deux hypothéses:
premi¢rement, que c’est I'itération inexplicable de figures, de motifs et de
traits prosodiques qui conduit le personnage a soupgonner 'existence d’'un
obscur principe d’organisation des objets et des événements, et deuxiemement
que linquiétante étrangeté est étroitement liée a ce pressentiment d’une
causalité occulte.

En effet, selon Hoffmann la folie de Nathanaél a commencé a se manifester
a la suite de 'apparition de Coppelius, qui constitue, comme nous I'avons vu,
I'itération prosodique et thématique de Coppola et, en amont, du marchand de
sable. A partir de cet événement, Nathanaél, plongé dans des réveries, « répétait
sans cesse que ’homme, qui se croyait libre, n’était qu'un jouet soumis aux
cruels caprices des puissances occultes, qu'on se révoltait en vain contre elles,
qu’il fallait humblement subir les arréts de la fatalité®. »

Le récit dans son ensemble se déploie a partir de ce noyau constitué par la
réapparition du déja-vu. Ainsi, les premiéres pages se présentent comme la
transcription d’une lettre ot, effrayé par 'apparition de Coppelius, Nathanaél
affirme: « les sombres pressentiments du destin horrible qui me menace se
répandent comme de noires ombres projetées par les nuages au-dessus de
moi, impénétrables a tout rayon amical du soleil™ ». Lambiance d’inquiétante
étrangeté se construit justement sur la base de cette métaphore atmosphérique
motivée par un phénomene d’itération.

Revenant & présent au roman de Rodenbach, je remarquerai qu’il fait appel a
un procédé aspectuel semblable. La trame en est simple: un personnage appelé
Hugues Viane vient s'installer 2 Bruges a la suite de la mort de son épouse. Peu a
peu, cette ville finit par s'assimiler a la morte en agissant comme un personnage
a part entiére. Un soir, Hugues rencontre Jane, une comédienne qui ressemble
de maniére surprenante a la défunte. Il devient son amant, espérant retrouver
le bonheur disparu. Mais bientot la ville soppose a cette liaison en pénétrant
de son humeur grise 'ame du personnage. Hugues réalise enfin que sous la
ressemblance apparente entre la danseuse et sa femme se cache une profonde
dissemblance. Pris de folie, il finit par étrangler Jane.

Ce texte met en place un véritable jeu de ressemblances: entre la morte et
la ville tout d’abord, et entre la morte et la comédienne, ensuite. La trame

du récit se structure a partir de 'opposition et de la tension entre ces deux

10 /bid.
11 /bid.
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paires de ressemblances. Comme je le montrerai par la suite, la ressemblance
entre la morte et la ville est corrélée a 'ambiance crépusculaire, tandis que celle
entre la morte et la danseuse est associée a ce que I'on peut reconnaitre comme
étant de l'ordre de 'inquiétante étrangeté. Je me centrerai pour I'instant sur
cette derniére.

La rencontre entre Jane et Hugues suppose pour lui I'itération des traits qu’il
avait connus chez sa femme. Or, cette répétition se trouve aussitot investie d’une
axiologie dysphorique qui rappelle celle attribuée a 'apparition de Coppelius
dans le conte de Hoffmann. Ainsi, la scene oit Hugues apercoit la danseuse est
décrite dans des termes qui instaurent, & propos d’une itération inattendue, une
ambiance étrangement inquiétante: « Trouble d’une telle apparition! Miracle
presque effrayant d’une ressemblance qui allait jusqu’a 'identité®. » Et plus
loin: « Ah! sa voix ? serait-ce aussi la méme voix, pour continuer la diabolique
ressemblance™ ». Ou encore: « Le démon de I'’Analogie se jouait de lui*! »

Il est par ailleurs intéressant d’observer que dans cette scene le caractére funeste
de la situation ne reléve d’aucun élément figuratif ou thématique en lui-méme,
mais bien du seul phénomene de répétition, considéré comme porteur de
valeurs négatives (C’est le « démon de I’Analogie »). Ainsi, le texte de Rodenbach
vient confirmer le rapport suggéré entre 'inquiétante étrangeté et l'itération.

Avant d’approfondir les conséquences de cette prégnance de I'aspectualité
dans la construction de la signification, j’aborderai une second type, complexe,
de configuration aspectuelle: I'itération du terminatif.

LE TERMINATIF CREPUSCULAIRE

Jai observé plus haut que Bruges-la-Morte est congue par Rodenbach comme
une ville qui, par effet d’'une prosopopée généralisée, devient un sujet actif, doté
d’une compétence modale et d’un programme d’action. Or, en analysant ce
roman 2 la lumiére de 'hypothese aspectuelle, il est possible de remarquer que
Iaspectualité terminative non seulement permet la caractérisation de la ville
(dont tous les traits sont associés a la mort), mais elle finit par signifier en elle-
méme, se trouvant au cceur d’un langage et d’une rhétorique du sensible. Cest
au fil des itérations du terminatif que prend forme la prosopopée de la ville.

Ainsi, tout au long du roman on trouve la présence constante du terminatif
de la journée (le crépuscule), du cycle des saisons ('automne et I'hiver) et des
processus atmosphériques (la pluie). Je cite en guise d’exemple: « Il [Hugues]

12 Georges Rodenbach, Bruges-la-Morte, éd. cit., Il, p. 78.
13 /bid., Ill, p. 98.
14 Ibid., IV, p.102.



se décida 4 son ordinaire promenade du crépuscule, bien qu’il ne cessat pas
de pluviner, bruine fréquente des fins d’automne, petite pluie verticale qui
larmoie [...] ». Cette construction aspectuelle a un effet persuasif immédiat
puisqu’elle se trouve associée a des mouvements passionnels: « cette pluie [...]
capture et transit 'Ame comme un oiseau dans un filet mouill¢, aux mailles
interminables®! »

De méme, cette « Bruges d’ott la mer s'était retirée® » (terminatif du cycle
des marées) ne connait d’autres couleurs que celles liées au podle terminatif
de Iéchelle des pigments et des clartés. Cette teinte grisitre reléve par ailleurs
précisément d’'un phénomeéne atmosphérique: « Il y a 13, par un miracle du
climat, une pénétration réciproque, on ne sait quelle chimie de 'atmosphére
qui neutralise les couleurs trop vives, les rameéne a une unité de songe, a un
amalgame de somnolence plutét grise. » Cet écrasement des différences par la
« chimie de 'atmosphere » conduit a 'indifférencié, au neutre, qui apparaissent
dés lors comme une sorte de pole terminatif de la visualité.

Vers la fin du roman on trouve également des odeurs terminatives: « Il
flotte une odeur de linge humide, de coiffes défraichies a la pluie, de nappes
d’autel qu’on vient d’extraire d’antiques armoires™ [...] ». Et méme les sons se
trouvent associés, par un mouvement synesthésique, au terminatif de la gamme
chromatique: « Le chant des cloches aussi s'imaginerait plut6t noir; or, ouaté,
fondu dans I'espace, il arrive en une rumeur également grise qui traine, ricoche,
ondule sur I'eau des canaux®. » On retrouve ici 'écrasement des différences,
qui conduit dans ce cas au terminatif du son (une « rumeur également grise »).

En principe, la fonction de I'aspectualité terminative est donc de permettre
Iidentification de la ville 4 la femme morte en constituant ce qu’on appelle
une ambiance crépusculaire. Or, lorsque Hugues trahit sa liaison avec Bruges en
tombant amoureux de Jane, la ville accomplit sa vengeance en accentuant ses
traits terminatifs: C’est alors que 'aspectualité terminative acquiert une véritable
fonction rhétorique, c’est-a-dire persuasive. Avec une intensité insupportable,
au terminatif chromatique s’ajoute le terminatif sonore et méme le terminatif

du cycle de la vie (la vieillesse) :

Hugues sentait son 4me de plus en plus sous cette influence grise. Il subissait
la contagion de ce silence épars, de ce vide sans passants — & peine quelques

vieilles, en mante noire, la téte sous le capuchon, qui pareilles & des ombres

15 /bid., 1, p. 63.

16 Ibid., VI, p.129.
17 Ibid., VI, p.130.
18 Ibid., XI, p. 206.
19 /bid., VI, p.130.
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s'en revenaient d’avoir été allumer un cierge a la chapelle du Saint-Sang. Chose
curieuse: on ne voit jamais tant de vieilles femmes que dans les vieilles villes.
Elles cheminent — déja de la couleur de la terre — agées et se taisant, comme si

elles avaient dépensé toutes leurs paroles®®...

Comme le montre ce paragraphe, l'intensification du terminatif exprime
un « faire-faire » manipulatoire qui agit par une sorte de contagion aspectuelle
— j’évoque évidemment le concept de contagion d’Eric Landowski?’. A ce
propos, il est intéressant de souligner le lien systématiquement établi entre
I'aspectualité terminative du point de vue figuratif, d’une part, et les états
dysphoriques du point de vue passionnel. Aux configurations terminatives de
la ville correspondent des passions telles que la « mélancolie », la « tristesse »,
la « douleur » ou I'« impatience du tombeau ». On peut en conclure que la
contagion aspectuelle résulte d’'un rapport semi-symbolique entre I'aspectualité
terminative sur le plan de lexpression, et la dysphorie sur le plan du contenu.

LA TENSION RYTHMIQUE

Lanalyse des textes de Hoffmann et de Rodenbach m’a permis de postuler
Iexistence d’une relation étroite entre ce qu'on appelle une « atmosphére » et
des phénomenes d’ordre aspectuel. Parmi ces phénomenes, I'itération semble
d’ailleurs avoir une place prépondérante: si 'inquiétante étrangeté est associée
a des séries itératives, le crépusculaire reléve aussi de Uitération du terminatif-

Or, la portée sémiotique de ces remarques ne peut étre percue que si elles sont
corrélées a des considérations d’ordre rythmique. En effet, d’un point de vue
syntagmatique, on sait qu'un élément qui se répéte n'est jamais exactement
«le méme », car il acquiert au fil des itérations une charge ou du moins une
puissance sémantique croissante. C’est 1a un phénomeéne bien connu en poésie
(avec les allitérations et les assonances), mais aussi en musique. En définissant
le rythme comme un syst¢me de tensions et de détentes, I'itération aurait pour
effet rythmique de produire une augmentation de la tension.

Mon hypothése de base est donc la suivante: I'itération de traits sensibles
ou figuratifs produit, lorsqu’elle n’est pas corrélée a un contenu structuré, une
forme de 'expression prégnante du point de vue rythmique qui peut faire 'objet
d’investissements sémantiques divers. Les ambiances et les atmospheres me
semblent étroitement liées & des configurations rythmiques de ce type, qui se

20 /bid., X, p.182.
21 (f. par ex. Passions sans nom, Paris, PUF, coll. « Formes sémiotiques », 2004.



distinguent des chaines isotopiques®? & proprement parler par leur ouverture
sémantique. Il s'agirait d’une sorte de syntagmatique des ambiances.

Si la musique est par excellence I'art des formes rythmiques relativement
ouvertes du point de vue sémantique, on comprend son importance dans
la construction des atmospheres filmiques ou situationnelles: 'ambiance
dramatique ou sinistre de certains films reléve souvent en grande partie de
la musique qui accompagne telle ou telle séquence narrative. De méme, les
musiques choisies pour accompagner les réunions ont pour objet de produire
une ambiance (par ex. festive, légere ou détendue) en oscillant entre un haut
degré de présence et de tension et un degré moindre qui peut aller jusqu’a
I'effacement caractéristique de la muzak — « musique d’ascenseur ».

Par ailleurs, I'effacement des configurations iconiques dans certains tableaux
ou certaines représentations visuelles qui suggerent des ambiances particuliéres
serait lié a la quéte de cette ouverture sémantique qui se révele nécessaire pour
que la prégnance du signifiant émerge et permette l'instauration du « flou » (des
contenus). Cela explique par exemple la recherche de 'indifférencié dans la
description visuelle de Bruges, ramenée « a une unité de songe, a un amalgame
de somnolence plutdt grise® ». Leffacement des contenus iconiques permet
dans ce cas aux formes de 'expression marquées par le terminatif d’imposer leur

présence comme réceptacles d’'une ambiance dysphorique, dite « crépusculaire ».

Dans cette perspective, I'étrangement inquiétant et le crépusculaire seraient
des investissements sémantiques possibles opérés sur des chaines syntagmatiques
qui par effet du rythme apparaissent d’emblée comme des formes de I'expression
en attente d’un contenu. Si la ville de Bruges développe une rhétorique du
terminatif, c’est parce quau fil des répétitions le terminatif s’intensifie et
simpose comme aspectualité prégnante qui exige un corrélat passionnel.

De méme, la dialectique entre I'étrange et le familier propre a I'inquiétante
étrangeté peut s’ expliquer par ce phénomene rythmique d’apres lequel, comme
je I'ai dit, le méme élément, lorsqu’il se trouve répété, devient un autre, en
introduisant la différence au sein de I'identité. Linquiétant familier attribuerait
donc a cet enchainement d’itérations capables de rendre étrange un objet
connu une causalité et une téléologie marquées par des valeurs dysphoriques:
d’ol1 le sentiment d’angoisse et de fatalité qui s'exprime dans les contes cités.
Limage d’un Destinateur se profile ainsi derri¢re ce mode d’appréhension de
la chaine itérative.

22 (f. A.). Greimas et Joseph Courtés, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage, Paris, Hachette, 1979, s. v. « Isotopie ».
23 Georges Rodenbach, Bruges-la-Morte, éd. cit., VI, p. 130.

N
~
iy

anbjuod-eljul uoieIYIuSIS 19 SWYIAY TONVLS AVLSH VOINOYHA



272

Cependant, des structures rythmiques constituées par itération peuvent faire
Iobjet d’investissements sémantiques d’un autre ordre: c’est, par exemple, le
miraculeux, lorsque la causalité et la téléologie des itérations sont attribuées a
un Destinateur bienveillant.

Or, dans le processus a travers lequel saccomplit 'investissement sémantique
des configurations rythmiques prégnantes, le semi-symbolisme me semble
jouer un role fondamental. J’ai montré comment dans le roman de Rodenbach
Iaspectualité terminative se trouve corrélée par semi-symbolisme a la dysphorie
passionnelle. Catmosphére émerge justement au point de contact entre la forme
(rythmique) de I'expression et une forme (également rythmique) du contenu.
Dans le méme roman, un exemple inverse vient confirmer cette observation:
peu avant la vengeance du terminatif opérée par la ville, et pour mieux marquer
le contraste ente la dysphorie qui se prépare et I'état précédent, le texte décrit
une scene ou l'itération de I'inchoatif fait appel a des passions euphoriques:
ainsi, dans « la bonne matinée® » se produit « un commencement de verdure
printaniére » ol un personnage marche « d’'un pas allegre », « dans le soleil clair »
et parmi « 'odeur des jeunes pousses ».

Dans le cas de 'inquiétant familier, on peut postuler que I'itération — avec
intensification rythmique qu’elle entraine — instaure une configuration
tensive de 'ordre de I'insistance. Elle fait donc appel par semi-symbolisme a
des contenus narratifs liés a 'imminence ou a des contenus passionnels associés
a l'angoisse (de ce qui survient).

Pour conclure, je dirai que, comme le montrent les exemples cités, en amont
des configurations iconiques — corrélées a des contenus structurés —, le sensible
s'organise a partir de rapports tensifs qui, en acquérant une certaine prégnance,
peuvent convoquer par semi-symbolisme tel ou tel univers sémantique ou
passionnel. De ce point de vue, les ambiances (du latin ambire, « entourer »,
« environner ») et les atmospheres (du grec atmds sphaira, « sphére de vapeur »)
seraient associées a ces contenus non encore stabilisés qui gravitent autour des

configurations rythmiques et aspectuelles du sensible.

24 Ibid.,VIll, p.157.



SEMI-SYMBOLISME ET EFFICACITE SYMBOLIQUE

Denis Bertrand
Université Paris 8 Vincennes-Saint-Denis

« Lécriture de lexpérience extréme? », telle qu’elle est mise en ceuvre par Robert
Antelme dans LEspéce humaine?, se caractérise par une forme particuliére de
semi-symbolisme qui rend possible I'expression de I'invraisemblable « altération
d’étre » dans I'expérience des camps de la mort nazis. Le semi-symbolisme y
apparait comme la clef de volite de 'efficacité signifiante, le principe de
connexion entre I'expérience vive et le discours, générant ce que nous avons
appelé une « émotion éthique3 ». Cest cette dimension semi-symbolique
— ou du moins 'une de ses formes — qui, réalisée a son plus haut degré dans le
récit d’Antelme, fonde & nos yeux la différence qualitative qu'il entretient avec
d’autres narrations de la méme expérience. Mais plus généralement le semi-
symbolisme, tel qu’il est conceptualisé et défini en sémiotique, nous semble
caractériser avec force la bi-valence du sens, avec son double versant formel et
sensible. Un double versant qui définit selon nous 'ambition théorique et la
portée heuristique de la discipline.

Apres avoir rappelé la problématique, nous voudrions interroger plus
précisément la variété de semi-symbolisme ainsi isolée, et tenter d’explorer la
portée plus générale de ce concept en profitant, pour ainsi dire, de I'expérience
radicale qui est ici a l'origine de sa manifestation dans 'écriture. Il nous
semble en effet qu'entre I'apparente trivialité structurale de sa définition et

la signification ontique des relations entre corps et langage qu’il promeut se

1 Le congrés de I’Association italienne de sémiotique a été consacré, en 2006, aux relations
entre « Expérience et narration ». Nous y avions présenté, sous ce titre, une étude sur
’expérience radicale des camps de la mort et sur les conditions de sa mise en récit. Le présent
texte reprend en partie et développe certains aspects de cette intervention antérieure. Voir
Denis Bertrand, « La scrittura dell’esperienza estrema », dans Gianfranco Marrone, Nicola
Dusi et Giorgio Lo Feudo (dir.), Narrazione ed esperienza. Intorno a una semiotica della vita
quotidiana, Roma, Meltemi, 2007, p. 103-113.

Robert Antelme, L’Espéce humaine [1947], Paris, Gallimard, 1957.

3 Voir Denis Bertrand, « L’'Emotion éthique. Axiologie et instances de discours », Protée, 36,
« Ethiques du sujet », dir. Maria Giulia Dondero, 2008/2, p. 39-49.

4 (Cf.letitredu colloque tenua Royaumont du 11au 13 juin 2010: « Le sens, le sensible, le réel ».
Voir également, sur cette méme problématique, Littérature, 163, « Comment dire le sensible ?
Recherches sémiotiques », dir. Denis Bertrand et Jean-Claude Coquet, 2011/3.
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trouve une des propriétés les plus singuliéres du semi-symbolisme. Alors sera
posée la question de ses formants, les fameuses catégories couplées des deux
plans de expression et du contenu: cette discussion formera le deuxiéme
temps de 'analyse. Dans un troisieme moment, on cherchera a rapprocher
ce que les sémioticiens appellent « semi-symbolisme » de ce que Lévi-Strauss
nomme « efficacité symbolique » lorsqu’il analyse I'action réciproque d’une
parole narrative et d’'un éprouvé corporel. Il sera alors possible, en guise de
conclusion, d’esquisser une généralisation et de proposer une reformulation des
enjeux du concept sémiotique depuis sa premiére définition par A. J. Greimas
et sa tres efficace mise en ceuvre dans des études concretes, notamment par

Jean-Marie Floch.

SEMI-SYMBOLISME ET EXPERIENCE

Dans son « Avant-propos » a L’Espéce humaine, Robert Antelme évoque
le retour des camps et le probleme de la parole, « le désir frénétique de dire
[notre expérience] telle quelle ». Or ce discours de témoignage ne rencontre
pas d’auditoire: « On nous dit », écrit-il, « que notre apparence physique était
assez éloquente a elle seule®. » Et il poursuit en écrivant ceci, qui nous met
directement en contact avec le probleme du semi-symbolisme:

Et dés les premiers jours cependant, il nous paraissait impossible de combler la
distance que nous découvrions entre le langage dont nous disposions et cette
expérience que, pour la plupart, nous étions encore en train de poursuivre dans
notre corps. Comment nous résigner a ne pas tenter d’expliquer comment
nous en étions venus 13?2 Nous y étions encore, et cependant ¢’était impossible.
A peine commencions-nous i raconter, que nous suffoquions. A nous-mémes,
ce que nous avions 4 dire commencait alors & nous paraitre inimaginable.

Cette disproportion entre I'expérience que nous avons vécue et le récit qu’il
était possible d’en faire ne fit que se confirmer par la suite. Nous avions donc
bien affaire 4 'une de ces réalités qui font dire qu’elles dépassent 'imagination.
11 était clair désormais que ¢’était seulement par le choix, c’est-a-dire encore par

I'imagination que nous pouvions essayer d’en dire quelque chose®.

Lexpérience radicale de la disparition programmée par la violence génocidaire
et sa visée extréme d’absence pose le probléeme de la représentation de
lirreprésentable. Comment s’articule cette absence avec I'inéluctable présence

d’une représentation ? Quelles voies, quelles sélections et quels ajustements

5 Robert Antelme, L’Espéce humaine, op. cit., « Avant-propos », p. 9.
6 Ibid.,p.9.



peuvent faire advenir au sensible dans un langage ce qui justement le nie?
La conclusion a laquelle parvient Antelme — « c’est seulement par le choix,
C'est-a-dire encore par 'imagination que nous pouvions essayer d’en dire
quelque chose » — rejoint celle de Jorge Semprin qui, dans L'Ecriture ou la
vie, sinterroge : « Voudra-t-on écouter nos histoires, méme si elles sont bien
racontées? » Et il oppose a I'argument véridictoire du témoignage — « Ca veut
dire quoi, “bien racontées” »? [...] Il faut dire les choses comme elles sont, sans
artifices! » — un autre argument, celui de I'art défini comme instrument de la
communication efficace : « Raconter bien, ca veut dire: de facon a étre entendus.
On n’y parviendra pas sans un peu d’artifice. Suffisamment d’artifice pour que
cadevienne del'art®! » La coincidence entre les deux positions, celle d’Antelme
et celle de Semprin, n'est que partielle. Et les références invoquées pour justifier
la construction du discours, « 'imagination » d’un coté, « I'artifice » et « 'art »
de l'autre suscitent plus d’interrogations qu’elles n'apportent de réponses.

Dans un livre remarquable, publié en 2001, LArt et la mémoire des camps.
Représenter. Exterminer. Rencontres a la Maison d’Izieu?®, Jean-Luc Nancy,
directeur de 'ouvrage, pose ce probléme de I'irreprésentable et en fait un
foyer central de réflexion, comme le suggere le titre de sa contribution: « La
représentation interdite ». Mais il précise bien que I'adjectif « interdit » ne doit
pas étre entendu dans son acception classique, que nous dirions modale: « il est
interdit de représenter la Shoah »; il doit I'étre dans son acception aspectuelle
pour signifier une représentation « suspendue », inaccomplie, stupéfaite et
sidérée devant I'écrasement de la représentation qu'implique la réalité des
camps, en arrét devant la difficulté de « faire venir a la présence ce qui n’est pas
del'ordre de la présence®® » mais de sa négation. Ce transfert de la modalisation
a l'aspectualisation, au-dela du jeu d’homonymie sur le terme interdit,
nous met déja sur la voie du semi-symbolisme. La modalité, qui projette sa
structure d’actants, nous installe dans 'immanence du plan du contenu d’un
discours. LCaspectualité, pour sa part, implique dans sa définition un sujet en
prise sensible avec ses énoncés et met du jeu dans la relation entre les plans de
expression et du contenu simultanément actualisés: condition premicre du
semi-symbolisme.

Dans le méme ouvrage, Jacques Rancicre interroge d’une autre maniére le
phénomene de I'irreprésentable. Que veut-on dire, se demande-t-il, quand on

Jorge Sempriin, L’Ecriture ou la vie, Paris, Gallimard, coll. « Folio », 1994.

Ibid., p. 165.

9 Jean-Luc Nancy (dir.), L’Art et la mémoire des camps. Représenter. Exterminer. Rencontres a
la Maison d’Izieu, Paris, Editions du Seuil, coll. « Le Genre humain », 2001.

10 Jean-Luc Nancy, « La représentation interdite », dans L’Art et la mémoire des camps, op. cit.,

p. 20.
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affirme que des événements, des étres ou des situations sont irreprésentables?
Cela peut signifier, en premiere approche, qu’'on ne peut « trouver un
représentant de [leur] absence a la mesure de ce qu'il[s sont] », qu'on ne peut
trouver « un schéme d’intelligibilité a la mesure de [leur] puissance sensible »*.
Probléme qui reléve en quelque sorte de la maitrise du discours. Mais Ranciére va
plus loin en se demandant si cet échec ne tient pas a la nature méme des moyens
de 'expression et de la représentation, c’est-a-dire a la réalité symbolique des
langages et aux conditions de leur impérieuse et contraignante scénographie.

En sollicitant librement les propositions de I'auteur, nous pouvons retenir trois
propriétés de cette réalité symbolique scénographiée, propriétés qui impliquent
par leur nature méme la « distance » impossible & combler dont parlait Antelme,
« entre le langage dont nous disposions et cette expérience que [...] nous étions
en train de poursuivre dans notre corps ». La premiére propriété est celle de
Pexcés de présence de toute mise en scéne, en image ou en récit. De fait, entre,
d’un c6té, les exigences indépassables de la lexicalisation ou de la figuration
et, de l'autre, les contraintes de la textualisation qui impose son déroulement
linéaire, on ne peut que prélever des éléments sur le réel, y sélectionner des
traits et du méme coup, tandis qu’on les isole et qu'on les déploie en isotopies,
intensifier des caracteres dans 'événement tout en occultant corrélativement
d’autres traits. Du méme coup, la représentation prend acte de I'impossible
présentation sensible intégrale du réel. Elle le soumet aux manipulations
du langage et a son régime rhétorique, la rhétorique étant comprise comme
une discipline de I'inadéquation aux choses mémes, entre intensification et
atténuation, entre exces de présence et réalité de I'absence®®. La deuxi¢me
propriété, associée a cette présence matérielle de la sémiose qui impose son
illusion de mimesis, se présente pour une part comme la conséquence de la
précédente: Cest Uaffaiblissement de la chose représentée. Celle-ci perd son poids
d’existence et, a 'instar des étres du roman, tend 4 se fictionnaliser et 2 se
dé-réaliser dans sa présentation a proportion que cette derniére s'intensifie.
Entre cet exces et ce défaut, la troisieme propriété concerne la réception du
lecteur ou du spectateur : Cest le pathos de lauditoire 3 quil'expression artistique,
ou méme documentaire, fait éprouver des sentiments et des émotions, entre la
curiosité et le plaisir, entre la distanciation et la peur contrélée, qui sont au
mieux autonomes, au pire incompatibles avec le statut de I'expérience ainsi
excessivement et imparfaitement restituée.

11 Jacques Ranciére, « S’il y a de lirreprésentable », dans Jean-Luc Nancy (dir.), L’Art et la
mémoire des camps, op. cit., p. 81.

12 Voir Denis Bertrand, « Rhétorique et praxis sémiotique. Pour une sémiotique de 'absence,
Semiotiche, 4/06, « Testo, pratiche, immanenza », dir. Pierluigi Basso, 2006, p. 187-208.



Comprise de cette maniere, la représentation procede d’un paradoxe
constitutif: « exces de présence » de la représentation en vertu de ses lois
d’immanence et d’autonomie symbolique, « soustraction d’existence » de
Pexpérience qui du méme coup s’absente, se retire, fait « ab-sens », et enfin
« incompatibilité des affects » entre ceux que fait éprouver 'expérience et ceux
qu'on ressent a sa représentation. On est dans le régime du simulacre tel que
le définit Greimas: condamnation au paraitre illusoire du sens, soumission a
son ordre symbolique, adhésion a son « écran de fumée ». Or, Antelme nous
semble résoudre, au moins en partie, cette aporie de la relation entre le réel
et les langages supposés le re-présenter. Son récit y parvient, trés précisément
parce qu’il fagonne 'écriture de maniere a resserrer les relations entre les trois
propriétés disjonctives identifiées par Jacques Ranciere: il érode 'exces de
présence du langage, il intensifie le poids d’existence de la chose représentée,
et il transfere le pathos du lecteur d’un registre esthétique & un registre éthique.

Comment? Par le moyen du semi-symbolisme.

LA CORRELATION SEMI-SYMBOLIQUE ET SES FORMANTS

Nous voici donc amenés a nous interroger sur les corrélations qui génerent
cet effet semi-symbolique et sur leurs formants respectifs. S’agissant seulement
ici de justifier notre hypothese, les développements qui relévent de 'analyse
textuelle et appelleraient des examens de détail ne seront que brievement
esquissés. La question est de savoir comment le plan du signifiant du langage
établit des catégories communes avec celles qui gerent le plan du contenu
— conformément a la définition du semi-symbolisme — et renouvelle ainsi
dans Pécriture la singularité extréme de 'expérience corporelle vécue. Or le
phénomene que nous avons observé dépasse largement la définition ordinaire
du semi-symbolisme. Celle-ci fait état des relations d’homologie entre les deux
plans du langage par la médiation d’un formant qu’ont en partage ces deux
plans (comme dans la variété d’allitération qu'on appelle traditionnellement
I'« harmonie imitative »). Ici, bien davantage qu'une relation entre les deux
plans d’'un méme langage actualisant en commun les formants qui les soudent
I'un alautre, Cest d’une relation étendue entre les deux plans de deux langages
qu'il Sagit: d’un coté, celui de I'épreuve corporelle, sensible, passionnelle et
axiologisée, appelant donc une relation entre la substance de son expression
— la chair —, et la forme de ses contenus — la douleur, la faim, les regards, etc.;
et de 'autre, le langage de 'écriture, avec sa syntaxe, ses sonorités et son tempo
sur le plan de I'expression, avec son traitement des figures et de tous les champs
de la figuration (cognitive, relationnelle, affective) sur le plan du contenu. Loin

des seules homologies internes aux deux plans de la seule écriture narrative, il
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s'agit donc bien de reconnaitre les corrélations qui se forment entre la sémiose
du monde naturel, le monde percu, vécu et interprété, et la sémiose de la langue
qui cherche a restituer cette expérience en I'exprimant.

Le récit d’Antelme repose sur une these existentielle: celle de la survie dans le
camp de concentration, cette survie étant considérée comme forme de résistance.
Confronté a 'altération d’étre, Thomme du camp est acharné a survivre, il
est acharné a étre: « Sacharner a vivre était une tiche sainte™ », dit-il. Et cet
acharnement exprime, justification du titre, « ce sentiment ultime d’appartenance
a lespéce » qui s'oppose a la prescription radicale des SS: «il ne faut pas que
tu sois* ». On lit cette contre-proposition: « Le regne de ’homme, agissant ou
signifiant, ne cesse pas. Les SS ne peuvent pas muter notre espéce. Ils sont eux-
mémes enfermés dans la méme espéce et dans la méme histoire®s. » C’est dire que
Paffirmation de I'identité idem surplombe de haut et de loin I'identité spse: elle
émerge de ses débris. Elle est tout ce qui reste lorsque I'ipséité est éradiquée, elle
se présente comme une forme résiduelle d’identité, celle d'un « égoisme sans ego »,
selon la formule de Maurice Blanchot. Noyau irréductible d’ezhos, reste ultime
de toutes les réductions: négation d’'une négation qui se vit comme « rapport nu
a la vie nue », comme « besoin vide et neutre » rapporté, non plus a 'ipséité du
soi, mais a ce fond d’irréductible 7émeté de chacun des membres d’une espéce,
rapporté, enfin, « a 'existence humaine pure et simple* ».

Cette « altération d’étre qui se maintient » constitue donc le noyau de expérience
vive. Cest elle qui répete, jour apres jour, les contenus itératifs du corps en
réduction de vie. Or, le méme trait d’altération caractérise, a des niveaux différents
et sous des formes syntaxiques (parataxe, répétition, etc.) et figurales variées, les
plans de I'expression et du contenu de Iécriture. On assiste ainsi a une éradication
figurative et thématique qui fait surgir a la surface tout un jeu de catégories ou de
figures minimales et élémentaires: Cest tout ce qui reste lorsque le sens, menacé
d’éradication, cherche a se survivre. Cet évidement thématico-figuratif concerne
toutes les grandeurs observables, depuis les formes de I'énonciation jusqu'a
I'architecture des isotopies en passant par les figurations lexicales. Ainsi, pour ne
citer qu'un seul exemple, la désignation de l'autre n'intervient qu'au moyen du
lexéme « copain » qui se voit conférer le statut sémantique de terme générique: le
sémantisme d’autrui est évidé, creusé, amaigri, comme I'est son corps méme. Il est
dans]le texte dépourvu de tout role thématique, il n'a pas de métier, pas de fonction

13 Robert Antelme, L’Espéce humaine, op. cit., p. 48.

14 Ibid., p. 83.

15 Ibid.

16 Nous empruntons ces expressions a Maurice Blanchot, « L’Expérience-limite », dans
L’Entretien infini, Paris, Gallimard, 1969, cité dans Robert Antelme. Textes inédits sur
L’Espéce humaine. Essais et témoignages, présentation Daniel Dobbels, Paris, Gallimard,
1996, p. 82.



sociale, pas de mémoire ni d’histoire. Cette caractéristique langagi¢re — portant
en germe I'écriture beckettienne — apparait de fagon éclatante par contraste. Jorge
Semprin, dans LEcriture ou la vie, maintient au contraire 'enveloppe thématique
des rdles dans le récit de sa propre expérience du camp®. Chacun y a son statut et
son individualité — méme agonisant sur son grabat, le « professeur » de la Sorbonne
est maintenu comme une « personnalité » aux yeux de son ancien « étudiant ». Ici,
a l'inverse, 'autre est juste le méme, I'étre humain dans sa similarité, incarcéré
dans les mémes parcours minimaux des énoncés. Il est dans la phrase comme il
est dans son corps. Le sens se maintient et résiste certes, mais a 'instar de la vie
elle-méme, il est soumis a la méme éradication programmée. Pas d’épanchement,
pas de dilatation, mais constriction, resserrement, déliaison. Le sens en se donnant
se vide. Il compose un mixte de présence et d’absence. Et il ne manifeste de la
présence qu'un simple noyau de résistance, un petit sémantisme archaique et
minimal, comme pour afficher a tous niveaux le manque qui le mine.

Cette altération d’étre du sens constitue bien le formant commun aux
différents plans des langages convoqués, incorporant les états du corps aux
états du discours, et affaiblissant du méme coup I'autonomie symbolique de
celui-ci. La re-présentation érase son préfixe, elle n’est pas retour, insistance
itérative du re- dans une reproduction. Elle tend 4 ne devenir qu'une simple
présentation ou, plus exactement, une présentification de I'absence. Un tel
effet reléve bien d’un processus semi-symbolique qui établit une homologie
structurelle,  la fois formelle et sensible, entre les plans de I'expression et du
contenu du texte d’un c6té et, de 'autre, la sémiose que réalise I'expérience du
monde vécu — un monde qu’on n'ose dire « naturel » : tous deux sont fondés sur
les mémes formants. Léradication nanométrique du sens en chacune des figures
dans le texte d’Antelme, disséminée sur I'ensemble des structures signifiantes,
répond a une éradication corporelle du sensible qui fait le caractére propre
de cette expérience. Et qui conditionne la possibilité méme de I'énoncer. Le
probleme de la possibilité de dire et de raconter posé au début a ainsi trouvé
une solution scripturale, et celle-ci est apportée par I'approfondissement du

semi-symbolisme.

L’EFFICACITE SYMBOLIQUE ET L’EPROUVE CORPOREL

Au-dela des résultats de 'analyse ici présentés, nous en arrivons alors

a quelques interrogations sur le statut sémiotique de cet événement du

17 Jorge Sempriin, L’Ecriture ou la vie, op. cit. (« Les premiers dimanches, Maurice Halbwachs
s’exprimait encore. [...] Il me demandait — ultime souci pédagogique du professeur dont
j’avais été ’étudiant a la Sorbonne - si j’avais déja choisi une voie, trouvé ma vocation »,
p.31)
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langage qui est loin d’étre simplement d’ordre stylistique, ou esthétique. Et
tout d’abord, il parait possible de mettre en relation ce concept sémiotique
avec celui d’« efficacité symbolique » développé par Claude Lévi-Strauss
en 1949, dans la section « Magie et religion » d’Anthropologie structurale. 11 le
définit ainsi: « Lefficacité symbolique consisterait [...] dans cette “propriété
inductrice” que posséderaient, les unes par rapport aux autres, des structures
formellement homologues pouvant s’édifier, avec des matériaux différents,
aux différents étages du vivant: processus organiques, psychisme inconscient,
pensée réfléchie™®. » Rappelons en deux mots 'analyse qui précede et éclaire
cette définition. Il sagit d’élucider la contribution du chaman — par un chant—2
la réalisation d’un accouchement difficile chez les Cuna (au Panama). Enoncée
dans nos termes, 'opération consiste & mettre en relation le parcours narratif
du chant mythique avec celui de la dilatation espérée des organes pour livrer le
passage au bébé. La relation entre les figures du mythe — monstres surnaturels
et animaux magiques — et les obstacles organiques — la souffrance éprouvée —
est, écrit Lévi-Strauss, « une relation de symbole a chose symbolisée, ou, pour
employer le vocabulaire des linguistes, de signifiant a signifié. Le chaman
fournit a sa malade un langage, dans lequel peuvent s’exprimer immédiatement
des états informulés, et autrement informulables?® ».

On retrouve le probleme de l'irreprésentable. Le passage a cette expression
verbale donne forme, ordonnance et intelligibilité 4 une expérience en elle-
méme confuse, anarchique et insoutenable. Or cest ce passage, conclut Lévi-
Strauss, « qui provoque le déblocage du processus physiologique ». La fonction
thérapeutique de telles équivalences, entre les plans du contenu et de 'expression
de deux ordres différents de manifestation du sens, est prolongée par Lévi-Strauss
aun autre domaine qu’il met en rapport avec la cure chamanique, celui de la cure
psychanalytique dans son opération de transfert. Mais les rapports entre les réseaux
d’équivalences sont alors inversés : dans le traitement chamanique, le mythe vient
de I'extérieur, sans correspondre a un état personnel ancien; alors que dans la
cure psychanalytique, le mythe vient de I'intérieur, arraché au passé du malade.
Dans les deux cas cependant, l'efficacité de 'opération tient aux équivalences qui
s établissent entre le discours du corps (celui de la parturiente, celui de 'analyste
objet du transfert) et le discours des mots (le mythe social, le mythe personnel).
Et dans les deux cas, il s'agit, écrit Lévi-Strauss, de « vivre intensément un mythe
dont la structure serait, a I'étage du psychisme inconscient, analogue a celle
dont on voudrait déterminer la formation, I'étage du corps° ». Ce sont bien des

18 Claude Lévi-Strauss, « L’efficacité symbolique », dans Anthropologie structurale, Paris, Plon,
1958, p. 223.

19 [bid., p. 218.

20 /bid., p.223.



équivalences de cet ordre qu'engagent les processus semi-symboliques comme
celui dont nous avons proposé 'analyse.

Mais alors, dans ce cas, de quelle opération le semi-symbolisme se rend-il
responsable? La radicale singularité de 'expérience somatique et indicible du
camp de la mort doit rencontrer dans le langage des valences homologues pour
devenir enfin expression. Linsoutenable du vécu ne peut se rendre soutenable
dans le dire quau prix de ces équivalences. La réalisation semi-symbolique du
discours, loin de I'imposer comme un « exces de présence » dans le sens ot
'entend Jacques Ranciére, évoqué plus haut, permet au contraire d’établir des
passerelles entre 'expérience vive et son énonciation. La nature disjointe des
deux ordres de la signification se trouve unifiée par ces propriétés « inductrices »
qu’elles ont réciproquement en commun. Plus encore, le semi-symbolisme
invite A percevoir, grice a cet en-deca du symbolisme qu’il libére, une visée
« ontique » out 'expérience sensible dans son intimité corporelle et 'expérience
du langage coincident au plus prés du sentiment de réel. Dés lors, tout comme
Lévi-Strauss levait la solution de continuité entre cure chamanique et traitement
psychanalytique, il est possible, selon nous, de prolonger la continuité du méme
phénomene pour le conduire vers d’autres expériences, moins vitales peut-étre,
de la vie signifiante : expérience esthétique bien stir, et aussi expérience éthique.
Le semi-symbolisme, par la généralité méme qu’autorise le concept, invite a
élargir le champ d’intervention de sa phénoménalité.

Un mot encore sur cette « propriété inductrice » dont parle Lévi-Strauss.
Plutét qu'« inductrice », il nous semble préférable d’appeler « transductrice »
une telle propriété du semi-symbolisme. Nous nous référons ici aux analyses du
philosophe des sciences et des techniques Gilbert Simondon, et a son approche
des processus d’individuation a partir des phénomeénes de transduction®.
Sans entrer ici dans le développement d’une nouvelle problématique qui
nous éloignerait de la saisie du semi-symbolisme, nous retiendrons seulement
sa définition de la transduction comme « permanente différenciation et
intégration, selon un régime de causalité et de finalité associées®? ». Alors
que l'induction suppose un parcours de causalité orientée, la transduction
suppose, par la multiplicité des chemins qu’elle autorise, un « régime mixte
de causalité et d’efficience® ». Rapportée a la communication intersubjective,
la transduction ol se déploient les instances affectivo-émotives détermine, en
deca des communautés d’action ou des partages axiologiques, les mouvements
de sympathie ou d’antipathie muettes, telles qu'elles sont effectivement vécues

21 Gilbert Simondon, L’Individuation a la lumiére des notions de forme et d’information [1964],
Grenoble, J. Millon, 2005.

22 |bid., p.247.

23 /bid.
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dans Pindividuation des groupes; et telles qu'elles ont aussi été analysées par Eric
Landowski sous le terme de « contagion ». La transduction émotionnelle assure
les voies de passage entre les instances pré-individuelles, individuelles et trans-
individuelles au sein desquelles le sujet s'individualise et se reconnait. C'est un
phénomene de cet ordre qui se manifeste dans la perception des « registres »
de discours: une disposition affective de base affleure a 'insu du sujet dans
la maniére dont il use de la langue, dessinant ainsi son profil thymique; un
mixte d’affectivité et d’émotion se signale dans le plan de 'expression de son
énonciation, en deca et au-dela des contenus, pour définir la forme d’un lien
intersubjectif dans 'espace de la subconscience. La transduction serait encore a
I'ceuvre dans les processus semi-symboliques o, par dela I'observation formelle
de ce qui les conditionne, c’est la communication d’une expérience intensément
individuelle qui, entre différenciation et intégration, est a chaque fois mise en jeu
par les réseaux d’équivalence entre plans de langage et d’énonciation impliqués.

Les analogies catégorielles qui engendraient les corrélations responsables
des effets semi-symboliques se trouvent alors potentiellement étendues.
Lorsqu’elles sont internes aux deux plans d’un seul langage, verbal ou plastique,
elles brisent la fronti¢re du symbolisme pour « sensibiliser », comme dans une
simple allitération, le contenu offert et remotiver ainsi le sens en investissant de
contenus le signifiant, plus encore, en 'ouvrant aux horizons inatteignables de
la substance. Mais lorsqu’elles tissent des réseaux de relations entre les formants
del'expression et du contenu de deux univers sémiotiques, celui de I'expérience
corporelle vécue et celui du discours qui cherche 2 la faire advenir, les faisceaux
d’analogies qui se forment rendent indissociables les deux univers en question.
La dimension du sensible n’est alors plus séparable de celle de I'intelligible. Et
lorsque le socle commun a cette double expérience est celui d’une éradication
du sens, toute entiere dévolue a 'affaiblissement et 4 'anéantissement d’« étre »,
dans son double sens ontique et prédicatif, alors le semi-symbolisme impose le
partage d’une identité et d’une altérité également menacées.

Cest ainsi que la lecture de Robert Antelme peut engendrer une « émotion
éthique ». Cependant, au dela de cette expérience particuliere, il est peut-
étre possible de généraliser et de voir se dessiner, 4 partir de cette situation
expérientielle et discursive extréme, un cadre nouveau pour une définition du
semi-symbolisme et de ses enjeux. Lanalyse structurale formelle, en termes
de catégorisation, d’axes sémantiques et de plans du langage, laissait dans
Pombre le caractere radical de cette réalisation singuliére de la signification.
Or, la radicalité du semi-symbolisme est d’'impliquer dans tous les cas la mise
en question du langage dans son exercice méme, elle est de solliciter le contact
avec 'expérience vive, elle est de viser, sans pour autant l'atteindre, I'ipséité
du sens.
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LA FIGURATION DES MECANISMES SEMANTIQUES

Bernard Pottier
CNRS

Un livre passionnant serait a écrire sur 'histoire des représentations graphiques
utilisées par les linguistes traitant des mécanismes sémantiques.

On imagine mal un ouvrage sur le temps ou I'aspect sans un recours,
méme léger, & quelque « mise en lignes » avec des limites, des points de vue,
des chronologies.

Nous voudrions tenter de caractérise