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=1 y a dans les belles créations de
Yeats (1865-1939), « le plus grand
podte de notre époquee » aux dires
de T. S. Eliot, une perfection qui im-
pose au lecteur mais le laisse dans P’in-
catisfaction d’une saiste fragmentaire,
rant cette ceuvre transcende. Clest
sans doute pour tenter de remédier A
cette ~ obscurité apparente», ainsi que
la nomme Bonnefoy, et pour mieux
adhérer & lintensité des écrits que la
lecture d’un volumineux ouvrage, au
titre neutre et peu raccrochent, Essals
& introductions, peut sembler d'une
grande aide. Doctement introduit et
enrichi d’'un glossaire bien fourni et
fort éclairant sur les nombreux auteurs
et mouvements artistiques de la période
envisagée tant en Angleterre qu’en
irlande, le volume regroupe, dans un
ordre chronologique, I'intégralité des
rextes allant de 1896 a 1937,

Le grand bénéfice de 'ouvrage est de
mettre au point les multiples polarités
de Yeats, d’éclairer son
irinéraire et de metire
en paralleéle son évolu-
tion intellectuelle avec
sa créaton poétique.
MNationaliste, il renonce
i la priorité de 'opinion
politique pour imposer
une Irlande culturelle
faite principalement de
croyances  populaires
et de vieilles légendes,
Cherchant 2 tirer parti
d’'un patrimoine qui a

«Il r}’y a

per ec,tion
et qu une ©
quéte c}e la
Perfectlon:

elle prend

DR

parle et écris; tout ce que j'aime vient
de Panglas. » Ce dissentiment interne,
le podte irlandais le décrit ainsi: « Ma
haine me torture d’amo:ir, MO dWIOHT
de haine. »

Sur cette tapisserie de fond, comme on
pourrait la nommer dans son sillage,
s’inscrit le cheminement de Yeats. 1l
est fait de contrepoints, d’enrichisse-
ments perpétuels au
niveau de son épogque
et au-dela dans diverses
cultures universelles ot
il se prend a butiner
son miel pour parvenir
a cetie vision cohérente
plurielle,  tendue
entre des extrémes, qul
donne 4 l'ceuvre route
son intensité.

u unce

Yeats est d’abord a
I’écoute de tous les cou-

son Olympe (Slieve-na- A rants qui s’opposent au
mon) et que ne «sur- tantot matérialisme du XIX*
pont o baé st a forme ik s o e
grecs, il aspire 4 écrire de 1a vie sa deuxitme moitié: la
en anglais une «poésie o e peinture préraphaélite
irlandaise ». Yeats dis- rellgleuse , en Angleterre (Rossetti,
tingue sa « langue natio- A W, Morris...} qui répu-
nale», le gaélique, de sa tantot Celle die la laideur de Pere
«langue  maternelle ». . industrielle et cherche &
Tant son ccuvre dra- de Ia VI€  .llier sensualité et spiri-

mafique que poétique
est faite de cette ten-
sion entre un gaélique
«incapable d’abstraction» et invest
d’un druidisme qui, «wivant, concret,
phénoménal », a survécu au chiristia-
nisme, et un anglais auquel sa dette est
immense. «Je dois mon dme d Shake-
speare, & Spenser et i Bloke... et a lu
langue anglaise dans laquelle je pense,

artistique. »

tualité dans Pidéalité et
le culte de I’art; Popéra
wagnérien en  Alle-
magne, Mallarmé et Maeterlinck en
France et en Belgique... Ces diverses
manifestations du «symbolisine » «ap-
pellent & la vie extérieure une part de
la vie divine ou de la réalité ensevelie».
Les pouvoirs du symbole, conscient
ou inconscient, sont immenses tant il

relie Pextérieur et Pintérieur, le visible
et Iidéal, le sensible et le métaphy-
sique... Mais pour se hisser au rang
de la «révélation», il ne doit jamais
tomber au niveau de la froide, répé-
titive et trop lucide «allégorie». 11 lui
fauit étre investi par un «délire» qui
conduira ’auteur a le rapprocher de la
emagie» et A le rechercher un temps
dans les pratiques magiques elles-
mémes. Ce sont les symboles puisés
dans la tradition, dont on a repéré déja
plusieurs significations et auxquelles le
poete ajoute de nouvelles, qui peuvent
approfondir la nature et mieux la faire
connaitre,

Mais Yeats n’est pas seulement le fils
de son épocue. Il a retenu les legons
de William Blake et de Shelley, pour ne
citer que deux noms qu’il érudie pro-
fondément et sur lesquels il revient: le
culte de la beauté intellectuelle, Punité
du spiritue] et de esthétique, de la vé-
rité et de la poésie, la place centrale de
I'imagination, du symbole et de la Ii-
berté... Toutefois, le prix de "originali-
té est de s’écarter des voles tracées: « I/
m’a fallu des années avant de pouvoir
me débarrasser de la lumiére ftalienne
de Shelley, mais maintenant je pense
que mon style est moi-méme.» Yeats
ne cesse de s’ouvrir & d’autres régions
de la culture telle la philosophie (Ber-
keley contre les réalistes), comme
a d’autres cultures, principalement
Orient, celui muliiforme de ['Inde,
celui des «nobles piéces» du Japon.

La grandeur de Yeats, efle est fina-
lement et principalement dans ses
moyens poétiques, dans des cuvres
courtes et denses. Tant6t il use de mots
incantatoires, tantot il les puise dans la
vie quotidienne. Mais il les insére dans
«une synlaxe puissante et passion-
née », les glisse dans des rythmes ou la
tradition Pemporte sur la rénovation:
«Je dois choisir une strophe tradi-
tionnelle; méme ce que je modifie doit
paraitre traditionnel. » Lécrit poétique
se tourne dés lors vers la seule écoute,
le chant, la mmusique et jusque la danse.

Avec plus de pertinence, on peut dire
que la poésic de Yeats, en elle-méme
mais aussi telle qu’elle ressort de Essais
¢ introductions, c'est l'adéquation
d’une vision et d’une forme toutes deux
mirement élaborées, la premiére ayant
déja réussi 3 unifier des quétes poé-
tique, dramatique, cognitive et relative
a ’étre méme en sa profonde unité.
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